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Приступивь къ редактированию настоящаго издашя, я поставилъ 
себъ цёлью дать въ сжатомъ видВ кратыя и точныя свЪдЪня о жизни 
и дЬятельности композиторов, съ возможно полнымъ перечислешемъ 
ихь произведен, стараясь достигнуть наиболфе доступнаго изложешя. 
При составлеши бюграфическихь статей я руководствовался хроноло- 
гическимь порядкомъ ихъ размфщешя, найдя порядокъ этотъ наиболЪе 
удобнымьъ для нарисовашя общей картины прогрессивнаго развитя въ 
области музыкальнаго творчества у каждой нащональности. 

Объемъ книги, къ сожалфнию, вынуделъь меня до нЪкоторой сте- 
пени ограничиться выборомъ бограф лишь главнйшихь компози- 
торовъ каждой данной эпохи. Не ко вефмъ также б1ографлямъ имЪются 
портреты композиторовъ. Пробфль этоть особенио чувствуется въ на- 
чалВ книги. Причиной тому— громадныя трудности, съ которыми было 
сопряжено добываше портретовъ, особенно портретовъ композиторов 
самой ранней эпохи развитя музыкальнаго искусства. 

Книга подраздёлена мною па три самостоятельныхь отдфла: 
1) пностранный отдфль, 2) русскй отдЪль и 3) польскй отдфлъ. Ре- 
дактироваше послфдняго любезно принялъ на себя Г. А. Пахульск!. 

Иностранный отдЬль начинается съ бографЙ св. Амврося и 
папы Григорйя Т Великаго, какъ первыхъ составителей свода цер- 
ковныхь пфенопфий, За послЪднимь я сохраниль значеше устано- 
вителя богослужебнаго пфшя католической церкви, которое по тра- 
дици носить его имя и по @е время составляеть основу католи- 
ческаго церковнаго пфшя, хотя въ настоящее время традищя эта, 
спльно поколеблена и существуеть предположеше, что антифоны, 
респонзори, офферторш, причастные, аллилуи и проч. введены въ 
употреблеше въ римской церкви не папой Григоремъ Т Великимъ. 
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Геваэрть въ своемь сочинени „103 омешез и сВашё Шитеацо“ 
(изд. 1890 г.) опровергаеть роль, традищюонно приписываемую папЪ 
Григорю Т. По мнфнио Геваэрта, папой этимь былъ, вЪроятно, Гри- 
горй П (115—731) или его преемникъ Григорй ПТ (731—741). 
Того же мння придерживается и Гуго Риманъ, который учеше о 
четырехъ церковныхь ладахь и ихъ плагальныхъ относить также къ 
эпохв Григоря Ш, приводя въ доказательство тоть фактъ, что Кас- 
с1одоръ, живший въ УТ в., не зналь объ этихъ ладахъ еще ничего, 
тогда какъь Флаккь Алькуинъ, живиий въ УШ в., быль уже съ ними 
знакомъ. 

Иностранный отдфлъ доведень мною до ХХ в. и заканчивается 
блографей Рихарда Штрауса, выдающагося представителя современ- 
наго музыкальнаго творчества Германии. 

Въ число б1ографй иностраннаго отдфла мною включена и 610- 
граф!я Шопена, какъ величайшаго лирика-музыканта, ввиду его интер- 
нащональнаго значеня, хотя, велВдетве имфющагося въ настоящемъ 
издани самостоятельнаго польскаго отдфла, она должна была бы быть 
помфщена въ этомъ отдфлЪ. Случилось это потому, что первоначально 
не предполагался самостоятельный польск отдфлъ; когда же явилась 
возможность отвести въ книгВ отдёльное место польскимъ компози- 
торамъ, бюграфя Шопена была уже напечатана въ иностранномъ 
отдфлЪ. 

Руссый отдфлъ начинается б1ографей итальянскаго композитора 
Арайн, въ царствоваше императрицы Анны Тоанновны приглашеннаго 
въ качеств придворнаго композитора въ Петербургь, на протяжени 
28 лЬть (1735—1763) написавшаго тамъ 17 оперъ, поставленныхъ 
на придворной сценЪ, и по справедливости считающагося основате- 
лемъ русской оперы. Въ спискф оперъ, игравшихся въ Росфи съ 
ХУШ в., составленномъ В. В. Стасовымъ («Русск. Муз. Газета», 
1898, январь, февраль, марть), первой исполненной у насъ оперой 
значится «Сила любви и ненависти» («Га Гога 4 атоге е 4 оо»), 
тексть К. Ф. П., руссый переводъ Тредьяковскаго, музыка итальян- 
скаго композитора Франческо Арайи, ‘придворнаго капельмейстера 
Анны Тоанновны. Представлеше этой оперы можеть считаться, въ 
извфетномъ смысл, началомъ русской оперы, точнфе — началомъ 
оперныхь представлен! на русскомъ языкз. 

Въ то время, какъ истоя русской свтской музыки начинается 
въ ХУШ в. съ полнаго господства иноземной музыки и иноземныхь 
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композиторовъ, въ нашей церковной музык замфчается уже нЪ- 
сколько ранфе стремлеше къ самостоятельности и самобытности. Но 
отсутствйе правильной, систематической школы сильно тормазить дЪло 
развитя церковной музыки. Намъ мало извфетно, гдВ и какъ полу- 
чали свои техничесыя знашя композиторы Петровскаго времени. Не- 
сомнённо, что прЁзяме итальянове маэстро (Цопписъ, Галуппи, 
Сарти и др.) оказали вляше на нашу церковную музыку. Однимъ 
изъ первыхъ композиторовъ церковной музыки, получившимь правиль- 
ную музыкально - теоретическую подготовку, быль вернувшийся изъ 
Итали въ 1774 г. лауреатомъ болонской академш Березовскй. Его 
бографя въ настоящемъ издаши и начинаеть собою рядь б1ографй 
композиторовъ нашей церковной музыки. 

Я не отдЪляль композиторовъ свфтской оть композиторовъ цер- 
ковной музыки, а, ‘какъ и въ иностранномъ отдфлЪ, пользовался хро- 
нологическимь порядкомь размфщешя б1ографическихь статей, руко- 
водствуясь исключительно тодомъ рождешя композитора, стараясь 
возможно подробиЪе разработать весьма скудную до сихъ поръ область 
свЪдЬшй о русскихь музыкальныхь дфятеляхъ. Вфроятно въ настоя- 
щемъ издани есть пробфлы и неточности, исправить которые было бы 
весьма желательно. Обращаюсь, поэтому, къ читающей публикВ съ 
просьбой отнестись къ настоящему изданио снисходительно и ука- 
зать миф неточности и пробфлы для ихъ исправлешя въ слфдующемъ 
‘лзданш. 

Заканчивая свой трудъ, считаю долгомъ выразить глубочайшую 
благодарность В. В. Стасову за сочувстые, съ какимъ онъ отнесся 
къ настоящему изданию, и за сдЪланныя имъ мнё цЗнныя указашя, 
которыми я не преминулъ воспользоваться, а также С. Н. Кругликову 
за его статью къ русскому отдфлу, С. И. Танфеву и В. В. Безекир- 
скому за данное ими разръшеше воспользоваться снимками съ при- 
надлежащихь имъ цфиныхь автографовъ и факсимиле, моимь сотруд- 
никамъ и всфмь лицамъ, тёмъ или инымъ способомъ содЪйствовав- 
шимъ усифшному разрьшенйю взятой мною на себя сложной задачи. 


Москва, 9-го декабря 1903 г. 
А. Ильинский. 


СВ. АМВРОСЙ. 


Изъ коллекши портретовъ библютеки Румянцевскаго музея. 


Св. Амврое!й. 
(51. Апгоз!щз.) 


Св. Амвросй, епископь Милансьй, быль однимь изъ замфчательньй- 
шихъ отцовъ церкви. Онъ родился въ Трирб (въ Галли) вь 333 году. 
Воспиташе получиль въ Рим% и въ 369 году императоромь Валентишаномь 
быль назначенъ памбетникомъ сЪверной Итал съ резиденщей въ г. Милан, 
авь 374 году быль рукоположенъ во епископа Миланскаго. Св. Амвросй 
съ болышой энермей заботился о введен въ церкви твердой организаци 
и добивался сохранешя чистоты церковных догматовь оть вляшя лже- 
учешй. Главная заслуга св. Амвробя, какъ музыканта, авляется въ обла- 
сти церковнаго ия въ качествЪ составителя духовныхъ иъеенъ. Исходя 
изъ принципа, что единая церковь Христова должна стремиться къ 
единству въ богослужени, св. Амвросй старался ввести во вефхъ церк- 
вахъ единообразное духовное пъше. Съ этою цфлью онъ установиль че- 
тыре лада, заимствовавь ихъ изъ древнегреческой музыки и пололииь 
ихъ въ основаше церковныхь мелодий. 

Лады эти были слфдующе: 

аегкьье © 
2) аа щоб ®, 
3) О 


бабе Е 


Ч 


Эти 1 лада, получивиие назваше амробанскихъ, составляють основу 
всего христанскаго пфия. Мелодш, построенныя на этихъ ладахъ, на- 
зывались тропами, а самое шШыше, основанное на этихъ ладахъ, называ- 
лось амвросанскимь и было строго датоническимъ. Характеръ каждаго 
лада опредфлялея мЬстонахождешемь полутоновъ. Для избъжашя уве- 


личенной кварты Г— № въ третьемь ладь Ё, 5, а, №; в, Фе, Г допу- 
скалось понижеше па полутонь четвертаго звука №, отчего этоть 
ладь пробрЪталь характерь нашей мажорной гаммы. 

Ритм амвросбанскаго шШийя зависфль оть размфра долгихь и крат- 
кихъ слоговь текста и эта зависимость музыкальнаго ритма оть про- 
содш текста дфлала амвросанское пЪше схожимь съ древнегреческимъ. 

Амвробанское пъне быстро распространилось по вефмъ хриспан- 
скимъ церквамъ. Впослфдстви система амвробанскихь ладовъ была рас- 
ширена папою Григоремъ Великимъ. 
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Какъ составитель духовныхь ифсень, св. Амвросй является однимъ 
изъ первыхъ композиторовъ д 


вной музыки, 

Онъ умеръ 4 апрфля 397 года и похороненъ подъ алтаремъ Амвро- 
‚аанской базилики. Останки его были вновь открыты въ 1571 году и 
въ 1873 г. признаны за подлинныя мощи. Св. Амвросй считается па- 
трономъ г. Милана. 


Папа Григорйй Велив!й. 
(Стевогиз Т Мавпиз.) 


Папа Григорй Т ‘святой, носяшйй по историческому своему зна- 
ченйо титуль Великаго, родился въ Римф около 540 года ип проиехо- 
диль изъ богатой и знатной семьи, отличавшейся благочесцемъ. Въ моло- 
дости онъ посвятиль себя гражданской службЬ и въ 571 году импера- 
торомъ Юстиномь былъ возведенъ въ зваше претора. Получивь отъ ро- 
дителей богатое наслфдетво, онъ основаль нфеколько монастырей въ Си- 
цил и одинъ въ Римф, на Целйскомъ холм, въ своемъ родовомъ домф. 
Въ этомъ монастырЪ, носившемь назваше монастыря св. апостола Андрея, 
онъ поселился самъ и предался строгой подвижнической жизни. Въ 
577 году онъ быль посвящень въ сань дакона; въ 585 г. быль из- 
бранъ настоятелемь основаннаго имъ монастыря; въ 590 г. римекимь 
сенатомъ, клиромъ и народомъ единогласно избранъ на папсый престоть 
(590—604 гг.). 

Св. Григор пользовался при жизни и послЬ смерти громаднымъ по- 
читашемь па ЗападЪ, Существуеть множество разсказовъ о чудесахъ, со- 
вершенныхь имъ при жизни и посль смерти. Восточная церковь также 
чтить св. Григорйя, празднуя память его 12-го марта подъ именемъ св. 
Григоря Двоеслова. 

Св. Григор знаменить и какъ писатоль. Древше б1ографы св. Гри- 
горя сравниваютъ его въ этомъ отношени съ великими философами и 
мудрецами, Какъ музыкантъ, папа Григорй Велий имфеть значеню од- 
ного изъ главифйшихъ дфятелей въ области разработки церковной музыки: 
онЪъ расшириль систему амвросанскихь ладовъ и создалъ особую школу 
пъшя, носящаго назване Саши Стезоманиз. Измфнешя, сдЪланныя Гри- 
горемь Великимь въ амвробанской систем, заключались въ томъ, что 
къ четыремъ ладамъ св. Амвросйя, входившимь въ ея основу, онъ присое- 
диниль еще 4 повыхъ лада, которые произошли помощью перенесеня 
четырехь верхнихь тоновъ ладовь Амвро@я или второго ихъ тетрахорда 
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па октаву внизъ. Амвробансые лады получили назваше автентическихт, 
присоединенные св. Григоремъ-—плагальныхъ: 


1) автентичесый: @; в, за, №, с, @; 
1) плагальный: А, Н,; се, фев а: 

2) автентичесый: в ха ее 
2) плагальный: М, в, деф ха, №: 
3) автентически: Ё, 5, а, В, с, @, 
3) плагальный: с, 4; в, Г, ©, а, 
|) автентичесый: 5, а, №, ©, ое 


1) плагальный: 4; в, Б фа, В, с, 4. 


Плагальный ладъ имфль одинаковую тонику съ тЬмъ автентиче- 
скимь, оть котораго происходилъ. 

Св. Григорй ревностно собираль наифвы разныхь хриспанскихь 
церквей. Сборникъ этихъ папфвовъ, получивший назваше антифонарйя, 
закъ неизмфиное хранилище хриспанскаго пфня, быль прикрфиленъ 
циью къ алтарю церкви св. Петра въ Римб. 

Григорй Велик установиль октавную систему вифсто греческой 
системы тетрахордовъ и гречесыя назвашя тоновъ замфнилъ латинскими 
буквами А, В, С ит. д., при чемъ восьмой тонъ получаль опять назваше 
перваго. 
новы А, Водо х аъ есть, Буква В () имбла двоякое 
значене: В круглое (В гошиит) и В квадратное (В атаганиа), т.-е. 
си-бемоль и си-бекаръ, смотря по надобности. 

Нотащя антифонаря состояла изъ невмъ, т.-е. особыхъ музыкаль- 
ныхь знаковь, по вифшиему виду которыхъ можно было опредфлить на- 
правлеше мелодш вверхъ или внизъ. Невмы указывали направлеше ме- 
лодйг приблизительно, а потому знаше ея предполагалось у ифвцовъ. 
Обучеше церковному пфийо производилось въ школахъ. Григор осно- 
валь пфвческую школу въ Рим, ревностно слфдиль за обучешемъ ифишо 
и даже самь преподавалъ, строго взыскивая за перадфше и наказывая 
лфишвыхь учеников. Грегоранское пфше окончательно вытфенило изъ 
церкви амвробанское. Въ отлийе оть амвробанскаго ифшя, ритмъ кото- 
раго зависфль оть просодш текста, грегоранское пфие было иъше ровное 
(сащиз Мапиз), свободное оть просодш, отчего мелодя лилась естественно 
и гладко и музыкальный ритмъ становился самостоятельнымь — факть 
первостепенной важности въ исторш музыки. 

1* 


Гукбальдъ. 
(Назъа@и$, Оспаъаи$.) 


Г. родился въ 840 году. Онь былъ однимъ изъ ученфйшихь мо- 
паховъ монастыря 54. Ашапа зи’ ’Е№поп во Фландрии и во всбхъ отно- 
шешяхьъ является ярымъ эллиниетомъ, преклонявшимся особенно передъ 

какъ „теоретика, состоптъ 


греческимъ искусствомъ. Главная заслуга Г., 
въ томъ, что онъ значительно измВииль шрифть нотописашя, стремясь 
упростить невматическое чтеше,—онъ придумалъ особую линейную си- 
стему, на которой и разставляль ноты мелодии, разъясняя, кафе долашы 
быть промежутки между двумя звуками. Тональность Г. опредфляль 
также особыми знаками. Этоть способъ нотообозначешя, хотя и не быль 
достаточно точенъ, во всякомъ случа\Ъ опредЪленифе существовавшаго до 
того времени буквеннаго нотописашя. Увлекаясь теоретической стороной 
музыки грековъ, Г. даль грегоранскимь ладамь существовавиия у гре- 
ковъ назвашя и установиль 7 ладовъ. Лады эти были: Лидйсьй, Фри- 
ск, Дорйекй, Гиполидйенй, Тонйскй, Эолйсый и Тастйенй. 

Къ эпохЪ дЪятельности Г. относится начало многоголосной музыки. 

Г. извЪстень своими теоретическими трактатами о музыкЪ. ВажиЪй- 
ий изъ нихъ для насъ есть «Мизеса Каейича@ 5», коши съ котораго на- 
ходятся въ парижекой библютекЪ. Въ этомь сочинении! Г. говорить о по- 
ныткахъ сопровождешя данной мелодш другими голосами и пазываетъ 
подобное соединеше голосовь брганами. 

Органы были параллельный и блуждающи. Органъ параллельный 


состоялъ изъ ряда параллельныхь кварть, квинть и октавъ и всЪ голоса 
двигались въ одномъ направление; такой брганъ могь быть двух-, трех- 
и четырехголоснымъ. Органь блуждающий могъ быть только двухголос- 
нымъ, а сопровождающий голосъ могь имЪть и противоположное дви- 
жене; въ брганЪ блуждающемь между квартами и квиитами могли 
встрфчаться и друге интервалы, какъ-то: секунды, терщи и др. 

Органь блуждающий способствоваль наблюденио надъ благозвущемь 
диссонаисовъ, правильно разрЬшающихся или находящихся между двумя 
консонансами въ видЪ проходящей ноты. 

Г. лвляетсл, такимъ образомъ, первымъ изъ теоретиковъ. устаповив- 
шимьъь болЪе правильный взглядъ на консонирующие и диссонирующе 
интервалы, имперически провфряя учеше объ интервалахъ. выработан- 
иое треческими учеными. 

Г. умерь въ 930 году. 


«ее Релебирь 2 Вурипегить г Гприпебит. э розбтрйаь у» Регорйаь язя Пягорйе, 
Перуа ИВнтоуе ИГ чвуге наталия И лигих №. СИтаисия ОРеть, (рта СОДИ 
Ри одезветийля] © Ру а вия Им азоетайта) «АА АТагих (Тогеийизу «ГИ “Уорс 
оллиозе, Рогтеевиз бибитай я, С» блото (Тетётеа (я Врур/отгия ыы ФиЁхтиь 


Перечень невмъ. 


и иП 
„Линих ‘ка, „И ЕЛИ" 


Изъ антифонаря Сантъ-Галльскаго монастыря (1Х в.). 
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Рукопись Х—ХИ в.в. 


Рукопись Х!—ХИ в.в. 


0 (бафа 
Мо{а диадгаа (ХН—ХИХ в.в.). 


пы в льды ВЫ диво да иное вым др, 


= 


ГВИДО д’АРЕЦЦО. 


Гвидо д’Ареццо. 


(Со Атейтиз.) 


Гвидо д’Ареццо родился въ 955 году и быль монахомь бенедик- 


тиискаго монастыря Помиозы близь Равенны. Будучи оть природы чрез- 
занятяхь превосходилъ своихъ т0- 


вычайно способнымъ, онъ во в 
варищей, а удачнымь преподавашемь пЫыйя настолько вооружиль ихъ 
противь себя, что вынуждень быль перейти въ другой монастырь — въ 
Ареццо, оть котораго и получиль свое прозвище Аретиискаго. 

ыкантовъ своего времени и его 
овнаго ифшя дали блестание 


Г. былъ однимь изъ ученфашихъ › 
пововведешя въ способЪ преподавашя д) 


результаты. 

Г. обратиль 0с0б0е внимаше па потацио и изобрыть четырехли- 
нейную систему, на которой точно опредфлиль мЬетонахождеше полуто- 
новь, которые, встрЪчаясь между различиыми ступенями перковныхъ 
ладовь Григора Великаго, характеризовали данный ладъ, а вмБеть съ 
ТЬМЪ и основанную па этомъ ладь мелодио. Стараясь придумать практи- 
ческя средства, чтобы имфть возможность вполиЪ точно записать дан- 
ную мелодно, Г. изобрфталь различныя правила, которыя были имъ 
развиты въ сложную и запутанную систему сольмизащи или гексаккор- 
довь. Въ основу своей системы Г. положиль повыя пазвашя тоновъ: 
$, те, ит, 1, $01, 1а, при чемъ и обозначало с, те—@, и —е, и— Г, 
501, а — а. КромЪ отихъ тоновь придуманныя пазватя означали и 


кет 


ГВИДО Д`АРЕЦЦО. 


Изъ библютеки парижской консерватор!и, 


стрит 
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друче датоничесые звукоряды изъ шести тоновъ, но при условш, чтобы 
назвашя п!— совпадали съ полутономъ. Такимъ образомъ получилась 
система гоксаккордовъ, помощью которыхъь можно было записать весь 
существующий при Г. звукорядь Г, А, В, С, Г, №, Ё, @, а, Ъ, с, 4, 
м резка Весь этоть звукорядь дблилея на семь гексаккор- 
довъ, подписанныхь подъ нимъ такъ, что полутонъ всегда совпадаеть съ 
и. Если гексаккордъ начинается съ тоновь Ги @, то нота Ъ была 
квадратная или си-бекаръ и таше тексаккорды назывались дурными или 
твердыми. Если гексаккорды начинались съ тоновъ Ки Ё, нота № была 
круглая или си-бемоль и гексаккорды пазывались мольшыми или мяг- 
цими. Въ гексаккордахъ, начинающихся съ С и е, нота Ъ отсутствовала 
и таше гексаккорды назывались натуральными. 

Система Г. продержалась весьма долго и ея слфды встр6чаются еще 
у теоретиковь Х\УШ-го стольмя. За свои пововведешя Г. подвергся го- 
ненйо, но когда самь папа убфдился, что система Гвидо значительно 
облегчаеть чтеше записанныхь по этой систем мелодш, Г. быль съ 
почестями возвращень въ монастырь Помпозы, въ которомъ и прожилъ, 
занимаясь иреподавашемь до самой своей смерти, послбдовавшей 17-го 
мая 1050 года. 

Г. оставилъь посл себя много теоретическихь сочиненй о музыкЪ; 
выдаюнщияея изъ нихъ: «12г010диз Си от 4е @зср та ай; тизясае» , 
«ЛИизсае сот тедшае труИитсае т атртопатЕ зи ргоодит рто- 
еще» и «Еда @шаотз Мечей топасро 4е ‘дпою сащи @теси». 


Франконъ Кельнекй *). 
(Етапсо 4е Союма.) 


Ф. К., живший въ коиц$ ХПИ и въ начал ХШ вфковъ, быль од- 
иимъ изъ первыхъ теоретиковъ-музыкантовъ того времени, высказавшимъ 
болфе правильный взглядъ въ вопросЪ о дфлеши интерваловъь на консо- 
пирующие и диссонирующие. Консонансомъь онъ называеть два тона, ко- 
торые звучать одновременно и согласно, диссонансомъ—два тона, кото- 
рые. звучать одновременно, но несогласно. Консонансы онъ дфлить на 
совершенные, несовершенные и средше. Къ совершеннымъ онъ причис- 


*) По изслдовашямъ Куссемакера существовалъ другой Франконъ, живи въ Па- 
рижф ифсколько ранфе Франкона Кельнскаго. 


ляеть унисонь и октаву, къ песовершеннымь— большую и малую терцит, 
къ средпимъ-квииту и кварту. Диссонаисы онъ длить на совершенные 
и несовершенные. Къ совершеннымь опъ относить малую секунду, чрез- 
мфрную кварту, большую и малую септимы, къ несовершеннымь — боль- 
шую и малую сексту. НепзвЪстно почему, но Ф. въ перечий; иитерваловъ 
совершенно не упоминаеть о болышой секунд®. 

Принадлежа къ групиб теоретиковъ-мензуралистовь, Ф. К. много 
работаль падъ мензуральной теорюй и имъ было издано теоретическое 
сочинеше о меизуральной системЪ, называвшееся «Мизка её сащиз топ- 
ига 5». Въ сочинени этомь онъ подробно разсматриваетъ вопросы мен- 
зуральной теорш и дисканта, 
дополнешя. 


таял въ то же время свои измфнешя и 


Такимь образомъ вся дЪятельность Ф. К. сосредоточилась на тео- 
ретической сторонф музыки; работая въ этой области, онъ принесь ей 
значительную пользу и пашелъ себЪ комментаторовь и послфдователей 
въ лицф миогихь теоретиковъ, изъ которыхъ наиболфе замфчательны: 
Вальтерь Одингтонь, бенедиктинсый монахъ, живший въ 1-ой половии 
ХШ в., монахъ доминиканець Теронимь Моравсый и Робертъ де Гангло, 
живиие во 2-ой половин ХШ в. 


Вальтеръ Одингтонъ. 
(ОФтефоп \УаНег.) 


В. 0., бенедиктинейй мопахъ, живший въ ХШ в. при королЪ Геи- 
рихЬ Ш въ графств Ворчестеръ, былъ однимъ изъ талантливЪйшихь англИй- 
скихъ музыкантовъ тебретиковъ. Онъ всю свою жизнь посвятил наук и, какъ 


отношеше интерваловь; на научной почвЪ, между 

щаль 0с0бое внимаше на размЪры струнъ. органныхь трубокъ и коло- 
коловъ по отпошенио къ издаваемымь ими звукамъ. Онъ работалъ также 
надъ мензуральной системой и его толковашя весьма схожи съ толко- 
вашями учителя его и предшественника Франкона Кельнскаго. О. напи- 
салъ трактать «Де зресшаНопе тизсие», состояний изъ 6 частей; въ 
немъ онъ подробно разбираеть всЪ вышесказанные вопросы и выказы- 
вастъ солидпое знаше греческой литературы и церковной музыки востока, 
и запада. Съ сочинешя этого было снято иЪсколько кошй; позднЪйшая 
изъ пихъ хранится въ библютекф коллеми Христа въ Кембридж». 


математикь, въ заняйяхъ своихъ музыкой стремился установить взапуное 
у прочимъ. онъ обра- 
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Адамъ де ля Галь. 
(Адат 4е 1а Нае.) 


А. де ля Г., извбстный также по имени 1е Воззи {Аттаз, родился 
около 1240 г. въ Арра и умеръ въ 1287 г. вь Неаполь, выдающийся 
поэть и композиторъ (трубадуръ) ХШ в. Е Ва Е 
ненй, изданныхь Куссемакеромъ (Оспутез сотр бихоувге А. & аН.), 
особенно обращаеть на себя внимане «Лен 4е Войт её 4е Мало», — 
сочинеше, представляющее ифчто вродь комической оперы НЫ 
зыкой), а также рядъ другихъ "Тех (Лех 9 Адат“ и > и аи рЧетт ) 
п Вопёеаих, Моя её Слапзопз. Сочинешя А. де ля ты представляють 
драгоцфиное сокровище, как музыкальный матераль эпохи ХИТ в. 


Маркетть Падуанекй. 
(Магспейиз 4е Рана.) 


М. П., музыкальный теоретикъ, живиий въ 2-ой половинЪ ии В., 
въ своихь сочинешяхь старался установить правила о разрышенш дис- 
сонансовь и проводиль шировй для того времени взглядь на хрома- 
тизмъ. У ного также впервые встрфчается премъ обращешя темы. ИВ 
его теорстическихь сочинешй паиболЪе замфчательны: „Тиоатит т 
ане тизсае Рапае“ (1274 г.) и „Ротеит т ае Е Варлй 
таае“ (1283 и 1303 г.) въ которомъ ОЕ коментируеть ааа 
Франкономь Кельнскимь способъ потописашия. Рукописи эти ре 
Амвробанской библютекв въ Милан. Оба эти труда М. П. В ча- 
тапы также аббаломь Гербертомь въ его книгв «Зегуютез вебДезазйе! 4е 


Миса». 


Тоаннъ де Муриеъ. 
(Тоаппиз 4е Миг.) 


1. де М., французсый математикъ, один изъ значительйшихь му- 
зыкальныхь дфятелей ХГУ в., родился въ Норманди около 1300 г. Цо- 
лучивъ разностороннее образоваше, онъ быль въ одинаковой степени 
серьезнымь историкомъ, философомъ,. математикомь и музыкантомъ. 

Поселившись въ Парня и получивъ степень доктора Сорбонны, онъ 
въ то де время занялся теоретической разработкой музыкальных вопросовъ. 
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Г. 4еМ. быль одиимъ изъ первых теоретиковъ, оформившихь много- 
голосное пфше, пазвавъ его контрапунктомъ. (Контрапунктомъ называется 
соединенше ифсколькихь самостоятельныхь мелодй въ одно гермопическое 
цфлое. Назваше это получилось оть латинскихъ слов рипении сошга рапевии, 
что значить-точка противъ точки, а въ музыкЪ— нота противъ ноты.) 

Правила, которыя де М. поставиль въ основу этой формы много- 
толосной музыки, явились обезпечешемь ея благозвущя. Онъ ввель нф- 
которыя измфнешя въ учеше объ интервалахь и признаеть большую 
терцио уже за коисонансъ. Въ многоголосной музыкВ онь совфтуеть на- 
чинать и коичать сочинеше созвущями консонирующими, запрещаеть 
параллельное послфдоваше совершенныхь консонансовъ, совфтуеть дис- 
сопасы употреблять лишь въ вид проходящихь ноть и стремиться къ 
найбольшей самостоятельности голосовъ. 

1. де М. стояль во глав цфлой группы теоретиковъ, занимавшихся 
разработкой мензуральной теорш, и ему приписывается заслуга введена 
усовершенствованнаго имъ письма ноть, состоявшаго въ снабжеши зна- 
ковь музыкальныхь ступеней знаками времени. 

Большой популярностью пользовалось его сочинеше »бресшит, ти- 
$сае“, которое быстро распространилось по всей ЕвропЪ. Оно же встру- 
чается въ спискахъ между рукописями ХУ в. подъ назвашемь <Мизеа 
тае561 Тоаашиз 4е Минб». 

Г. де М. умеръ около 1370 г. 


Гильомъ Малшо. 
(СиШаише 4е Масваа И, СиШегтиз 4е Мазсапа.) 


Г. М., трубадуръ, французсый поэть и композиторь ХТ\” в., ро- 
дилея въ г. Машо (Маепаи) близь Ретеля (Ве) въ Шампаньи около 
1284 г. и быль сначала па службф при дворЪ Тоанны Наварской, суи- 
руги Филиппа Красиваго, поздифе быль личнымь секретаремь Тоанна 
Люксембургскаго (короля Богемит), а подъ конець жизни быль при двор 
Карла У французскаго. М. быль въ большомъ почет у современниковъ. 
Такъ напр., молодая принцесса Агнеса Наварская отправила къ 50-ти- 
лИтнему поэту, уже слфиому, оффищальнаго посла для выражешя своей 
любви и преклонешя предъ нимъ. М. оставиль послЬ себя громадное 
количество стихотворешй и музыкальныхь сочиненй; изъ послЪднихь 
дошли до насъ ифеколько Рондо, ифсенъ, балладъ, мотетовь и одна 4 
толосная месса. М. умеръ около 1370 г. 
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Дюфё. 
(СаШааше Рау.) 


Гильомь Дюфё— одинь изъ старьйшихь пидерландекихь контрапунк- 
тистовъ, время жизни котораго точно опредфлить нельзя. юн 
известно, что около 1330 г. въ папской капелль въ РимЪ быль пъвий, 
носивший имя Дюфе, который дожилъь до преклонныхъ лфть и и 
въ 1132 г. По мнышю Ф. И. Арнольда композиторь и теоретикь Дюфе 
съ папскимь ифвчимь Дюфё представляють два различныхь лина. _ Тео- 
ретикъ Тиикторись считаеть Д. современникомъ умершаго въ 1458 г. 
Дунстебля и полагаеть, что композитор Д. родился въ Генегау и жилъ 
з ХУв, Изь сочинешй этого композитора сохраиились: ПО жи 
въ архив папской капеллы, иъеколько другихь р Вркавекоа о: 
текф, одна месса и ифекольхо отрывковъ мессъ въ библотек® въ а 
пЪсколько мотетовъ и ифеень вь Парижской библютекЪ и одинъ четырех- 
толоспый мотеть въ библюотекЪ въ МюнхенЪ. Полагають, что зо 
торъ Д. замБнилъ употреблявиияся прежде въ нотащи черныя ноты 6$- 
лыми. По свидфтельству Адама Фульда (1490) Д. ввель въ их 


мномя измБиешя. 


Эгидй Биншуа. 
(Вшевоз СШез Аз.) 


Э. Б.. талантливьйший изъ современниковъ Дюфё, получивний проз- 
ваше по городку Вшз близь Монса въ Генегау, родился около 1400 й. 
Сь 1 г. опъ состояль пъвчимь капеллы герцога Филипиа Добраго 
Бургунскаго, а затЬмь посвятиль себя исключительно ДБлу Е. 
По своимь музыкальнымь традищямь Б. является характернымь послЪ- 
дователемь галло-белыййской школы. Для произведешй своихъ Б., подобно 
Дюфь, предпочитаеть 4-х-голосный контрапункть и стремится къ найболь- 
шей самостоятельности голосовь при возможномь благозвучи. Изь с0- 
чиненй Б. извъетны лишь очень немпомя, какъ-то: его ифеня, посвя- 
щенная Дюфё и носившая назваше «Се шо 4 Мау», ВОтОрые мо- 
теты, сВапзопз и месса, сохранившаяся въ рукописяхъ королевской Брюс- 
сельской и Ватиканской библютекъ. 

Годъ смерти Б. достовьрио неизвъстенъ. 


Винцент!й Фоге. 
(Утсепии$ ЕРацсиез.) 


В. Ф.—пидорландеый композиторъ-контранунктиеть ХУ в, Сочиио- 
ши его хранятся въ библютекЪ папской капеллы въ Рим и по стилю 
своему весьма походять на сочинешя нидерландскаго композитора Дюфьё, 
но съ болфе осторожиымь выборомь звуковыхь комбинащй и сь пра- 
вильнымь и красивымъ голосоведешемъ. 'Георетикь Тинкторись въ одном 
своемъ трактать упоминаеть о композиторь Гильом Фоге, который съ 
Винцениемь Фоге вфроятно составляеть одно и то же лино. 


Каронтиеъ Фирминъ. 
(Сагопйз Ейлит.) 

К. Ф. — пидерландеый композиторъ-контрапуиктисть ХУ’ в., совре- 
меинииь Оккенгейма ип Бюнуа и ученикь Биншуа и Дюфё. Изъ сочине- 
Ш его сохранились ифсколько мапускриитовь мессъ, которые находятея 
вь архив папской капеллы въ Рим, и одна трехголосная ифеня, ма- 
нускриить которой хранится вь Парижской библютекЪ. 


Гоаннъ Оккенгеймъ. 
(Оскепейп, Окезпешт Топвапиез). 


1. 0., ученикь Дюфе и знаменитый композиторъ-контрапунктисть 
нидерландской школы, родился въ Генегау во Фландри въ 1430 г. Въ 
своихъ сочинешяхьъ—мессахь, мотетахь, пфеняхъ--онь проявилт, гро- 
мадную контрапунктическую технику, выразившуюся, папр., въ 36-тиго- 
лосномь канонЪ и въ одной изъ мессъ, которую можно было исполнять 
въ любомъ изъ церковныхь ладовъ, измфнивь предварительно знаки по- 
вышешя и понижешя, чтобы перемфстить полутопы соотвфтственно тре- 
буемому церковному ладу. 

Обликъ О., какъ композитора, мягый, ифжиный, спокойный. 0. 
извфстень также какь замфчательный педагогь и въ числ его учени- 
ковь были знаменитые Жоскинъ де Пре и Пьеръ де ля Рю, которые спо- 
собствовали распространению контрапункта въ Германи и во Франц. 

Несмотря на то, что О. писаль во вефхь формахъ тогдашияго 


Мензуральныя ноты ХУ в. 


„Купе“, Якова Обрехта. 


тия. 
в — 

пеиоит о 02еп диеие @з 

Нотное письмо испанскихъ трубадуровъ- 
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строгаго стиля, изъ сочиненй его сохранились только 36-тиголосный 
ханонь «Дед дтаНа», А-хголосная месса и ифеколько мотетовъ и 
свЪлскихь иъеенъ. 

Съ 1475 г4 0. быль тезавраремь (#'6зотег) каоедральнаго собора 
вь ТурЪ. Въ этомъ тородЪ онъ и умеръ около 1513 г. 


Якобъ Обрехтъ. 
(ОЪтесв, Ноугес №, Оъегаз, Ноъегаз ТасоЪ.) 


Я. 0. или Хобрехть родилея въ УтрехтЬ около 1430 г. Окон- 
чивъ свое музыкальное образоваше, онъ служиль тамъ же капельмей- 
стеромъ. Принадлежа къ нидерландекой школ$ и будучи современником» 
Откенгейма, О. отличается оть пего еще большею контрапунктическою 
техникой, — музыка его полна звучныхь тармошй и проникнута вели- 
чественнымь и строгимь стилемъ. Легкость, съ которой давалось ему 
творчество, было изумительно: он могь в течене одной ночи напи- 
сать цфлую мессу. Съ 1491 г. О. занималъ должность капельмейстера 
въ Аптвернен, наслбдовавь ее оть Якова Барбиро. Изъ произведешй 
О. весьма немномя папечатаны; лучшее изъ нихъ латинское раззюп по 
оваигелисту Матоею, написанное для Ч-хголоснаго хора. КромЪ того 
О. паписаль множество мессъ, мотетовь и пъеенъ. 0. пользовалея сла- 
вой замфчательнаго педагога и, по словамь Глареана, быль руководите- 
лемь музыкальныхь заняйй знаменитаго Эразма Роттердамекаго. 0. 
умеръ около 1506 г. 


Бюнуа. 


(Визпов Атоше, 4е Визпе.) 


Б., композиторъ-контрапунктиеть первой нидерландской школы, жив- 
ний въ ХУ в. и умерший въ 1481 г., быль пЪвиомь вь капелль Карла 
Смблаго Бургундекаго. Изъ сочинешй его сохранились весьма немномя 
а именно: 3 пени, помфщенныя въ сборник Петруччи «Сай С» 
(1503 г.), затЪмь 2 манускрипта «Маслийса», 1 месса (Еесе апеШа) 
и ибеколько рукописей мелкихьъ пьесъ, находящихся въ Брюссельской 
библиотек, иъеколько мессъ. хранящихся въ панской канеллЪ въ РимЪ, 
и кромБ того ибеколько мотетовь и ифеентъ, разефянныхь по разнымъ 
другимъ библюотекамъ. 
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Тоганнъ Тинкторисъ. 
(Тасюг5 Товаппез, Феап 4е Уаегуеге.\ 


Г. Т., композиторъь нидерландской школы, настоящее имя котораго 
Вервере (Уаег\уеге), быль по происхождению брабантцемь и родился въ 
Нивеллф около 1435 г. Бблышую часть своей жизни онъ провель въ 
НеаполЪ, занимая съ 1180 г. мЪето главнаго капельмейстера при дворь 
Фердинанда 1. Пользуясь репутащей опытнаго и серьезнаго теоретика, 
онъ, какъ композиторъ, прославилея гораздо позже. Въ 1476 г. Т. окон- 
чиль свой знаменитый трактать «ПОе паба сё ртормеёе Чюпогит», а 
велдъ затбмь свою вторую теоретическую работу, «ег 4 аш 
сотбтаритен». Изъ многихъ его теоретическихь произведешй, напеча- 
тано было лишь одно: «Темитогии тизеае ЧИбаИотлий»; книга эта со- 
держала въ себ учеше о ритмЪ, дБлени и употребленйи интерваловъ и 
разборъ другихъ животренещущихь музыкальныхь вопросовъ того вре- 
„мени. Она была написана отличнымъ латинекимь языкомь и соста- 
влена въ алфавитномъ порядк$, являясь, такимъ образомъ, первымъ спра- 
вочнымьъ музыкальнымь словаремъ. Книга эта напечатана въ 1176 г. 
Кромф вышеупомянутыхь теоретическихь трудовъ обращають на себя 
внимаше трактаты Т.: <[хрозйю тапиз зесиафит шас Товапиеш Т.», 
«Пе 10$ ас рашуз», «Пе теста уа1оге пофагат>, «Тгасфа из аНегайонии» , 
«Эирег рилей8 пнезеа из», «РгорогНонае пиизес3> и др. Изъ музыкальныхь 
произведений Т. извфетны его мессы, мотеты, ламентащци и многочиелен- 
ныя пфени; лучшимъь произведешемь Т. считается 5-тиголосная заупо- 
койная месса «Г/йошше атиб». Будучи всесторонне образованнымь че- 
ловбкомъ, а по спещальности юристомъ, Т. по возвращен своемь въ 
родной городъ въ 1187 г. быль тамъ капоникомъ и удостоился звашя 
доктора правъ. 

Т. умеръ около 1510 г. 


Регисъ Тоаннъ. 
(Вез15 Топаппез.) 


Р. 1. — нидерландеый комиозиторъ-контрапуиктисть ХУ в. и совре- 
менникъ Бюнуа, Оккенгейма и Каронтиса. Петруччи въ своемъ сборник 
отрывковь мессъ, изданномъ въ 1508 г., напечаталь «Стейо», а въ сбор- 
никь «ОВеса от» — иъсколько мотетовь и одну ифеню назваинаго ком- 
позитора. Въ архив папской капеллы хранится ифеколько рукописей 
мессъ того же композитора. 


Генрихъ Иваакъ. 
([заак Нениче\.) 


Г. И., прозванный итальяицами Аттйхо 'Тейезео, родился около 1440 г. 
Почти всю свою жизиь онъ провель въ Италит; сь 1475 г. быль — 
пельмейстеромь при церкви З4. Сюуаши во Флорешци. Во время пребы- 
вашя своего во Флоренщи онъ близко сошелся съ Жоскиномъ-де-Пре, 
Обрехтомь и Агриколо, имфбвшими громадное вшяше па всю его даль- 
иБшпую композиторекую дфятельность. И. писаль съ одинаковымъь ма- 
стерствомь духовную и свфтекую музыку и можеть быть поставленъ га 
ряду съ лучшими композиторами своего времени, но свЪтскимь его пф- 
спамь должио быть отдано преимущество надь его духовными произве- 
дешями. Владфя громадной коитрапуиктической техникой, онъ стремился 
вь своихь сочинешяхь къ мелодической лености, ритмической оживлен- 
ности и естественной гармонизащи. Лучшими изъ его сочинешй счи- 
таются иЪени, напечатанный въ сбориикахь Форстера въ 1539 г., Тоаниа 
Отто въ 1531 г., вь «Тащецарщаци ей» Оккенгема въ 1558 г. и во 
миогихь другихь подобныхь издашяхь. Особенно популярна была сго 
ибеня «Сз № от Ваш @т ТосбМеет». Достовфрио извфетно, что И. 
подъ конець жизни быль капельмейстеромь при дворф императора Ма- 
ксимимана, умершаго въ 1519г. Замфетителемь И. при том же имие- 
раторф былъ ученикь его Лудвигь Зенфль: это даеть осповаше думать, 


что И. умеръ не поздифе 1518 г. 


Бартоломей Рамо де-Парейа. 
(Ваююшео Ватоз Че Рагейа.) 


Б. Р. де-П. былъ родомь ипспанець и родился въ Баэць въ Андалузи 
вь 1140 г. Де-П. принадлежаль къ числу выдающихся мензуралистовь 
ХУ в. и быль учителемь въ Толедо и Болоньф. Омь сильно опередиль 
свой вЪкъ, указывая па необходимость введешя темперированнаго строя 
и замбны теорйт тексаккордовь Гвидо октавной системой. ГлавнЪйшим 
его теоретическимь сочинешемь считается «Ттаса5 4е шизеа», издан- 
ный въ БолоньБ въ 1482 г. Однимь изъ ревностныхь защитниковъ 
идей де-П. быль его любимый ученикъ и также извфетный теоретик 
мензуралиеть Тоаниь Спаратусь, живийй въ 1-ой половин ХУТ в. 
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Яковъ Барбиро. 


(Ваигели Ласаиез, Вагруапцз.) 


О жизни Я. Б. не существуеть никакихъь бюграфическихь свЪдЪ- 
ый; достовфрно известно лишь то, что въ 1448 г. онъ состоялъ ка- 
пельмейстеромъь при «Моше Паше» въ АнтверпенЪ и тамь же умеръ въ 
1491 г. Принадлежа къ группф композиторовъ-контрапунктистовь 2-ой 
нидерландской школы, Б. былъ сходень по стилю своихъ произведенй 
съ Оккенгеймомъ. Онъ старался выставлять на показъ свою колоссаль- 
ную технику и стремился къ наибольшему благозвучио и эффектности 
звуковыхъь комбинащй. Мномя изъ его сочиненшй сохранились въ архи- 
вахъ; такъ, въ вфиской дворцовой библютекЪ уцфлЪла его Э-тиголосная 
месса «Уйоо ратепз Сз@», а также много другихъ произведен. 
Кром духовныхъ сочиненй всЪхъ формъ, Б. писаль еще свфтешя ифени 
и мадригалы, которые весьма сходны съ ифенями Оккенгейма. Теоре- 
тикъ Тинкториеъ считаль Б. выдающимся контрапунктистомъ своего 
времени и признавалъ его за большой авторитетъ. 


Жоскинъ де Пре. 
(Тозфдши 4е Рё.) 


№. де И. принадлежить къ величайшимь композиторамъ нидерланд- 
ской школы конца ХУ и начала ХУТ в. Онъ родился около 1445 г., 
умеръ въ 1521 г. Руководителемь его занятй музыкой и теорей ком- 
позищи былъ Тоганиъ Оккенгеймъ, который посвятиль своего ученика 
во всЪ таинства контрапункта. Въ своихъ сочинешяхъ Ж. де И. дости- 
гаеть поразительной контрапунктической техники и въ полнохъ смыель 
слова можеть считаться контрапунктиетомъ-виртуозомъ, но у него тех- 
пика никогда не превращается изъ средства въ цЪфль. Несмотря на полное 
господство надъ матераломъ, И. де П. писалъь очень медленно и отно- 
силея къ своимь произведешямъ весьма критически. На ренетищяхъ 
своихъ сочинешй онъ дБлаль массу измфнены, стремясь къ безукориз- 
ненному благозвучио, которое никогда не приносилъь въ жертву ради 
контрапунктическихь хитросплетенй. Употребляя исключительно поли- 
фоничестя формы, онъ иногда даеть верхнему голосу такую красиво- 
льющуюсл мелодно, что она могла бы годиться и для гомофоннаго со- 
чинешя, благодаря чему всф его произведешя не телько благозвучны, 


105ОУ1МУ5 РКАТЕМ$!5 


ЖОСКИНЪ ДЕ ПРЕ. 


Изъ библютеки парижской консерватор!и. 
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но и мелодичны. Подчиняясь закону строгаго контрапункта, онъ для 
смягчешя диссонансовь подготовляеть ихъ, т.-е. диссонирующую ноту 
употребляеть въ предыдущемь созвучиг въ видЪ консонанса. Тфмъ не 
менфе онъ весьма удачно пользуется диссонансами, какъ средствомъ для 
усилешя музыкальной экспресс. Воообще №. де П. является не только 
талантливымь контрапунктистомь и чуткимъ музыкантомъ, но и худож- 
пикомъ, выражающимь въ своихъ произведешяхь различныя душевныя 
пастроешя. Ж. де И. руководиль лучшими капеллами въ РимЪ, Флорен- 
щи, ФеррарЪ, ПарижЪ (капеллой Людовика ХП) и везд$ быль одинаково 
предать своему дьлу, пропагандируя музыкальное искусство въ качествь 
композитора и педагога. Изъ учениковь его замфчательны: Афчаи Ре 
Сосйсиз, Мощоп, Мео]аи$ Сошфе, Сеше, Заппедит, Собой, МаШата, 
Воигеозте и др. 

И. де П. писалъь во всЪхъ существовавшихь тогда музыкальныхъ 
формахъ, какъ-то: псалмы, мотеты, мессы, музыку на страсти Господни, 
сочинешя въ честь св. Марг и свътешя пъени. 


Костанцо Феста. 
(Созапйо Кез.) 


К. Ф. является однимъ изъ первыхъ итальянскихъ композиторовъ, 
усвоившихь себЪ стиль нидерландской контрапуиктической музыки. Годъ 
его рождешя съ точностью не удостовфренъ; извфетно только, что оиъ 
былъ современникомъ ’Жоскина де Пре и съ 1517 г. состоялъ членомъ 
иЪвческой коллеми папской капеллы въ РимЪ. Своими мелодичными 
композшиями въ простомъ благородномь и величавомъ стилЪ Ф. просла- 
вился далеко за предфлами Итали. Лучшими изъ его произведешй, на- 
писанныхь въ стил нидерландской школы, считаются мотеты: Э-тиго- 
лосный «Фегазет Чиае ос ргорейаз», б-тиголосные «ЕгЙиз питаеиИз», 
«Та зо, д {15 ша Ша», «Опаш ревга сз» и знаменитое «Те Оеши». 
Всф вышеупомянутыя произведеня, хотя и написаны въ строго пидер- 
ландекомъ стилф, настолько сохраняють итальянскую окраску, что Ф., 
какъ композиторъ, можеть считаться предтечей Палестрины. Ф. писалъ 
мадригалы, также мессы, ламентащи и друйя строго-контрапуктичесяя 
луховпыя произведешя. К. Ф. умеръ въ РимЪ 1545 г. 
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Шерръ де ла Рю. 


(Рлегге 4е № Кие.) 


П. де ла Рю, называвшийся также Ребгиз Рае, —одинь изъ зна- 
менитЬйшихъ композиторовь нидерландской школы. Уроженець Пи- 
кард, онъ жилъ приблизительно оть 1450 до 1510 г. Музыкальное 
образоваше свое получиль у Оккенгейма. Съ 1192 г. въ продолженю 
Т лЬфть состояль пфвчимь въ капелль Марш Бургундской, затфмъ 
запималь мфето капельмейстера при дворф Филиппа Прекраснаго, а съ 
1506 г. состоялъь въ той же должности у правительницы Нидерландовъ 
Маргариты Австрской. Пользуясь ея покровительствомъ, П. быстро 
выдвинулся какъ композиторъ. По повелфийо принцессы его 7 мессъ 
были собраны въ одну роскошно переплетенную книгу, снабженную 
великолфиными рисунками и портретами. Этоть рфдый фоланть до на- 
стоящаго времени хранится въ брюссельской королевской библютекь и 
содержить въ себф слфдующия мессы: <Ое сопеерНопе Упепиз Магас», 
«Т5а 56 Брееюза», «Пе Бапёа Сгисе>, <Ое 49]отйуиз», «Разеве», «Ауе 
запейззииа Мама» и <Пе а». Кром того сохранились слфдуюния его 
мессы: «Ведае упойы5>, <Риег поз 634», «Зехй фо», «ГЕ Ка», «Ауе 
Мага», «О зайцамз Возба», «О &1отюза», «Пе ап Апошо», «Везигтехй», 
<Бирег АПейуа» и др. Ла Рю писаль также ламентаци, магпификаты, 
мотеты и друпя духовныя сочиненшя, Многочиеленные его манускрипты 
хранятся въ мюнхенской, брюссельской и ватикаиской библютекахъ. 
Ла Рю обладалъ громадной коитрапуиктической техникой и съ особымъ 
мастерствомъ владфлъ каноническими формами. Стиль его сочииенй строго 
величавый. 


Франциекъ Гафоръ. 
(Етапемшо Сам, Егапсьниа$ Сай.) 


Ф. Г., музыкальный теоретикъ и ученый, родился въ Лоди, въ гер- 
цогств$ Миланскомь въ 1451 г. Предназначенный къ духовному званйо, 
опъ изучаль теологио и музыку, жиль сначала въ Манту и ВеронЪ, 
затЪмь въ Генуф и НеаполЪ, гдЪ познакомился съ теоретиками Тинкто- 
рисомъ, Гикертомь и Гаршерусомь и имфль публичный музыкально- 
теоретичесый диспуть съ Филипиомъ Боношусомь (Казерта). ПослЪ мно- 
гихъ мытарствь онъ получаеть въ 1181 г. мфето кантора при соборЪ 
въ Милан и одновременно съ этимь место пфвна и преподавателя въ 


СИЕ АЕ АЕ ААА РЕЗАКИ РИНЕНИИРЕНОЯ 
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капелл5 герцога Людовика Сфорца. Въ своихь музыкально-теоретиче- 
скихъ сочинешяхь Г. стремился возстановить начала греческой теор 
музыки, приспособивъ ихъ къ современнымъ музыкальнымь требовашямъ. 
г. приписывають около пяти теоретическихь трактатовъ, важнЪйций изъ 
которыхъ есть «Ргаейса шизсае», изданный въ четырехь книгахъ въ Милан 
въ 1496 г. Особенно важны 2-я и 3-я книги этого сочинешя, гдЪ Г. подроб- 
но трактусть о мензуральной теори и употреблеши контрапункта въ произ- 
ведешяхъ современных ему и до него живших композиторовъ. Изъ дру- 
тихъ его теоретических трудовъ наибольшую для насъ цфиность имЪоть 
трактать: «Ое Вагтоша тиазеогий тзбгатетомий ориз». Г. умеръ въ Ми- 


лап 15 


Генрихъ Финкъ. 
(Непией Ешск.) 


Г. Ф.—извфстный ифмецый композиторъ конца ХУ в. Музыкальное 
образоваше опъ получиль въ Польшф, тдЪ и провель большую часть 
своей жизни, занимая мЪсто капельмейстера при польскомь дворЪ. По- 
добно своему знаменитому современнику Генриху Исааку, Ф. пользовалея 
болыною популярностью. Дфятельность его, какъ композитора, была сосре- 
доточена преимущественно на контрапуктической разработкЪ свфтскихъ 
ибеень, въ которыхъ проглядываеть иногда народный комизмъ. Пфсни 
Г. Ф. сь подложеннымь подъ ними духовнымь текстомь исполнялись въ 
церквахъ. 


Людвигъ ЗенФль. 
(Гл \у1 Зепй.) 


Л. 3., выдающийся ифмецый композиторь ХУТ в., родился въ 
Швейцарти близъ Базеля. Онъ быль ученикомъ Генриха Исаака и слу- 
жилъ въ капелл императора Максимитана Т, а съ 1530 г. состоялъ 
капельмейстеромъь при баварскомъ двор въ МюнхенЪ. 

Изъ сочиненй его изданы; 5 «Фанцаботез Пошйй позё? Неа 
СЫ\5й», 4-хголосные мотеты, <«Мастеаф $ фопомий 4 у06.>, «Маоае 
Ш оаз Нога» и др. Большое количество неизданныхъ сочиненй 3. хра- 
Нится въ мюнхенской библотекЪ, въ томь числЬ 7 мессь, ифсколько 
оффищй, мотетовъ, гимновъ, секвеншй и ифеенъ. 

3. умеръ вь Мюинхенв 1555 г. 


Мартинъ Лютеръ. 
(Магби Тлиег.) 


М. Л., велшай реформаторъ, родился 1483 г.вь Эйслебен%. Отець 
его быль бЪднымъ рудокопомъ и не имфль возможности дать сыну серь- 
езнаго музыкальнаго образовашя, по мальчикъ, обнаруживь съ дЬтетва 
прекрасныя способности и обладая, при томъ, хорошимъ голосомъ, полу- 
чиль возможность поступить въ школьный хоръ и зарабатываль, таким 
образомъ, себЪ пропиташе исполнешемъ духовныхь пфеенъ по улицам, 
въ частныхь домахъ, а иногда и въ церквахъ во время богослужешя, 
приглашаемый для подмоги ифвчимъ. Первоначальное музыкальное обра- 
зоваше Л. и получиль служа въ этомъ хорЪ, такъ какъ ученики этого 
хора проходили правила хорового пя. Живя поздифе въ монастырЪ, 
Л. ознакомился съ ифкоторыми теоретическими трактатами, изу 
съ тБмь многоголосныя контрапунктичесяя произведеня лучшихъ комно- 
зиторовъ, чфмъ значительно пополниль свое музыкальное образоваше. 
Предположеше, что Л. былъ творцомъ протестантскаго хоральнаго ифшя, 
совершенно неосновательно. Еще въ ХГ и ХИ в. въ Германи суще- 
ствовали хоральныя мелодш, которыя впослфдетыи с 
матерйаломь для протестантскихъ хораловь, и Л. является скорфе соби- 
рателемь этого матемала, но никакь не творцомъ хоральнаго стиля. 


ались главным 


Впрочемь ему приписывають 32 хоральныя мелодш, ио, по иъкоторымь 
свфдьшямъ, сочиненио Л. принадлежать лишь слБдующия хоралы: «Ей’ 
Ге Виге 54 пизег СоН», «Геза Фет Ргорвеет 4а$ зезеваН», «Аз Неее 
Мо гаЁ ей ии Фт», «Уот Нине! Поей Ча Копии В ег», «Мелзей, м5 
Фи 1еЪеп зоПоеН», «Ул «Лаафеп аГап етен 0» и ибеколько др. 

Л. умеръ въ Эйслебень 18 февраля 1516 г. 


Вальтеръ Тоаннъ. 
(\УаТег Товапп.) 


В. Г[., современникъ Лютера и одинъ изъ первыхъ композиторов 
протестантской церковной музыки, родился въ 14196 г. въ Тюриигиь, въ 
деревнф Кола, какъ гласить надгробная надпись; въ 1524 г. онь быль 


назначень пфвчимь, а сь 1525 г.—капельмойстеромь капеллы курфир- 
ста Саксонскаго въ Торгау. Въ 1530 г., велфдетые финанеовыхь за- 


трудней, капелла была распущена, вмфето пел въ Торгау образовалось 


ИАА АНИ РЕНИ 


МАРТИНЪ ЛЮТЕРЪ. 


АДР\АНЪ ВИЛЛАЭРТЪ. 
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хоровое общество церковной музыки и В. сталь во главЪ этого обще- 
ства. Въ 1548 г. курфюрстомь Морицомъ Саксонскимь онъ былъ при- 
тлашенъ въ Дрезденъ въ качеств руководителя придворной дрезденской 
капеллы; тамъ онъ оставался до 1555 г., когда, получивъ оть курфюр- 
ста пожизненную пенсйо, вернулся обратно въ Торгау, гдЪ и умеръ 
въ 1570 г. 

В. 1. является главнымъ помощникомь Лютера въ создани проте- 
стантской церковной музыки. Первый сего сборникъ контрапунктически 
разработанпыхь протестантскихь хораловъ вышель въ 1524 г. Изъ дру- 
гихъ его музыкальных произведенй замфчательны: «Сапёо зерфет уосити 
п 1аи4ет Геё оплироет 8$ еЁ Суапее ей», «МаспИеаё 8 4опогиш» и др. 

В. не быль одаренъ богатымъ творческимъ талантомъ. но онъ имфетъ 
значеше честнаго труженика, посвятившаго свои силы интересамъ люте- 
ранской музыки. 


Глареанъ. 
(Нейичей Гоги, ГогИиз СИагеапие.) 


Геприхъ Лоритць, прозванный Глареаномь. родилея въ кантонь 
Гларусъ, въ Швейцарии, въ 1488г. Онъ изучаль филологичесыя науки, 
философио, музыку и поэзно и быль гуманистомъ, поэтомъ и вели- 
чайшимь ученымь и теоретикомъ-музыкаитомъь своего времени. Увфи- 
чанный въ качеств» поэта императоромь Максимиланомъ Т, онъ боролся 
противъ обскурантовь и принималь вначалЪ учасце въ реформащонномъ 
движеши. Въ 1529 г. изъ Базеля. гдЪ преподавалъ древне-классичесые 
языки, вмфеть съ Эразмомъ Роттердамекимь, съ которымъ находился въ 
дружественныхь отношешяхъ, переселился въ Фрейбургь и занялъ тамь 
каоедру профессора поэзи и истори. Первымъ теоретическимь трудомъ 
Г. по музыкЬ было «завоее Ш мазей», изданное въ 1516 г. Ка- 
питаль!йшимь же музыкально-теоретическимь сочинешемь Г. считается 
его «Тойесаслогйоп», изданный въ Базель въ 1547 г. Первая часть 
этой книги представляеть сборникь лучшихь произведей предшество- 
вавшихь и современныхь ему композиторовь и критическую оцфику 
этихь произведешй; вторая часть составляеть учеше о тональностяхъ. 
оспованное на пачалахъ древне-греческой теорйи музыки съ сохранешемь 
назвашй  древие-греческихь ладовъ, съ ифкоторымь, впрочемъ, измфне- 
Шемь ихъ порядка. Это сочинеше въ свое время вызвало сильнную 


полемику среди теоретиковъ-музыкантовъ. Изь другихъ ученыхъ трудовъ 
Г. извфетны слфдующее: «Наеуебае Чезетрёо», «Пе звостарМа», «Сьгопо- 
1о1а ш оттез Т. ТАЙ Чесафаз», «АпоаНопез Ш опиез пав ехфаш Тлуй 
Чесааз» и проч. Г. умеръ въ 1563 г. въ Швейцарйт. 


Адр!анъ Виллаэртъ. 
(Аапап \УШаег.) 


А. В. быль однимь изъ замфчательнйшихь нидерландекихь ком- 
позиторовь и оспователемъ венещанской школы. Опъ родился въ 1190 г. 
въ Брюгге, во Фландрш, получиль всестороннее образоваше и въ моло- 
дости изучаль въ Париж юридичесыя науки. Въ 1516 г. опь пере- 
Ъхаль въ Римъ, но, не имфя возможности получить тамъ хорошаго мф- 
ста, выбхаль въ Феррару; быль ифкоторое время дирижеромь хора при 
дворф венгерскаго короля Людовика Ц, а потомъ поселился въ Венеции, 
гдЪ получиль мфето органиста и капельмейстера въ церкви св. Марка. 
Съ этого времени начинается вяню нидерландской школы на венещан- 
скую музыку. Въ своихъ духовныхь сочиненяхь В. ввель антифонное 
пъше, т.-е. двухорную и многохорную музыкальную форму, которая и 
стала впослфдстви характерною чертою произведенй венещанской школы. 
КромЪ духовныхь произведешй (мессъ, мотетовъь и проч.), В. писалъ 
мадригалы, вилланеты, вИллоты, ВЪ которыхъ стремилея къ достиженио 
наибольшей экспресси. 

В. умеръ въ 1562 г. 


Джованни Анимуч!а. 
(СПоуап: Апбвиссй). 


Д. А. родился въ 1500 г. Онъ быль товарищемь Палестрины по 
занятямъ у теоретика и композитора Гудимеля и занималь м$сто капель- 
мейстера въ церкви св. Павла въ Римф. Являясь современникомтъ и отчасти 
послбдователемь Палестрины, А. въ произведешяхь своихъ стремился къ 
плавности голосоведешя и къ достиженио наибольшей благозвучности. 

Съ именемь А. связаны зачатки развийя въ РимЪ (1540 г.) ора- 
тори, инищаторомь которой быль римскй священиикъ Филипиъ Нери. 
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Вь ХУГ в. царивийя прежде мистери*) стали падать и вмЪсто нихъ 
Нери установиль во время Великаго поста собрашя, имфвийя цлью 
изложеше священнаго писаня совмфстно съ иъшемъ духовныхъ стиховъ 
подходящаго содержашя. Музыку для вебхъ этихъ собрашй писалъ А. 
Такъ какъ собрашя эти происходили въ помфщенш, называвшемся ора- 
торей, то имя это перешло и на исполнявшуюся въ этомъ помфщени 
музыку. Въ ораторяхъ А. совершенно отсутствуеть драматичесый эле- 
менть и онф состояли почти исключительно изъ контрапунктическихь 
хоровъ; встрфчается, впрочемъ, въ нихъ изрБдка и одноголосное ибше. 
Сходство прежнихъ ораторй съ современными произведешями того же 
назвашя ограничивается лишь тЬмъ, что въ основу тБхъ и другихъ 
входить библейсый сюжеть. Въ 1555 г. А. получиль м5сто капель- 
мейстера хора въ ВатиканЪ. Въ этой должности онъ оставался до своей 
кончины. Его преемникомъ былъ знаменитый Палестрина. А. писалъ 
мадригалы, 3-х- и 4-х-голосные мотеты, гимны для ораторй, магни- 
фикаты и мессы. Онъ отличался изумительною быстротой и легкостью 
письма и оставилъь послЪ себя множество сочиненй. А. умеръ въ РимЪ 
въ 1571 г. 


Андрей Габр/эли. 
(Апагеа Саъчен.) 


А. Г., называвшийся также Ап@геа Ча Сапагеее10, одинъ изъ вели- 
чайшихь контрапунктистовь венещанской школы, родился въ Венец 
въ 1510 г., быль ученикомь Виллаэрта и занималь мЪфсто органиста 
въ церкви св. Марка въ Венецит. Г. писалъ духовные концерты, моте- 
ты, псалмы, мессы, мадригалы, а также оставиль послЪ себя множество 
сочиненй для органа: особенно замфчательны его двух- и трех-хорныя 
произведешя, въ которыхъ онъ достигаеть поразительныхь звуковыхъ 
эффектовъ. Г. имфль болышое вмяше на развийе инструментальной 
музыки. Онъ быль первымъ композиторомъ, обращавшимь внимане на 
тембръ инструментовь при ихъ соединенш, не ограничиваясь только ихъ 
объемомъ. Обстоятельство это играло большую роль въ дфлЪ инстру- 
ментовки, давъ возможность достигать желаемыхь звуковыхъ красокъ 
при помощи сочеташй различныхъ инструментовъ. Г. находилъ время и 


°) Мистерш — сценическя представленя библейскихъ событй, а также моментовъ 
страданй Спасителя. 
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для педагогической дфятельности, и въ числ его учениковь были: его 
племянникъ Дяйовании Габрэли, Гансь Лео Гаслеръ и Свелингь, осно- 
ватель сфверо-германской школы органистовъ. Изъ многочисленныхь со- 
чиненй А. Г. сохранились слфдующи: Э-тиголосные <«Заегае сапю 
15», 4-х-голосные  «Санйотез себезазеае>, б-ти- — 16-тиголосные 
«Сап@опез застав», б-тиголосныя мессы, 2 книги д-ти- и 6-тиголос- 
ныхь мадригаловь, 3 книги 3— б-тиголосныхь мадригаловь, 2 книги 
б-тиголосныхь мадригаловъ. Изъ органныхь его произведен особенно 
замфчательны «Сапион аПа бгапеезе рег Готдапо». 

Послф смерти А. Г., послфдовавшей 1586 г. всЪ ого произведешя 
были изданы его племянникомъ Дайованни Габрли. 


Клавдй Гудимель. 
(Сие Сопайие!.) 


К. Г., выдающися нидерланденй композиторъ, родился во Франшъ- 
Конте въ 1510 г. Музыкальная дБятельность его связана съ Римомъ 
и Парижемь. Его сочинешя отличаются ясностью и чистотою стиля. 
Будучи глубоко-образованнымь музыкаитомь, опь основаль въ 1540 
римскую школу, выпустившую много первоклассныхь композиторовь 
и в томь числь Палестрину, Анимуща, Нанини и др. Г. ишсаль для 
хора мессы и мотеты. Подъ конець своей жизни онъ переселился изъ 
Итали во Францио. 

По просьбф Кальвина Г. положиль на контрапунктичесше хоры 
протестантеке псалмы. Въ 1562 т, онъ издаль въ Парижф «76 Рзап- 
шез 4е Пау@ из сп из чие а диабге раге$ сп Гогте 4е тсфе5», а въ 
1565 г. —«Гез Рзашиез пу сп тйие Мгапсаве раг СЛешене Магое сё "Гибо- 
4оге 4 Вёжё. Эти псалмы возбудили подозр ше, что Г. исповфдуеть 
протестантскую религно, и он, какъ гугеноть, быль убить въ Люнь 


Франциекъ Салинасъ. 
(Гтапс5со ЗаЙпав.) 
Ф. С., выдающийся теоретикь ХУТ в., родилея въ 1512 г. въ 
БургосЪ, въ Испани. Несмотря на слфиюту, постигшую его на 10-мъ 
году жизни, онъ получиль всестороннее образоваше. Серьезно изучая 
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ие только музыку. по и философемя и математичесыл науки, онъ быстро 
сдфлался извьстень какъ ученый, а какъ музыкальный теоретикъ счи- 
тался авторитетомъ первой величины. Во время своего пребывая въ 
Римь С. охотно вступиль въ кругь испанской музыкальной интеллиген- 
ци и возвратился въ Испанию лишь черезь 93 года, гдф и заняль 
мбсто перковнаго учителя, а велфдь затЪмъь профессорскую каоедру въ 
саламанскомь упиверситеть. Свои музыкально-теоретичесыя воззръшя 
С. изложилъ въ трактать «Пе шизеа Ший УП», изданномъ въ 1577 г. 
въ СаламанкЪ. Въ этой кии С. трактуеть объ отношеши музыкаль- 
наго ритма къ поэтическому метру. Трактать этоть, написанный класси- 
ческимь латинскимь языкомъ, быль популярнфйшимь теоретическимь 
сочинешемь ХУГ и ХУП в. С. прекрасно играль на клавикордахь и 
быль однимъ изъ выдающихся органистовъ. Пользуяеь симпатями папы 
Павла ГУ, С. подъ конець своей жизни быль посвященъ въ санъ игу- 
мена аббатства святого Панкратя. ы 
С. умеръ въ СаламанкЪ 1590 г. 


Яковъ Аркадельтъ. 
(Фасо Агсаде!.) > 


Я. А., выдающийся пидерландскй ‘композиторъ, родился около 1514 г. 
Съ 1539 т. онъ поселился въ РимЪ, гдЪ заняль мфсто преподавателя 
иыыя при хорЪ папской капеллы, а поздибе быль принять въ число 
ифвчихь той же капеллы. Въ 1544 г. онъ получиль зваше аббата. 
мергера и въ 15 г. отправился въ свитЪ герцога Гиза въ Парижь. 
гдЬ спустя 2 года получиль уже зваше «Вес пиеиз». Излюбленной 
формой композищи А. были мадригалы; сборникъ его 4-х- п 5-тиголос- 
ныхъ мадригаловъ является собрашемъ образцовыхъ произведешй много- 
толосной музыки. Изъ другихъ сочиненй его изданы: 5 томовъ Э-тиго- 
лосныхъ мадригаловъ, 1 томъ 3, 1,5, 6 и Т-миголосныхъь мессъ, мно- 
жество мотетовъ, канцонеть и т. д. Произведешя А. были изданы луч- 
шими издателями того времени: багато и бе0%0 въ Венещи и Тю Вох 
и ВаНага въ Париж. 

Годъ смерти А. достовфрно неизвфстенъь и относится приблизитель- 
но къ концу ХУТ в. 


Палеетрина. 
(Стоуапи-Региа1 Заще Ча Раезилиа. ) 


П., одинъ изъ величайшихь композиторовъ церковной музыки, ро- 
дился въ 1514 г. въ ПалестринЪ, откуда и получиль свое прозвище; 
настоящее же имя его было Дяованни Шерлуиджи Санте. Музыкаль- 
ное образоваше онъ получилъ въ строгой школ Гудимеля и въ 1514 г. 
заняль мфсто органиста и капельмейстера при соборв въ Палестрии$. 
Въ 1551 г. П. быль назначень преподавателемь музыки въ Ватикан- 
ской капелль, а затфмь и ея капельмейстеромъ. Пользуясь покрови- 
тельствомь папы Марчелла П, онъ быстро выдвинулся и быль при- 
глашень въ члены иЪвческой коллейи панской капеллы. Послф смерти 
Марчелла П па паисый престолъ вступиль Павель Гу, человфкь стро- 
тихъ правилъь и далеко не меценатъ. П., какъ лицо не духовное и же- 
натый, велЪдетве строгихь мБръ новаго папы должень былъ покинуть 
папскую капеллу въ 1555 г. Однако П. не остался безъ м\ 
томъ же году ему была предложена должность капельмейстера въ церк- 
ви 56. Сюуапиь гдф опъ и прослужиль около шести лЪть, а затЬмъ пе- 


и въ 


решель капельмейстеромь въ’ церковь Зама Мама Маселоте. Несмотря 
на трудную и утомительную дфятельность капельмейстера, П. усифвалъ 
въ т0 же время заниматься композищей и вь 1560 г. обратилъ на себя 
всеобщее внимаше своими импроперйями (импроперями называются 
псалмы, поюниеся на Страстной пе Ихь простая, красивая гар- 
моничная музыка производила сильное впечатльше и Тридентсый соборъ 


(1513—1563 г.) обратился къ П. съ поручешемь написать пробную 
мессу, которая доказала бы возможность сохранешя контрапуикта въ 
церковной музыкЪ. На Тридентскомь соборЪ, стремившемся очистить 
католицизмь оть всего напоминающаго протестантизмъ, было предложено 
исключить изъ церковной музыки контрапункть и возвратиться къ одно- 
голосному Грегоранскому пЪийо, такъ какъ многоголосная музыка, вслФд- 
сте разныхъь контрапунктическ 


хъ хитросплетенй, наносить ущербъ 
ясности текста и музыкальному благозвучио. Въ виду разноглайя чле- 
повь Тридентскаго собора была избрана особая коммисся, на обязан- 
ности которой лежало опредфлить, возможно ли, при вышеизложениомъ 
требовани духовенства, сохранить въ церковной музыкЪ контрапункти- 
чесый стиль. Коммисйя рЬшила поручить П. написать коитрапункти- 
ческую мессу, могущую въ то-же время удовлетворить всЪмЪ тре- 
бовашямъ духовенства. Сознавая всю важность возложеннаго иа него 
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поручешя и задавшиеь цфлью спасти многоголосную музыку оть изгна- 
ны изъ церкви, П. написаль 3 шестиголосныя мессы; мессы эти и въ 
особенности послфдняя изъ пихъ, подъ назвашемь «Мессы папы Мар- 
елла», ршили участь многоголосной контрапунктической музыки въ 
сл пользу. Пана Шй ТУ, услышавъ послфднюю мессу П., воскликнуть: 
Здесь Тоаниъ (т.-е. Иалестрина) въ земномь Терусалимф даеть намъ 
предчувствю того ифшя, которое св. апостоль Тоаниь въ пророческомъ 
истазь слышаль въ небеспомъ Терусалимф». 

Подъ вшящемь этихъ мессь П. духовенство рышило не возставать 
противь употреблешя въ церкви контрапункта и Тридентскй соборъ 
постановиль за правило вефмъ композиторамь духовной музыки писать 
вь стил И. Рышеше это явилось ие слЬдетьюмь отсутстыя въ мессахь 
И. контрапунктическихь комбинаций, а потому, что композиторь съумфлъ 
подложить подъ веб вступлешя голосовь и имитациг тексть, не зате- 
миивь его ясности. Въ смысль композиторской дБятельности П. пред- 
ставляеть зенить развия коитрапунктической духовной музыки а сареПа; 
свфтекой же музыки П. ие писаль совебуъ, за исключешемь ифсколь- 
кихъ мадригаловъ. Хотя П. не былъ новаторомь въ дфлф церковной му- 
зыки, но довель ее до совершенства; онъ умудрялея въ своихъ произ- 
педешяхъ контрапунктическаго стиля соединить всевозможныя комбинаци 
и искусныя имитащи съ ясностью и удобопонятностью текста, 

Лучшими изъ произведешй И. считаются: сборникь 4-х- и 5-тиго- 
лосныхь мессъ, посвященныхь пап Юлйо Ш и три 6-тиголосныя мессы. 
Кром того, имь были написаны: 14 книгь 1-х-, 5-ти- и 6-тиголос- 
ныхь мессь, | книга 8-миголосныхь, 10 киигь 4-х- и 5-тиголос- 
имхъ мотетовъ, 1 книга офферторй, 3 книги литаншй, 1 книга б-ти-, 
5-ти- и 8-миголосныхь магнификатовь, 3 книги ламентацй, 4 книги 
{-Х и 5-тиголосныхь мадригаловъ, З4араё Маг и ибсколько отдФльно 
изданныхь произведенй. 

П. совуфстно съ композиторомь Дяйовании Машя Нанини осно- 
‘аль вь Римф музыкальную школу, получившую, въ отлище оть школы 
Гудимеля, назваше «Младшей римской школы», выпустившей въ свое 
премя много хорошихъ композиторовъ. 

И. умеръ 2-го февраля 1594 г. 


Кристохано Моралесъ. 
(Стеюто Могаез.) 


К. М.— испансый композиторь ХУТ в., живиий въ Римь и полу- 
чившЙ музыкальное образоваше совмстно съ Палестриной въ школЪ 
Гудимеля. Отличительная черта его сочинен!й — техническое мастерство 
нидерландской школы и возвышенный стиль. М. умфль сохранить при- 
сущ ему, какъ испанцу, горяйй темпераменть и удачно сопоставить 
эти разнородныя достоинства въ своихъ произведешяхь, благодаря чему 
считался ие только талантливьйшимь изъ своихъ соотечественниковъ, но 
и выдающимся музыкантомь своего времени. Онъ писаль исключительно 
въ области духовной музыки. Изъ его сочинешй до насъ дошли лишь 
слЪдующи: 2 книги мессъ, 2 книги 4-хголосныхь «шаетйеа», нЪ- 
скольхо книгь 4-х- 5-ти- и б-тиголосныхь мотетовь и ламенталий, а 
также ифсколько отрывковъ мессъ и мотетовъ въ различных сборникахъ 
духовной музыки. 


Кипранъ Рорекй. 
(Сфиапо Че Воге.) 


К. Р. родился въ Мехельнф (въ Нидерландахь) въ 1516 г. Му- 
зыкальное образоваше свое получиль у Виллаэрта и занималь мЪето 
капельмейстера церкви св. Марка въ Венеци. Принадлежа къ венещан- 
ской школЪ, онъ въ произведеншяхьъ своихъ является подражателемъ сво- 
ему учителю Виллаорту. Первая книга его мадригаловь была издана въ 
Венеции въ 1542 г. Въ 1513—1568 гг. появились различныя издашя 
его 4-х- и 5-тиголосныхъь мадригаловъ. Въ сочинешяхь этого комиози- 
тора тексть подложенъ вездф весьма тщательно и замфчается стремлеше 
къ ясности и вБрности декламаци. Кром мадригаловъ, Р. писалъ мессы, 
мотеты и друмя свтеыя вокальныя и инструментальныя пьесы. Обиле 
хроматизма, даже въ его духовныхъ произведешяхъ, накладываеть на всЪ 
сочинешя этого композитора отпечатокъ страстности. 

К. Р. умеръ въ 1565 г. 
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Стефанъ Маху 
(З\ервап Майи.) 


С. М. жиль вь первой половин ХУГ в. Въ своей контрапункти- 
ческой обработьв церковныхь мелодй онъ достигаеть такой прозрач- 
ности, простоты и благозвуя, что имфеть право на значеше предтечи 
Палестрины. С. М. какъ въ духовныхь, такъ и въ свискихь произве- 
дешяхь является первокласснымь композиторомт. 

М. быль ифвцомъ въ придворной капелль императора Фердинанда Г. 
Лучшимь его произведешемь считается музыка па иъени Теремш. Миого- 
численный его произведешя ветрфчаются въ различныхь сборникахъ цер- 
ковной музыки, изданныхь въ ХУ в, Два манускрипта его 4-хголосныхъ 
‹шаетййса» хранятся въ Мюнхенской библютекЪ, а также находятся въ 
изданиомь Сопииег’омь сборникЪ «Мизеса засга». 


Джузеппе Царлино. 
(СИозейо ИагИто.) 


Д. Ц., знаменитый теоретикь и композитор, родился въ 1517 г. 
въ Чюджъ, близъ Венещи. Музыкальное образоваше онъ получиль поль 
руговодствомь Виллаэрта. Съ 1565 г. Ц. запималь мБето капельмей- 
стера церкви св. Марка въ Венецш. Ц. имфеть гораздо большее значе- 
ли какъ композиторъ. Важнфйиия изъ его тео- 


ше какъ теоретикъ, нелч ть 
ретическихь сочинешй суть сльдуюцйя: четырехтомное < аз иийоле Ваг- 
шошейе», изданное впервые въ Венеши въ 1558 г. и выдопжавиее 
3 издана, «Юппопятайюне Нагтошево» (1571) и «Зорией ие» 
(1588): въ 1589 г. были изданы всф его остальныя теоретичесмя про- 
изведешя въ 1-Хъ томах 

Въ своихь теоретическихь трактатахь Ц. даеть научное основание 
консонирующему значению интервала терци, отвергнувъ окончательно 
систему Пиоагора, по которой питерваль этоть считался за диссонанеъ. 
Практическое значеше учешя Ц. сказалось въ сочинешяхь позднЪйшихь 
композиторовь, которые стали заключать свои кадениит *) полнымь ак- 
кордомь съ терщей, тогда какъ у композиторовъ до Ц. заключене со- 
стояло изъ октавы и квииты, 

Ц. умерь вь Венеши въ 1590 г. 


*) Каденшя—заключеше музыкальной фразы. 


34 


Орландо Ласео. 
(Омапао 4! Газзо, Оапаиз Г.а$315.) 


0. Л. родился въ 1520 г. вь Моне близь Геннегау. Настоящее 
его имя было Роландъ де Латръ, по онъ измфииль его еще во время 
своего юношества, такъ какъ имя это было скомпрометировано его отцомъ. 
Въ дьтств$ 0. Л. обладаль великолфинымь голосомъ, которымъ обратилъ 
па себя виимаше генерала Фердинанда де Ганцага, приближениаго вице- 
короля Сицили. Гепераль взяль его подъ свое покровительство п увезъ 
въ Италию, гдБ онь и получиль образоваше. Проживъ иъкоторое время 
въ Италш, 0. Л. отправился въ Сицилно, занимался 2 года въ Нед- 
пол и вскорф получилъ должность капельмейстера въ церкви 5. СИоуаши 
въ РимЪ. Пробывъ тамь 2 года, онъ у 


вхаль на родину, побываль во 
Франц и Англи, жиль ифкоторое время въ Аитверпен, гдБ посвя- 
тилъ себя исключительно композищи, и вскорф быстро прославился по 
всей Европф. Въ 1557 г. герцогь баварсый Альберть \ предложиль 
0. Л. занять у него должность главнаго придворнаго капельмейстера, на 
что |. охотно согласился, такъ какъ баварская капелла была въ то время 
одною изъ самыхъ замфчательныхь въ Европф. 

Будучи прекраснымь капельмейстеромь, онь еще болфе подняль зна- 
чеше мюнхенской капеллы, во глав которой оставался до самой своей 
смерти. Герцогь Альберть пожаловаль ему зваше оберъ-капельмейстера, 
императорь Максимимань П возвель его въ дворянское достоинство, а 
папа Григойй ХШ-—вь рыцари золотой шпоры. Какъ композиторъ 0. Л. 
быль тешй универсальный. Въ его произведешяхь встр5чаются моменты 
эпико-драматической силы. Если Палестрина сравнивается съ Рафаэлем, 
то О. Л. походить на великаго флорентинца Микель Анджело. 
ыкь, 0. Л. восприняль въ себя 
всю европейскую музыку того времени и нельзя было распознать у него 


Вели й въ церковной и свфтекой му: 


отдфльные элементы итальянской, ифмецкой или Французской. 
Композиторская техника 0. Л. отличается поразительною легкостью. 
Энъ старается отрфшиться оть 
позиторовъ нидерландской школы. Въ церковной музыкь он стремилея 
КЪ естественному веденю голосовъ и впервые расширилъ формы мотета, 
начавъ работать на создаваемыя имъ самимъ темы, отступивъ такимъ 


хъ идей предшествовавших ему ком- 


образомъ оть старыхъ правилъ писать на сап$ Пти взятые изъ 
старо-церковнаго иъшя. Въ своихъ сочинешяхъ онъ употребляеть уже 
хроматизмъ и далемя модулящи, такъ что хотя его музыка еще осно- 


ОРЛАНДО ЛАССО. 
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вана иа церковныхъ ладахъ, но по временамъ представляеть гармониче- 
сшя сочеташя, приближаюцияея къ современнымъ. 0. Л. былъ чрезвы- 
чайно плодовить и писалъ во вебхъ формахъ современной ему музыки. 
Изъ сочинешй его наиболфе извфетны слфдуюция: 51 месса, 2 реквыема, 
780 мотетовъ, около 10 гимновъ, музыка на страсти Господни, канцо- 
неты, мадригалы, ифени, далоги, ламентаци и т. д. Сыновья О. Л. по- 
степенно издавали его произведеня; веб его мотеты изданы посл его 
смерти подъ назвашемъ: «Малий ориз шазеши Огап@ @ Тлазо». 

Величайшимъ произведешемъ О. Л. считаются его покаянные псалмы. 
«Въ нихъ, — говорить Амбросъ, — выражено пастроеше сильной благо- 
родной души, внушающей довфуе, что послЬ падешя опа снова герои- 
чески поднимется». Собраше псалмовь О. Л. помыцено въ мюнхенской 
королевской библютекЪ. 

0. Л. умеръ въ 1594 г. 

Гешй его представляетъ достойное заключеше нидерландской школы: 
0. Л. былъ послфднимь ея комиозиторомъ, а также современникомь Па- 
лестрины, величайшаго итальянскаго композитора. 


0ома Таллисъ. 
(Твошаз 'ТаШв.) 


0. Т., знаменитый англйск композиторъь ХУТ в., занималъ место 
придворнаго органиста въ царствовашя Генриха \Ш, Эдуарда УГ и Ели- 
заветы. Въ 1575 г. съ Вильямомъ Бирдомъ онъ получиль привилемю на 
издаше музыкальныхь сочинешй и вмфетЬ съ пимь издаль <Сапйопез Чпае 
2 агеииен о застае уосашиг, 5 сё 6 ратии». ОтдБльныя его вокальныя 
и органныя сочинешя встрчаются въ сборникахъ церковныхь сочиненй: 
«Могийых ап@ суете ргауег» Г. Оауз’а, «Са ейганиияе» Воусез’а, «Свит 
иизе» Вагпаг’а, и въ др. 

Въ своихъ сочиненяхъ 0. Т. выказываеть громадную технику; число 
голосовь въ его произведешяхь доходить иногда до сорока. Употребляя 
хроматизмъ, онъ вездЪ точно обозначаеть повышене и понижеше тоновъ. 
Въ интересахъ характеристичности п эксирессйи онъ уклоняется отъ стро- 
тшхуъ править контрапункта, употребляя диссонируюцие интервалы, напр. 
уменьшенныя кварты д т. п. Въ отлийе оть композиторовъь англ ской 
школы болфе ранняго перода ©. Т. заканчиваеть свои произведешя и 
отдфльныя ихъ части широко развитыми, красивыми каденщями. 

0. Т. умеръ въ 1585 г. 


Оз1андеръ Лука. 
(Озапаег Тлщав.) 


0. Л., протестантеый священникь, родился въ 1534 г. вь Нюри- 
берг и умеръ въ 1604 г. въ ШтутгартВ. Ему пришла въ голову бле- 
стящая мысль—соединить иЪше прихода съ ифвчими, для чего онъ пере- 
мфетиль главную церковную мелодно изъ тенора въ верхий сопрановый 
голосъ. Исходя изъ этого принципа, онъ издаль въ 1586 г. сборникъ 
духовных ифсенъ и исалмовъ, положенныхъ коптрапуиктически па +1 го- 
лоса, при чемъ главная хоральшая мелощя помфщена имъ въ верхнемъ 
голосЪ. Перенесеше главной мелоди изъ тенора въ верхи! голосъ имфло 
громадное вмяше на все дальиъйшее развите музыки. Главная мелодя, 
помфщенная въ верхнемъ толосЪ, прюбрфла господство падъ остальными 
голосами, которые, утрачивая постепенно свою контрапунктическую раз- 
работку, превратились въ аккордовое сопровождеше главной мелоди, и 
лютеранская церковь своимъ стремлешемь дать возможность участвовать 
въ церковномь иЪит всему приходу способствовала, такимъ образомъ. 
величайшей реформЪ въ многоголосной музыкЪ — переходу оть полифоши 
къ гомофоши. 


Вильямъ Бирдъ. 
(\УИНат Вуга.) 


В. Б.—одинъ изъ выдающихся апглйскихь композиторовъ ХУТ в., 
образовавшихь школу, близкую по своимъ традищямъ къ иидерландекой. 
В. Б. жилъ приблизительно оть 1533 до 1623 г. и быль ученикомь 
Оомы Таллиса. Въ 1563 г. онъь заняль мфето органиста въ Линкольн, 
въ 1569 г. — мфето ифвца въ королевской капеллЪ, а въ 1575 г. по- 
лучиль титулъ органиста этой капеллы, но безъ функщй такового. Въ 
этомъ же году оиъ получиль вмфеть съ 'Таллисомъ привилегио на 21 годъ 
на печаташе и продажу музыкальныхъ произведенйй. 

Посл смерти Таллиса въ 1535 г. Б. заняль место главнаго орга- 
ииста и капельмейстера придворной королевской капеллы. Какъ компо- 
зиторъ Б. владфль громадной контрапунктической техникой и по красотЪ 
и простотф своего стиля быль сравниваемь своими современниками съ 
Палестриной и Орландо Лассо. Въ произведешяхъь Б. встрёчаются то- 
нальности, близМя современиому мажору и минору, правильныя моду- 
ляцит, безукоризненная гармошя и искусно разработанная мелодя. Изъ 
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духовныхь сочинешй Б. особенно замфчательны: «Сан#опез», 2 книги 
«Заегае Сапопез», 2 книги <СтайпаНа ас басгае сапотез», «РзаНиез» и 
3 мессы. Таланть Б. сказался всего ярче въ псалмахъ и мотетахъ, ко- 
торые принадлежать къ лучшимъ музыкальнымь произведешямь ХУТ в. 

Б. писаль также многоголосныя свфтсмя пЪфени и сочиняль для 
органа и клавесииа. Въ комбриджекомь музеБ хранится до 70 органныхъ 
п фортешанныхь пьесъ этого композитора. 


9ома Морлей. 
(Момеу Твотаз.) 


0. М. — одинъ изъ талантливъйшихъ англйскихъ композиторовь ХУ ст. 
Годь его рождешя достовьрио иеизвфетень. Музыкальное образоваше М. 
получиль подъ руководствомь Вильяма Бирда, а съ 1595 г. состояль 
членомъь капеллы королевы Елизаветы и вскорЪ затЪмъ удостоился зва- 
шя баккалавра музыки. М. писаль мадригалы, канцонетты, балеты, ар 
и свытемя ифени; послфдшя въ 1609 г. были изданы съ ибмецкимь 
текстомь. М. прославилея также, какъ собиратель и издатель нащональ- 
ныхъ мадригаловь и мелкихь ииструментальныхь сочинешй. Изъ его тео- 
ретическихь произведешй большою популярностью пользовался учебник 
чеори музыки «Питойиевон 10 ргаейеаЙ шмизеке». Книга эта явилась пер- 
вымъ подробнымъ элементарнымь учебникомь па апглскомь лзыкЪ и вы- 
держала иБеколько изданий. 

М. умеръ въ 1604 г. 


Цжюовани Марля Нанини. 
(СПоуапиЕ Мама Мапии.) 


Д. М. Н. родился около 1540 г. въ Валлерано. Музыкой и тео- 
Мей композищи занимался у Клавая Гудимеля въ РимЪ. Окончивъ 
свое музыкальное образоваше и подружившись съ Палестриной, онъ 
открылъ совмфстно съ нимьъ музыкальное училище, названное «Младшей 
римской школой», въ отлище оть училища Гудимеля. Школа эта уже 
потому имфла значеше, что была первымъ музыкальнымь учрелдешемъ, 
основаннымь безъ помощи нидерландскихь композиторовъ. Впослфдствйи 
въ Неаполь было открыто отдфлеше этой школы и эти двф школы вы- 
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пустили въ свое время много хорошихъ композиторовъ. Н. представля- 
еть рёдый примбръ соединешя въ одномь лицф музыкальной учености 
и творческаго гешя. Онъ написаль трактать о коптрапункть и. множе- 
ство первоклассныхь произведешй духовной и свфтекой музыки, нося- 
щихъ классическй отпечатокь и безукоризненныхь въ смысл формы. 
Какь композиторь онъ быль звфздой первой величины и сочинешя 
его — наилучшия поел сочинешй Палестрины. Его «Но@е поз сое- 
1омши тех» на 6 голосовь еще и въ настоящее время поется въ папской 
капеллЪ въ праздники Рождества Христова; тамъ же исполняются до 
сихъ поръ мноме изъ его мотетовъ. Н. умеръ въ РимЪ вь 1607 г. Онъ 
быль замфчательнымь педагогомь и лучшими изъ его учениковъ явля- 
ются Аллегри и младший брать — Бернардино Нанини, наслфдовавиий 
оть учителя -брата всЪ его музыкальныя традищи и послЬ смерти Д. 
взявиий на себя завфдываше его школой. Подобно брату, Бернардино 
занимался композищей и теорей музыки, при чемъ изъ его духовныхъ 
произведей замфчательны хоровыя сочинешя съ органнымь сопрово- 
ждешемъ. 


Томазо Людовико да Виттор!а. 
(Тотазо Га@оуко Ча Ушюма.) 


Т. Л. де В. принадлежить къ числу талантливьйшихь композито- 
ровъ римской школы. Онъ быль по происхожденио испанець и родился 
въ Авилф около 1510 г. Съ 1575 г. занималь мБето капельмейстера 
въ церкви св. Аполлинаря въ РимБ. По стилю своихъ произведешй В. 
быль послФдователемь Моралеса, стремясь въ своихъ сочинешяхь къ 
напбольшей простотВ и строгости стиля. В. писалъ мессы, мототы, псалмы, 
тимны, шаспсагы и всевозможныя хоровыя произведешя: къ лучшим 
изъ нихъ принадлежать народные хоры на страсти Господни по еваи- 
гелистамь Матоею и Тоаниу. ВеЪ его произведешя были изданы между 
1576 и 1605 годами. Да В. былъ современникомъ Палестрины и по 
стилю своей музыки близко приближается къ этому композитору. 

Годь смерти В. достовЪрно неизвъетенъ. 
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Лука Маренц!о. 


(Глса Магепао.) 


Л. М., извфетный композиторъ- мадригалиеть своего времени, ро- 
дилея въ 1550 г. близъ Бресчит. Съ 1581 г. онъ быль капельмейсте- 
ромъ при капеллЪ кардинала Эсте, затфмъь ифсколько лЬть быль капель- 
мейстеромь при дворь польскаго короля Сигизмунда Ш, авь 1595 г. 
заияль мЬсто органиста въ папской капеллЪ въ РимЪ, гдБ и умеръ въ 
1599 г. Любимой музыкальной формой М. были мадригалы и въ этой 
области онъ достигь большого совершенства. Въ своихъ произведешяхь 
М. употребляеть, часто, хроматическое движеше голосовь и смфлыя гар- 
моничесыя комбинащи, стремясь вмфетЬ съ тБмъ къ наибольшему бла- 
гозвучно. Въ 1580 г. въ Венециг были изданы его 9 киигь 5-тиголос- 
ныхъ мадригаловъ. Въ 1593 г. они выдержали 2-е издаше, а велЪдь 
затьмь вышли 6 книгъ его 1-х- п 6-тиголосныхь мадригаловъ. Наиболфе 
удачными изъ нихь надо считать сборникь мадригаловъ для 4-хголо- 
совъ. Творчество М. ие ограничивается мадригалами; его перу принад- 
лежать также 2 книги 1-хголоспыхь мотетовъ, 1 книга 12-тиголос- 
ныхъ мотетовъ, 1 книга 5-ти- и 7-миголосныхь мотетовъ «Баег сопеепй>, 
полный годовой обиходъ мотетовь на веб церковные праздники, б-ти- 
голосные антифоны и 5 киигь 3-у- и 4-хголосныхъ «УШапеЦе е{ аме 
аЙа Харйеапа». 


Орац!о Векки. 
(Огажю Уесем.) 


0. В., выдающийся композиторь венещанской школы ХУТ в., родился 
въ 1551 г. вь МоденЪ, тдЪ и получилъ свое музыкальное образоваше 
подъ руководствомь монаха За]уаоте Еззетеа. Съ 1586 г, по 1595 г. 
онь быль каноникомь въ Корредяио, въ 1596 г. заняль мфето капель- 
мейстера при собор въ Моден, а съ 1598 г. вуфет6 съ тьмь быль 
капельмейстеромь и учителемь музыки при двор герцога. В. быль че- 
ловфкомь всестороние и глубоко образованнымь. Какъ лицо духовное, 
ошь вынуждень быль писать церковную музыку— мессы, гимны, псалмы, 
мотеты. Лучшими его произведешями въ этой области считаются 8-ми- 
толосная месса < тезитеейоте Пошйм» и мотеты. Бблышая же часть 
его сочиненй свфтскаго характера— мадригалы и канцонетты. Особенно 
замфчателень сборникъ его мадригаловъ, которому опъ даль пазваше 


42 


«Те уз 4е Бета оууего 1 уагй ишом @вПа шиза шойегла а 3, 4,5, 6 
уоё». Этоть сборникь былъ напечатань и издань въ Венеци въ 1604 г. 
Самое удачное произведеше В. въ области свфтекой музыки есть комедя 
въ трехь актахъ съ прологомь подъ пазвашемь «Амфипарнасъ», папи- 
санная для хора въ форм мадригала. Опа была поставлена въ МодеиЪ 
въ 1591 г., а вь 1597 г. была напечатана въ Венеци. Это сочинене 
можно считать первой попыткой въ оперной формЪ, хотя оно рфзко от- 
личается оть первой оперы флорентйскихь диллетантовъ: В. паписалъ 
свою комедно ие въ гомофонномь стилЬ—у него даже разговоры отдфль- 
пыхь лицъ положены иа контрапунктичесве 4-х- и 5-тиголосные хоры, 
10, несмотря на полифоническую форму, которая совсЪмъ ие подходить 
къ словамъ отдфльныхь лиць, музыка въ «Амфипарнась> замфчательна 
по экспрессии музыкальному комизму. Изъ другихъ сочинешй В. свт- 
сгаго характера замфчательны его Саре, ВаШ, Ат, Тизииапе, Сапио- 
пен, Капазе, Зогепа, Тао и др. ВеЪ произведешя В. въ высшей 
степени мелодичны, веселы, искрении и самобытны. Большая часть ихъ 
была издана и папечатана въ Венециг у Анджело Гардано. 
В. умеръ вь МоденЪ 1605 г. 


Тоганнъ Эккардъ. 
(Топаппез Ессага.) 


Т. 9Э., величайший композиторь ХУТ в. въ протестаитскомь мфь и 
послФдователь Лютера, родился въ Мполгаузен 1553 г. Теорей ком- 
позищи онъ занимался сначала У Орландо Лассо, а затБмъ у А. Габри- 
эли. Въ 1578 г. 9. быль приглашен въ качеств домашияго учителя 
музыки въ Аугебургь къ королевскому пегощанту Фуггеру; въ 1583 г. 
быль назначенъ вице - капельмейстеромь въ Кенигсбергь, вь 1599 г. 
быль сдфлань тамъ же главнымъ капельмейстеромъ, а вь 1608 г. за- 
нялъ мфсто капельмейстера въ Берлииф при дворЪ курфюрста. Главная 
заслуга 9. — ум5ше соединить коитрапунктическую виртуозность съ ме- 
лодическою изобрЪтательностью и гармоническимь благозвущемъ. Удач- 
иЪйшими изъ его произведешй считаются 55 общеупотребительныхь цер- 
ковныхъ мелодй, разработанныхь въ форм коитрапуиктическихь хора- 
лов; также замфчательны его 5-ти-, 6-ти-, 7-ми- и З-миголосныя прус- 
ся праздничныя ифени, изданныя въ Кенигсбергв въ 1598 г. Изь дру- 
гихъ произведешй, паписанныхь въ форм пени, замбчательны: «Оеъег’$ 
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сое Мама се», «Пи бачеп Те4её Сьезез Мо». Кромф того из- 
я ь хх Н \. я Н ч 
Ни сльдующя его сочинешя: «ХХ Сап®опез заетае», «Сгереиа засга», 
ВБ у : 
«94 Чеизете Тлефег>, «Меце Чещёзене Тлейег» и др. 
< к . + 

Будучи ученикомь А. Габроли, 9). сиособствоваль вмянйо итальян- 
ской музыки на ифмецкую. 

Э. умерь 1611 г. въ Берлин. 


Джованни Габр!эли. 
(СлоуапиЕ Сафымен.) 

Д. Г., племянник и ученикь Андрея Габруэли, быль послфдиимъ 
изъ представителей лучшей эпохи венещанекой школы. Онъ родился въ 
1557 г. Посл дяди своего Андрея, Дяйовании былъ органистомъ церкви 
‹в. Марка въ Венещи и писалъь болфе всего для органа; особенно за- 
мечательны его французсмя канцоны, представляюния собою зародышт, 
формы, изъ которой впослфдетв!и выработалась форма фуги. Д. Г. отлично 


владълъ хоровыми массами и оставилъ посл себя много двух-, трех- п 
по хоровымъ 


четыреххорпыхь произведен. Особенио замфчательны у 
оффоктамь сего «Засгае Зутрйошае», въ которыхъ много выражешя. Въ 
сочинешяхь Д. Г. замфчается переходь отъ церковных ладовъ къ совре- 
меннымъ топальностямь—мажору и минору. Его сочиношя паобилують 
хроматизмомь и смфлыми модулящями. Присоединяя къ вокальной му- 
зыкЪ инструментальное сопровождеше, онъ (какъ и Андрей Г.) началь 
обращать вниманю на тембръ инструментовь и сознательно употреблять 
ихъ для достижешя извфетныхь звуковыхъ эффектовъ. Несмотря на то, 
что Д. Г. быль свидфтелемь развитя гомофоннаго стиля и нам 
оперы, онъ ие принялъь въ ней учасйя и не писаль иичего, Кром ду- 
ховной музыки. Посл Д. Г. начинается перюодъ упадка вопещанской 
школы: поличавая простота, составлявшая отличительную черту венещаи- 
ской школы, см5няется изобимемъ {флоритурь и серьезность уступаеть 
УЬсто комизму. 
Д. Г. умеръ въ 1612 г. 
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Карлъ Гезуальдо. 
(Само СезиаЮо.) 


К. Г., племянникъ неаполитанскаго арх!епископа, извъетный ком- 
позиторъ-мадригалисть, родился въ срединв ХУГ в, Хотя онъ 
Лучиль спешальнаго музыкальнаго образовашя, по быль талантливымь 
диллетантомъ, изучившимь въ совершенствь игру па многихъ инструмен- 


тахъ и особенно виртуозно владфвшимь гпотней. Г. писаль преимуще- 


ственно мадригалы, которые были изданы въ 7 книгахъ. Произведешя 


его изобилуютъ хроматизмомъ и смфлыми модулящями. Соединяя въ 
своихъЪ мадригалахь контрапунктическое голосоведеше съ гармоническими 


послфдовательностями, Г. дфлаеть шагь къ полифонио-гомофонному стилю. 
Г. умеръ въ 1611. 


не по- 


Феличе Анеро 
(ЕеНсе Апего.) 
Ф. А., извфетный  рихсый композиторъ палестриновекаго пер!ода, 
родился въ 1560 г. въ РимБ и музыкальное образов 
руководствомь Д. М. Нанини и Палестрины. 
Обладая оть природы прекрасным голосомъ, 
принять въ хоръ пфвчихь собора св. Петра въ Р 
смерти Палестрины, А. заняль доляность к 
и посвятиль себя исключительно композиции, Ныюторыя изъ его про- 
изведешй были по своему стилю настолью похожи на стиль музыки 
Палестрины, что долгое время приписывались перу послдияго, какъ, 
папр., «Афогатиз ю, Съьзе» и З-ххорное «Зара шаг». Изъ произ- 
ведешй А., относящихся къ перюду 1585—1629 г 


.. Изданы: иЪеколько 
книгъ 5-ти- и б-тиголосныхъ мадригаловъ, 2 книги гимновъ, нъеколько 


сборниковъ 5-ти- и б-тиголосныхъ мотетовъ, канцонеть, месеъ, псал- 
мовъ и такъ называемыхь «сопсегй зри'ИиаН>. 

Избранныя изъ его произведенй помфщены въ сборникахъ: 
Фута> и «Зее погеиз иззагит». Мануск 
нятсл въ архив папской капеллы въ Римф. 

А. Умеръ въ РимБ въ 1630 г. 


аню получиль подъ 


оиъ въ 1575 г. быль 
им. Съ 1594 г,. посл 
омпозитора папской капеллы 


«Мизеса 
рипты его сочиненй хра- 
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Джонъ Булль. 
(Зойп Ви.) 


Д. Б., извъстный англйсый вокальный и малы Е 
и и озъ на орган%, родился въ Зомерсетиирь въ 1563 г. Въ Е у: 
и . ическую степень баккалавра музыки въ оксфордскомъ 
м и въ 1599 г.— степень доктора музыки въ кембриджекомъ 
и ы 1596 г. быль приглашенъ профессоромъ музыки въ 
р А ВЕ прослуживъ тамъ 10 лЪтъ, ея | 
аго органиста короля Такова Т. Уфхавь затЪмь въ Нидерланды, : 
и ея занялъ мБето органиста въ каоедральномъ соборф въ Ваззй 
И _ —_ оставался до самой своей смерти, послфдовавшей въ 1628 г. 
Е. р превосходный органисть и солидный контрапунктисть и 
лЪ хо) и 
ее очиненй для органа и виргиналя. Ему приписывають 
рт Прин народнаго гимна <(0@ зауе Фе Кто». 


Ганеъ Лео Гаелеръ. 
(Напз Гео Назег.) 


Г., величайший иъмеций комповиторь и органиеть ро 
родился въ Нюрибергь 15641 г. Теорей. музыки и ты * абы 
занимался у Андрея Габрюли въ Венецит. По и же =. 
образовашя Г. занялъ мфето органиста въ родиомъ город ы ы и е 
Дрезденф. НЪкоторое время он жилъ при двор ка — о 
въ ПрагЬ и былъ возведень послфднимь въ дворлискоВ дос р м 
стилю своихъ произведешй Г. приближается къ ЗибуВяи. — и 
зиторъ протестантскихь хораловь, Г. является р т ть 
Оз1андера, который впервые въ своихъ хоралахъ помЪщ: а ее 
мелодно въ верхнемь голосЪ, доводя остальные И ия ее ый 
доваго сопровождешя. Хоралы Г. были пастолько художеств ео — 
въ ХУШ в. пхь издаль вновь теоретикъ Кирибергеръ, хот . Я 
милея поднять упавшее значеню такого рода ПЕ о . 
‹алъ также мотеты, мессы, канцонетты, мадригалы и духовныя п 
псалмы. 

Г. умеръ въ 1612 г. 
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Людовико В1адана. 
(Гл4оу1со аа Ула4апа.) 


Л. В. родился въ РаданЪ, близь Мантуи, въ 1564 г.; настоящее 
его имя было (058, прозвище же «Рйадана» онъ получиль оть м$ста 
рождешя. По имфющимся даннымъ В. въ 15941 г. быль капельмейсте- 
ромъ каоедральнаго собора въ Манту, въ 1597 г. жилъ въ РимЪ, по- 
томъ былъ капельмейстеромъ церкви въ Фано, поздифе въ Венещи и 
наконець опять въ Манту и умеръ въ 1645 г. въ Гуальпери. 

В. быль счастливымь изобр5тателемь гонералъ-баса, пли №1830 соп- 
Чиио, состоявшаго въ томъ, что можно было исполнять многоголосное 
сочинеше однимъ, двумя или тремя голосами, тогда какъ остальные не- 
достающие голоса заполнялись органомь (въ церковной музыкЪ) или, 
напр., лютней (въ мадригалахъ). Это изобрфтеше нашло себЪ примфие- 
ше у позднйшихъ композиторовъ, которые, предвидя подобные случаи, 
записавь одинъь или два голоса, вмфсто остальныхь голосовъ прибавляли 
цифрованный басъ, указывавшйй интервалы другихъ голосовъ, что с0- 
ставляло вмЪстЪ какъ бы клавираусцугь всего сочинешя. 

В. оставиль посл себя громадное количество сочиненй: 1-хго- 
лосныя канцонеты, 1-х- и б-тиголосные мадригалы, 1-хголосныя мес- 
сы, 2 книги 5-тиголосныхъ псалмовъ, 1-хголосные псалмы и «тазиИсаф», 
«100 сопеег@ есфезазНеР а 1, 2, Зе 1 у0й соп Й Тазз0 сошбйию рег 
зопаг пе’огеато», «орега опима засгомии сопеетации 1, 2еЁ3 уосши сии 
19550 сопио»; 3—12-тиголоеныя литанйг, «Сотреюгиии готатии 1 уос... 
сши Ъа550 сою», «Меззе сопеегафе рег 1 е 2 озда 3 у0еЁ соп И Ъа550 
сопйиио рег Готеапо», «Баш а 1 у рат со] Ъаззо рег Гогеапо», «Ёа]9 
Ъюгфом а 1 е $ у0ф руешеззо 1е тесо]о рег Й Ъаззо рег Готеапо», «21 
Стейо а сашо [егто», «М за ЧеГатебюгит 3 уоф» и мномя друмя. 


Клавдий Монтеверде. 
(Саи@юо Мощеуегае.) 


К. М. является однимъь изъ первыхъ композиторовъ-контрапункти- 
стовъ, содЪйствовавшихъ развитно музыкальной драмы, возникшей въ Италйт 
во второй пол. ХУТ ст. М. родился въ 1568 г. въ КремонЪ. Свою музыкаль- 
ную дБятельность сосредоточиль въ Венеши, гдЪ занималь мЪсто капель- 
мейстера церкви св. Марка. Увлекшись музыкально-драматическими тен- 


МИХ. ПРЕТОРШУСЪ. 


ДЖОНЪ БУЛЛЬ. 
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зсищями, проявившимися во Флоренции, онъ нашель свое призваше въ 
оперб. Въ 1637 г. въ Венеши быль открыть первый оперный театръ 
„ для него М. сталь сочинять свои оперы. Особенно замфчательны изъ 
нихь «Амаппа», «Оше», «П БаШо ЧеПе тотайе», «Ргозегрша тарНа», 
«И тИогао О 5зе Ш рабма» и др. Въ этихъ операхъ речитативь пру- 
обрётаеть большую оживлениость, выразительность и ибвучесть, особен- 
но въ лирическихь моментахъ. Для болфе яркаго выражешя сильныхъ 
тей дЪйствующихь въ оперБ лиць М. сталь прибфгать къ диссо 
пансамъ, которые умышленно употребляль неприготовленными, чфмъ 
павлекь на себя порицашя теоретиковъ. Но М. сознавалъ всю важность 
соъланныхь имъ нововведенй и твердо слЪдовалъ внушенйо своего гешя. 
Вь оркестровкв М. ввелъ новые эффекты—тремоло и пиччикато въ струн- 
пыхь инструментахъ, до него незнакомыя, и обогатиль оркестръ новыми 
оркестровыми комбинащями. М. извфетенъ также, какъ композиторъ ду- 
ховной музыки. Онъ сочинять мессы, псалмы, гимны, «тазтийеаф» и мо- 
тоты. Большою популярностью пользовались его свфтсме мадригалы. 
М. умеръ въ 1643 г. въ Венеции. 


Преторуеъ. 
(МИевае! Рейюгиаз.) 

Михаиль П., знаменитый иЪмецый  композиторъ, родился въ 
171 г. въ 'Крейцбергь въ Тюринги. Это былъ чрезвычайно талаит- 
ливый и зпаюций музыкапгь и замфчателень не только какъ компози- 
торъ. но и какъ выдающся музыкальный писатель. Подобно дру- 
гимь нфмецкимь композиторамъ своего времени онъ содйствоваль влЁ- 
лю итальянской музыки па ифмецкую. Вмяше это сказалось въ 
употреблеши мелодически-фюритурнаго стиля и многохорной формы, 
поренятой оть венещанскихь композиторовъ. П. написалъь громадное 
число музыкальныхь произведешй какъ духовной, такъ и свфтской му- 
зыки, а также работаль въ области церковной лютеранской музыки, 
сочиняя самъ и издавая произведешя другихъ композиторов. Выдаю- 
щася ого сочиненя: «Засгагий тофолий рейиае» (1—1 6-тиголос- 
ные мотеты, мессы и «таз са»); «Мизае Эющае» въ 9 частяхъ, с0- 
держащихь въ себЪ 1244 ифени, при чемь 1—1 части состоять 
изъ 8—1 2-тиголосныхь «Какефеезтое» на нЪмецые псалмы и цер- 
Ковпыя пфени, 5-ая часть состопть пзъ 2 — $-миголосныхь ифсепу, 
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и псалмовъ, части же 6—9— только изъ 4-хголосныхь церковныхъ 
пфсенъ, написанныхь въ простомъ контрапункт ноты противь ноты: 
«Росса Эюща» (2—-8-миголосные мотеты), «Нушпойа Зюща» (2— 
8-миголосные гимны), «Месауплоа» (5—З-миголосные гимны, мад- 
ригалы и мотеты), «ТегряеНоге» (1—6-тиголосные французсые и ан- 
глйсвые тапцы), «Раувупииа ехегсНаблх» (2—8-миголосныя церков- 
ныя пЪфени въ простомь и ивфтистомъ контрапункть съ генералъ-басомъ), 
«Роувушма Ш рапевутеа» (1 — 24-хголосные и 2 — 6-ти хорные 
<Копсе све»), «ТраШа» (5-тиголосныя токкаты и канцонеты) и 
мнсме др. Какъ писатель, П. даль много интересныхь свЪдЪшй объ 
инструментальной музыкЪ того времени въ своемъ большомъ сочиненйт 
«Бущаста шифеши», состолщемь изъ трехъ частей. Это замфчательное 
сочинеше находится во всфхъь лучшихь библютекахь Германи. П. за- 
нималъ мфето придворнаго капельмейстера и секретаря у герцога Бра- 
уншвейгекаго и умеръ въ 1621 г. 


Фрескобальци. 
(Стоашо Егезсораю.) 


Джироламо Ф., величайший органисть ХУП в., родился въ Фер- 
рарь 1587 г. Первымъ учителемь Ф. быль его соотечественникь Фран- 
ческо Миллевилле, серьезное же музыкальное образоваше Ф. получиль 
во Флоренщи, тдф органная игра въ то время достигла высшей степени 
своего развития. Въ 1615 г. онъ заняль мфсто органиста церкви св. Петра 
въ Рим, гдБ явился замфстителемь Эрколе Паскини. Въ Рим онъ про- 
быль 16 лЬть и вь 1630 г. переселился во Флоренцию. Какъ органиеть 
Ф. пользовался громадною извЪстностыо. Когда онъ въ первый разъ за- 
нялъ мфсто у органа въ церкви св. Петра въ РимЪ, 30,000 человЪхь 
собрались слушать великаго органиста. Ф. быль также замфчательнымь 
композиторомъ. Его композиторская дфательность состояла главнымъ 
образомь въ сочинеши для органа, хотя онъ писаль и вокальную 
музыку. Употреблеше Ф. въ свопхъ произведешяхь церковныхь ладовъ 
и современныхь тональностей (мажора и минора) ставить этого компо- 
зитора на границ двухъ музыкальныхь эпохъ— древней и новой. Цер- 
ковные лады входять въ основу его контрапунктически разработанных 
церковныхь мелодй, а мажоръ и мнноръ-—въ его Сапйош, Е есегсаг и 
т. п. Свои сочпнешя Ф. пишеть всегда на данную мелодно, которая 


: 
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Ааа йе Оса Массив ллатрсо Фе 
1Есорелид-дляц [соо ео итатииелел а еейь Прус 


ГРЕГОР!Ю АЛЛЕГРИ. 


ФРЕСКОБАЛЬДИ. 
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составляеть тему произведешя; данную мелодпо онъ оставляеть или безъ 
измьпешя, присоединяя къ ней друме голоса, или же пользуется одними 
зотивами ея; для усилешя характеристики онъ пользуется диссонансами 
и хроматизмомъ, но этоть, вполнЪ новый, музыкальный элементъ того 
времени встрёчается у Ф. въ толковомь примнеши. Музыкальныя фразы 
уФ. заканчиваются красивыми и широко развитыми каденщями, которыя 
дрлять сго произведешя на части. Ф. первый изъ итальянскихь компо- 
зиторовъ окончательно установиль главный характеръ фуги, состояний 
въ сохранеши единства тональности между темой и ея отвЪтомъ (тональ- 
пая имитащя). Первыми произведешями Ф. были пятиголосные мадри- 
талы, изданные въ Антверпень въ 1608 г. Въ это же время въ Милань 
были изданы его Еапае а @по, 4те, Чпафго у0е. Далфе слфдують: «Ве- 
согам е сапиот гапеезе»; 2 книги «Тоссфе в рабИе Фацауоаитга @ сеш- 
ра», «Сапхом а 1—4 уо@ рег зопаге в рег сатаго», «Аше шазеае», 
<Кюм изсаН 41 1юссайе» и др. Кром того Ф. написаль большое коли- 
чество «шаепИ са, гимновъ, аптифоновь и проч. 
Ф. умеръ въ 1640 г. 


Грегоро Аллегри. 
(Стезомю АШезт|.) 

Г. А., одинь изъ послднихь композиторовь Римской школы въ 
перюдь высшаго ея расцвфта, родился въ 1584 г. вь Рим и про- 
исходиль изъ одного рода съ Корредя!ю. Музыкальное образоваше по- 
лучиль въ римской школ Нанини. Первыми его сочинешями были 
ибеколько концертовъ для 2-хъь, 3-хъ и 4-хЪъ голосовъ, которые обра- 
тили на себя внимаше папы Урбана УШ и А. быль назначень альти- 
стомь паиской капеллы. На этомь мБеть онъ пробылъ до самой своей 
смерти. Онь писаль во всъхъ существовавшихь тогда формахь духовной 
музыки. Лучшимь произведешемъ, прославившимь А., было его двуххор- 
ное девятиголосное «Мзегеге», исполняющееся иногда до сихь поръ въ 
страстную пятницу въ Сикстинской капелл въ Рим%. Произведеше это, 
существовавшее лишь въ рукописи въ нфеколькихъ экземилярахъ, хра- 
пившихся въ папской капеллЪ, впослдетв и было записано по слуху №М№- 
цартомь и еще позднфе было ибсколько разь издано извфетными изда- 
телями Хорономъ и Бёрнеемъ. Изъ другихъ произведенй А. замфчатель- 


ны: Эпарвома для 2-хъ скрипокъ, альта и контрабаса, 2 сборника двух- 
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и шестиголосныхъ мотетовь и 2 книги двух-, трех- и четырех-голос- 
ныхъ сопеетй. Вс его друйя сочинешя хранятся въ рукописяхъ въ 
архивахъ: въ Римь, въ панской капелль баща Мама въ Валличелл, и 
дрезденской королевской капеллЪ. Въ числЬ рукописей находится пф- 
скольо мессъ, псалмовъ и инструментальныхь произведенйй. 

А. умеръь въ 1652 г. вь Рим и быль погребень при капелль 
Заща Мама въ Валличелл$. 


Генрихъ Шютцъ. 
(Непичев Зе.) 


Г. Ш., величайший германсый композиторъ ХУП в., родился въ 
1585 г. въ Кэстрицб, въ Саксонит. 11-ти лфтнимь мальчикомъ, благо- 
даря прекрасному голосу, онъ былъ принять въ гессенъ-кассельскую 
придворную капеллу, тдь и получиль всестороннее образовае. Въ 
1607 г. онь отправился въ Марбургь и поступилъь въ униворситеть 
съ цфлью изучить юридичесмя науки. Пробывъ тамъ два года, онъ 
блестяще закончиль занлтя, получивь ученую степень. Въ это время 
ландграфъ Морицъ, желая дать Ш. возможность продолжать музыкальное 
образоваше, предложиль ему отправиться въ Венецио къ славившемуся 
тогда Джованни Габрюли и предоставиль ему для этой цфли довольно 
крупную сумму ежегоднаго пособя. Въ 1609 г. Ш. отправился въ Ве- 
нецию и заняйя его съ Габрюли были настолько успЪшиы, что черезъ 
два года онъ издалъ книгу пятиголосныхъ мадригаловъ. Но черезъ годъ 
Габрюли умеръь и Ш. должень былъ возвратиться въ Германию. Въ 
скоромъ времени опъ занялъ м5сто придворнаго капельмейстера въ Дрез- 
денф; мЪето это онь сохрапиль съ ифкоторымь промежуткомь до самой 
своей смерти. Ш. старался устроить свою капеллу по итальянскому об- 
разцу, для чего приглашаль въ Гермапию итальяискихь музыкантовь и 
для изучешя итальянской музыки отправляль ифмцевь въ Итално. 

Несмотря па сложную и трудную обязанность капельмейстера, Ш. 
паходилъ время для педагогической дЪятельности и образоваль множе- 
ство прекраспыхь музыкантов. Вспыхнувшая тридцатилфтняя война 
губительно подЪйствовала на дрезденскую каполлу: число музыкантовь 
и ифвцовъ капеллы дошло до минимума. Прервавъ, велБдетве этого, свою 
дБятельность капельмейстера дрезденской кацеллы въ 1633 г., Ш. отпра- 
вился въ Копенгагенъ, затмъ въ Брауншвейгь и Лунебургь, а въ 1642 г. 


ГЕНРИХЪ-ШЮТЦУ 
(наз. ЗАСМТТАВ5) 
род. 8 Октября 1585 г. въ Кёстриць, + 6 Ноября 1672 г. въ Дрезден®. 
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возвратился въ Данйю и оттуда опять въ Дрезденъ, гдЪ началь усиленно 
хлопоталь © возстановлени своей капеллы. Посл многихъ хлопоть ста- 
рашя его, наконець, увфнчались успЪхомъ и послЪ Вестфальскаго мира 
презденской капелль возвращается ея прежний `блескъ, благодаря забо- 
тамь и энерми ея капельмейстера. Ш. былъ также принять при Браун- 
швейгскомъ дворз и пользовался симпатями герцогини Софши-Елизаветы. 
Вь 1645 г. Ш. было поручено учреждеше вольфенбютельской капеллы, 
и черезъ годъ онъ получаеть зваШе ея пожизненнаго капельмейстера. 

Хотя Ш. быль ученикомъ Джованни Габрэли, который не писалъ 
оперъ, но итальянская опера сдфлалась настолько замфчательнымь явле- 
шемъ, что Ш., интересущийся и страстно увлекающися музыкальною 
жизнью Италш, не могь не обратить на этоть новый родъ музыки своего 
виимашя и рышился перенести оперу на свою родную почву. Хотя Ш. 
паписаль всего одну оперу «Дафне» (на нЪмецьй переводъ текста Ри- 
пучини), но введешемъ оперныхъ драматическихь формъ въ обработку 
библейскихъ сюжетовъ онъ способствоваль развитйо современной оратор. 

Въ своихъ духовно-драматическихь произведешяхь Ш. соединяеть 
вокальную музыку съ инструментальной и пфше соло сопровождаеть 
самостоятельнымь инструментальнымь аккомпаниментомъ. 

Слава Ш., какъ гешальнаго композитора, основана на его образцо- 
выхъ духовно-драматическихь произведешяхъ; изъ нихъ наиболЪе замЪ- 
чательны: «Священныя симфонш», «Воскресеше Христово», «Семь словъ 
Спасителя на крестБ» и музыка на страсти Господни, на тексть четы- 
рехъ евангелистовь. Музыка вефхъ этихъ произведен отличается стро- 
гою, возвышенною простотой. Весьма важную роль въ сочинешяхь Ш. 
играють хоры, написанные съ сильнымь драматическимъ характеромъ. 
Ш. сознаваль драматическое значеше хора, сдфлавшагося впослфдстви 
одпимъ изъ главныхъ элементовь оперы и оратор. 

Ш. также очень искусно пользовался различными музыкальными 
эрфектами для иллюстрации текста. 

Кром поименованныхь выше произведений, перу Ш. принадлежить 
множество ар, дуэтовь, мотетовъ и другихъ вокальныхъ и инструмен- 
тальныхъ сочиненй. 

Г. Ш. умеръ въ 1672 г. въ Дрезден%. 


56 


Доменико Маццоки. 
(Оошешсо Матхосс!и.) 


Д. М., итальянсый композиторь ХУП в., докторъ правъ и авторъ 
«Мизеве шогай» (1625 г.), Мое (1628 г.), МаймеаН (1640 г.), быль 
первымъ, установившимь знаки стезсепфо и @ипшиепо (< >), объяс- 
нешя которымъ даеть въ предислоши къ своимь «МафчеаН а 5 уо № 
рагага». 

Его братъ, Виргий Маццоки, умерший въ 1646 г., основаль въ 
Рим школу пя и композици. Изъ сочинешй его сохранились нЪко- 
торые мессы и псалмы. 


Франческо Кавалли. 
(Егапсезсо Сауа!й.) 


Ф. К. родился въ 1599 г. въ Крема. Онъ былъ ученикомь Монте- 
верде и замфстителемь его въ должности капельмейстера церкви св. Марка 
въ Венецш. К. быль извЪстень какъ ифвець и органисть; какъ компози- 
торъ же сосредоточилъ свою дфятельность на оперной музыкВ и въ сочи- 
нешяхъ своихъ поражаль смфлою гармошей и оригинальными модуля- 
щями, точно слфдя за характеромъ и особенностями текста. Лучния его 
оперы: «Свадьба Пелея съ Оетидой», «Любовь Аполлона и Дафны». 
«Язонъ». Въ послфдней опер встрфчаются уже поздиЪйшия формы трех- 
колфиной пЪсни съ широкою кантиленой. Изъ церковныхь произведенй 
имъ написаны: мессы, псалмы, рекшемъ. 

К. умеръ въ 1676 г. вь Венеши. 


Кариссвими. 
(Сласошо Сагззши.) 


Дямакомо К., одинъ изъ величайшихь итальянскихъ композиторов 
эпохи развитя ар!ознаго стиля, родился въ Марино, близь Рима, въ 1604 г. 
Онъ пользовался огромною популярностью какъ капельмейстеръ и съ 1635г. 
занималъ эту должность въ церкви св. Аполлинаря въ РимЪ. Хотя К. не 
писалъь оперъ, но имбль большое вмяше на развите этого рода музыки 
своими ораторями и кантатами, въ которыхъ употреблялъ оперныя формы: 
речитативы, ар!0з0, ансамбли и хоры. К. владфль громадной контра- 


57 


пуиктической техникой, сообщавшей его музыкЪ поразительную легкость, 
плавность и естественность. Въ своихъ оратомяхъ онъ вводить хоръ, 
гакъ брганъ выражешя чувствъ толпы, чфмъ усиливаеть драматизмъ. 
К. считается творцомъ кантаты и написаль ихъ громадное количество. 
Кром кантать и оратор онъ сочиияль еще мессы и мотеты; изъ ора- 
торйй лучшия: «Страшный Судъ», «Судь Соломона», «Тефта» и друг. 
Кь сожалфнию мномя изъ сочинешй К. затерялись; кромб существую- 
щихъ въ печати ифкоторыя рукописи его сочиней хранятся въ архи- 
вахъ парижской библютеки и британскаго музея. К. быль въ свое время 
хорошимъ ифвцомъ и пользовался славою отличнаго педагога. Имъ была 
издана книга «Атз сащай@», выдержавшая много издан и переведен- 
ная на нзмецый языкъ. Въ числЪ его учениковъь были знаменитые вио- 
слфдетви: Скарлятти, Буонончини, Бассони и друг. 
К. умеръ въ 1674 г. въ Римф. 


Чеети. 
(Сезй Магсо Ато.) 


Маркъ Антоню Ч. родился въ 1620 г. во Флоренщи и былъ уче- 
никомь Кариссими. Въ 1646 г. онь заняль мЬето капельмейстера во 
Флоренци, въ 1660 г. быль принять ифвчимь въ папскую капеллу, а 
поздифе былъ придворнымь капельмейстеромь въ капелль императора 
Леопольда Т въ ВфнЪ. Ч. быль выдающимся опернымъ композиторомъ 
ХУИ в. и считается послфдователемь Кариссими. Онъ написалъ 8 оперъ: 
«Огощеа», «Сезаго аташе», «Га ом», «Та ве Мата Гогапайа», «Агосто», 
«Атеш», «@епвемсо» и «П рото Фого». КромЬ того до пасъ дошли его 
«Аше а сашега». Наибольший успфхъ имфла его опера «Га Оо». 

Ч. умеръ въ 1669 г. въ Венецит. 


Легренци. 
(Гевтепй СИоуапи.) 


Дамованни Л., итальянсый композиторъь такъ называемой 2-й ве- 
нещанской школы, родился въ КлюзонЪ, близь Бергамо, въ 1625 г. Онь 
быль ученикомь Паллавичино и занималь сначала мфсто органиста въ 
церкви Баща Мама Масслоте въ Бергамо, поздифе былъ директоромъ 


58 


консерваторш 49 Мепкапй въ Венеци, а вь 1685 г, быль назна- 
ченъ капельмейстеромь церкви св. Марка. Онъ организоваль оркестръ 
церкви св. Марка, увеличивь его составъ и пополнивь новыми инстру- 
ментами. Л. написаль 17 оперъ, отличающихся болЪе яркой и колорнт- 
ной инструментовкой сравнительно съ таковой въ операхъ своихъ пред- 
шественниковъ. Изъ его сочинешй церковной музыки изданы: «СопсеМо 
4 шеззе о зай а Зе 4 061 соп УюНи», 2—1-хголосные. мотеты, 5-ти- 
голосные мотеты, «Бает е {ез@ 1 сопесг@, теззе © зат а ие со», «Сош- 
ре соп Маше е@ апёопе Че Ма Веаа Упеше Мана», 14 кантать «Её 
4 теусгепиа», «Моей заст! а уосе Йа соп 3 эхошен» и множество со- 
нать— «Биопае Ча сШеза е а сатега» для органа и разныхъ струнныхъ 
инструментовъ. Мелодш Л. были настолько интересны въ музыкальномъ 
отношеши, что многю композиторы Г пользовались ими для своихъ про- 
изведенй,—такъ, наприм., С. Бахъ написаль на одну изъ темъ Л. орган- 
ную фугу. 
Л. умеръ въ Венещи въ 1690 г. 


Камберъ. 
(Сашфегр ВоЪег(.) 


Роберть К. родился въ 1628 г. въ Парижь, учился у Шамбоньера 
и быль нфкоторое время органистомь церкви 4. Нопогб. Обративь на 
себя внимаше королевы-матери (Анны Австрской), онь въ 1666 г. 
сдБлался капельмейстеромъь ея придворной капеллы. 

К. считается основателемь французской нацюональной оперы. Пер- 
вымъ произведешемь К. была пастораль, написанная въ форм оперы 
на тексть аббата Перрена и называвшаяся «Га ргенеге сошейе {гап- 
(5е по ей шиз ие»; въ 1659 г. она была поставлена въ замкь 
Исси недалеко оть Парижа, а вскорБ посл того и при королевскомъ 
дворф въ Венсенф. Въ 1661 г. на сцен появляется его опера «Анапе, 
оп 1е мамаве 4е Васениз» и въ 1662 г. опера «Айошв», которыя за- 
интересовали Людовика ХГУ и въ 1669г. К. и Перренъ получили при- 
виллегно па учреждеше постоянныхъ оперныхъ представлевй подъ име- 
номь «Аса@бше гоу @е таз ие». Для этого театра Камберомъ была 
написана опера «Ротопе». Но вскорф начали возникать недоразумьшя 
между служащими и директорами; Перренъ запутался въ долгахъ и вся 
тяжесть матефальныхь затруднен пала на К. Чтобы выйти изъ этихъ 
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затрудненй, К. написаль оперу «Тиз решез её 1е3 азиз 4е Гашошг», 
которая въ первый разъ была дана въ 1672 г. и прошла съ большимъ 
успфхомъ. Несоглайями и раздорами между оспователями нащональной 
французской оперы ловко воспользовался композиторъь Люлли, успфвиийй 
выхлопотать себЪ привиллегно на право давать оперныя представлешая. К. 
быль отставлень оть управлешя театромь и вынужденъ удалиться въ 
Англио, гдф сначала занялъ мфсто директора военной капеллы, а потомъ 
былъ назначень капельмейстеромъ придворной капеллы Карла П. Кромь 
оперъ К. писаль арш, мотеты и пфени. 

К. умеръ въ Лондон въ 1677 г. 


Жанъ Батиеть Люлли. 
(Зеап Варй\е ГаЙу.) 


№. Б. Л. родился во Флоренци 1633 г. О его происхождеши 
бюграфы говорятъ различно: нкоторые утверждають, что онъ былъ бла- 
городнаго происхождешя, друпе—что онъ быль сыномъ мельника. До- 
стовфрно извфстенъ только тоть факть, что въ 1644 г. Л. быль при- 
везень герцогомь Гизомь въ Парижь и опредфленъ въ штать придворной 
прислуги на должность поваренка. Однако, даже въ этомъ ограниченномъ 
кругу Л. быстро обнаружиль свои музыкальныя способности, выучив- 
шись играть самоучкой на скрипкЪ и гитарф. Заслуживъ, такимъ обра- 
зомъ, симпатш иЪкоторыхъ приближенныхь къ королю лиць, Л. сталь 
брать уроки игры на скрипки даже началъ сочинять для этого инстру- 
мента. Будучи оть природы самолюбивымь и тщеславнымь человЪкомъ, 
Л. задался цфлью завоевать себЪ лучшее положеше, котораго и достигь 
впослфдетвш, благодаря своей колоссальной энерми. Людовикъ ХГУ, 
услыхавъ, наконець, о необычайномъ талант юнаго скрипача, обратилъ 
па него свое внимаше и это было началомъ блестящей карьеры Л. 
ВсекорЪ онъ быль назначенъ членомъ и инспекторомъ придворнаго орке- 
стра, состоявшаго изъ 24-хъ скрипокъ и носившаго назван «Ста 
Ъап4е» или «Тез ушеф Чпайте у101опё». Въ этой должности Л. выказалъ 
такя способности и умфше, что Людовикь ХГУ поручилъ ему устроить 
новый оркестръ, который, въ отличе оть большого оркестра, получиль 
назваше «[е5 реё 5 у10]0п8» и состояль изъ 16 скрипокъ. Относясь съ 
любовью и энермей къ новому дфлу, Л. въ скоромъ времени такъ усо- 
вершенствоваль свой маленыйй оркестръ, что затмиль имь «Га стапае 
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Ъапёе». Не ограничиваясь дфятельностью дирижера, Л. писалъ для сво- 
его оркестра различныя пьесы, стремясь усовершенствовать оркестровую 
игру; выдвинувшись, такимь образомъ, уже какъ композиторъ, онъ до- 
бился того, что ему поручили написать балегь на сюжеть Мольера (въ 
представлении этомь должень быль принять участие самь Людовикъ ХГУ»). 
Понятно, что такое возвышеше флорентинца при французскомь двор 
вызвало множество интригь и силетенъ, но, благедаря своей вкрадчи- 
вости, хитрости и ловкости, любимець короля, несмотря па вс стара- 
шя своихь враговъ, не быль свергпуть съ пьедестала. Цфлая плеяда 
поэтовъ съ Лафонтеномъ во главЪ писала на Л. злыя сатиры, но, за- 
восвавъ симпати Расина и Мольера и чувствуя себя подъ ихъ покро- 
вительствомъ, опъ весьма хладнокровно относился къ направленнымъ 
противъ него интригамъ. Съ 1672 г. музыкальное направлеше Л. круто 
измфнилось: ставъ во главь французской оперы, онъ проявилъ весьма 
энергичную дфятельность какъ дирижеръ и оперный композиторъ. По- 
знакомившиеь въ это время съ поэтомь Кино ((ишаш), Л. сталь съ 
нимъ сотрудничать и сочиниль оперы: «8 #48 4е ГАшоицг её 4е Вас- 
№5», «Сайтиз 0ё Негицоне», «Тб», «А4уз», «ПВ», «РвуеНв», «Саг- 
пауа!», «Ргозегрие», «Те Тоютрье 4е Гашоиг», «Регзве», «Р|аоп», 
«Ата@в», «Во]ап@», «Асб с баае»; балеты: «14уПе 4е 1а Раб», 
«Т’ЕеТовие @е Уства ев», «Тю Фет е 46 1а рак» и пнаконець оперу 
«Агие», признанную самимъ авторомь за лучшее произведеше. 

Л. установиль форму увертюры и ввелъ въ оркестръ новый инстру- 
менть—литавры. 

Л. не достигь въ своихъ произведошяхь полной законченности во- 
кальныхь формъ, но внесъ въ оперную музыку большое разнообразе ин- 
струментовки, хотя и не сложной, но оригинальной и красивой. 

Будучи очень вспыльчивымь, Л., разучивая со своимь оркестромь 
«Те Феши», назначенное къ исполненно по случаю нездоровья короля, 
такъ увлекся, что ушибъ себЪ дирижерской палочкой ногу; неосторож- 
ность эта повела къ серьезной болЪзии, а нежелаше Л. сдфлать операцию 
привело къ его смерти, послфдовавшей въ Парижь въ 1687 г. 

Б!ографы разсказывають о Л. очень характерный фактъ: посЪтив- 
шй Л. передъ его смертью духовникь совфтоваль ему въ знакъ раская- 
шя въ своей грЪховной дЪятельности музыканта сжечь партитуру своей 
послфдней оперы. Л. согласился исполнить его требоваше, скрывъ пред- 
варительно расписанныя на голоса парти этой оперы. 

Л. считаотся основателемь французской нащональной оперы. Онъ 
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стремился къ усилено музыкой драматическихь эффектовь и къ вЪр- 
ной декламаци и для этого подчиняль музыку слову. Для большаго 
блеска постановки онь ввель въ оперу балеть. Блескь обстановки, 
хорошее либретто, удачная музыкальная иллюстращя текста — все это 
способствовало успфху оперъ Л., которыя продержались на сцен почти 
сто лЬть и были любимфйшими операми французской публики ХУП и 
ХУШ стол. Л. писаль также симфоши, тр!о, арш для скрипки, дивер- 
тисменты и увертюры. 


Бернардо Паекини. 
(Вегпаг4о Разин.) 


Б. П., композиторъ римской школы, родился въ 1637 г. въ Масса ди 
Вальцевола, въ ТосканЪ, въ семь органиста-виртоуза, бывшаго предше- 
ственпика Фрескобальди въ церкви св. Петра. Занимаясь въ дфтствь му- 
зыкой подъ руководствомь отца, П. впослфдстви получиль широкое му- 
зыкальное образоваше. П. быль замфчательнымь виртуозомь на органь 
и долгое время запималь мфето органиста въ церкви Зата Мама Мае- 
э1оге въ РимЪ, а также славился какъ педагогь и композиторъ церков- 
пой и драматической музыки. Его опера «Тоу’е ашоге в ре» была по- 
ставлена вь Рим въ 1679 г.; другая его опера «И ТАззинасо» и ора- 
торйя «ау фо е сошёго бюба» были исполнены въ 1-й разь въ 
1694 г. во Флоренцит. 

Однимь изъ талаптливьйшихь учеников П. быль Гаспарини. Слава 
П. какъ педагога была такъ велика даже въ Германи, что императоръ 
Леопольдь Г посылаль къ нему для усовершенствовашя своихъ артиетовъ. 

П. умерь въ 1710 г. 


Колонна. 
(Союппа Сиоуапий Раб.) 


Даовапни Паоло К., извфетный итальянсьй композиторъ, родился 
въ Бресчи въ 1640 г. и свое музыкальное образоваше получиль подъ 
руководствомъ Кариссими и Беневоли. Въ 1681 т. К. занялъ должность 
капельмейстера при церкви св. Петрошя въ Римф, а вскор затбмь быль 
удостоень звашя члена филармоническаго общества въ БолоньЪ, куда 
перефхаль на жительство и гдЪ основаль музыкальную школу, выпу- 
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стившую много серьезныхъ музыкантовъ, К. пользовался славой опытнаго 
педагога и привлекаль къ себф массу учениковь, въ числ которыхъ 
были таыя крупныя величины, какъ Клари и Буонончини. Онъ иисаль 
преимущественно въ церковномъ стилЪ: псалмы, мотеты, мессы, ламён- 
тащи, гимны и проч. 

Кром того К. написаль оперу «АтИеаге» и ораторшо «Га ргобейа 
ФЕ ео». ВсЪ его духовныя сочинешя по приказу Леопольда Т были собраны 
въ одинъ сборникъ и хранятся въ вБиской императорской библютекЪ. 

К. умеръ вь 1695 г. 


Александръ Страделла. 
(А1еззапаго ЭйгааеНа.) 


А. С., знаменитый итальянсый композиторъ и пЪвець, живиий во 
2-й половин ХУП в., былъ извфстень какъ авторъ многихъ кантать, 
ораторй и оперъ, по онф далеко не всф дошли до нашего времени. С. 
быль также поэтомь и самъ сочинялъ тексты для своей музыки, какъ 
наприм. для «Сомзрего», «Огайо Софе зи роте», «Тгезроовиоге» и «В1- 
ап», которыя своей мелодичностью возбуждаютъ восторгь и въ настоя- 
щесе время. Личность С. окружена поэтическимь ореоломъ и его трагиче- 
скал судьба изображена въ сюжетахь оперъ композиторовъ Флотова и Ни- 
дермейера. Согласно бюграфи Каталони о С. имЪются приблизительно 
слфдующия свфдьшя: А. С. родился въ Неаполь въ 1645 г., но о его 
юныхъ годахъ жизни пичего неизвфстио. Въ Рим онъь имбль крупное 
столкновеше интимнаго характера съ кардиналомь Жибо и избЪжаль 
смерти только благодаря тому обстоятельству, что подкупленный убйца, 
услышавь пъше С. въ его «ама @ СЫеза», не рышился лишить мра 
такого гешя. Результатомь этой истори было переселеше С. въ Вене- 
цию, гдЪ онъ занимался сочинешемъ оперъ и преподавашемъ. Одинъ изъ 
члеповь фамили Кантарино поручиль ему заняйя музыкой со своей 
дамой сердца, но у учителя завязался со своей ученицей романъ и они 
бЪжали оть ревности венещанца въ Туринъ, гдЪ композитору посчастли- 
вилось получить мфсто при двор регентши. Кантарино преслфдоваль 
бЪглецовъ, но они укрылись въ одномь монастырб; тогда венешанець 
предприняль другой способъ мести и посредствомъ политическаго письма 
провелъ своего наемнаго убйцу въ Туринъ, гдЪ черезь мЪсяцъь С. былъ 
раненъ среди дня па площади. ВелЪфдетые этого обстоятельства возгор%- 
лась политическая переписка между Венещей и Франщей, укрывшей зло- 


АЛЕКСАНДРЪ СНАРЛЯТТИ. 


ЖАНЪ БАТИСТЪ ЛЮЛЛИ. 
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65 
дья, и венешанское правительство принудило Кантарино больше не пре- 
слфдовать С. Бографъ потеряль нить жизни С. посль 1670 г., когда Кан- 
тарино еще разъ покушался на жизнь С. на границ Генуи, и до сихъ 
поръ неизвфстно когда и гдЪ умеръ С. *). При жизни онъ не усифль 
завоевать себЪ славы композитора, но былъ извфстень какъ прекрасный 
ифвець и виртуозъ на различныхь инструментахъ. Изъ его сочиненй, 
дошедшихь до наеъ, извъстны: оратор «5. Сйоуаши Вай а», «Заца 
Рае 10», «5. Соуаши Сизофошо». «Езег», «Баша ЕАНа». «Зизаппа» и 
оперы «Та юга 4 ашог Райфегпо» и’ «Согрего». 


Тейле. 
(Товапи 'Твейе.) 


Тоганиъ Т., одинъ изъ композиторовъ, работавшихъ для гамбургской 
оперы, родился въ НаумбургЬ въ 1646 г. Онъ быль ученикомъ Шютца 
и славился какъ опытный теоретикь и превосходный органисть. Въ 
1685 г. Т. занялъ должность капельмейстера въ Брауншвейг, позднъе 
былъ капельмейстеромь въ Магдебург и наконець въ Нюрнберг. Т.— 
авторъ первой духовной драмы съ музыкой, написанной на сюжеть 
Рихтера «Адамъ и Ева», рисующей отдБльныя картины сотворешя мгра 
и тгрБхопадешя человфка и поставленной 2-го января 1678 г. для 
открыця гамбургскаго опернаго театра. На той же сцен была вскорь 
поставлена его музыкальная драма «Огопез». Изъ другихь его сочи- 
нешй сохранились: музыка на «Страсти», «Моуйег шуешии ориз ти- 
ЭеаЙ5 сотрозвоше 4 её 5 уосши рго [епо спого» (20 мессъь въ стилЪ 
Палестрины) и «Ориз зесипйит, поуае зопафае гатезипае агЫз её зиауНай5» 
(2—5-тиголосныя инструментальныя пьесы съ фугированными предло- 
жешями въ двойномь контрапунктБ). Въ 1681 г. въ Гамбург была 
исполнена его «Рождественская» ораторя. Въ числЪ учениковъ Т. были 
впослЬдетыи знаменитые: Букстехуде (учитель Г. С. Баха). Гассе и 
Цахау (учитель Генделя). 

Т. умерь въ 1721 г. вь Наумбургб. 


+) По нов йнимь изелбдовашямь С. былъ убить въ Генуб въ 1681 г. 
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Александръ Скарлятти. 
(А|еззапаго Усама.) 


Величайшимь композиторомь 2-й половины ХУП в. и основазелемь 
неаполитанской школы является А. С. Онъ родился въ 1659 г. въ Тра- 
пани, въ Сицилш, и свои музыкальныя заняйя велъ подъ руководствомъ 
Кариссими; долго ли онъ у него занимался, доподлиино неизвЪфетно, но 
существують указашя, что въ 1680 г. С. разсталея со своимъ учите- 
лемь. Во время пребывашя своего въ Рим С. вполнф подчинился 
виянио Палестрины, что сильно отразилось на его духовныхь произве- 
дешяхъ. Въ 1680 г. С. отправилея въ Вфну и Мюнхенъ. По воз- 
вращеши въ Италию онъ написаль и выпустиль въ свфть свою первую 
оперу Т/опеза пед атоте. Въ скоромъь времени посл этого онъ по- 
лучиль место придворнаго капельмейстера въ НеаполЪ, каковое и зани- 
маль до самой своей смерти. 

С. былъ необычайно плодовитымьъ композиторомъ: онъ написалъ бо- 
лье 100 оперъ, около 200 месеъ и 500 кантатъ, 7 оратор, множество 
мотетовъ, псалмовь и духовныхъ концертовъ. НЪкоторыя его духовныя 
сочинешя, какъ напр. <«ЛИзегеге» и фуга на два хора «Ги сз Ритиз», 
паписанныя для папской капеллы, исполняются и до сихъ поръ. 

С. славился какь виртуозь на арфь и фортешано и какъ ифвецъ. 
Изь ученыхь трудовъ его извфстна бропиора 10560750 @ё тияеси 171Т г. 

Его педагогическая дБательность имфла результатомь образован! 
цфлой плеяды замфчательныхь композиторовь, заслонившихь собою сво- 
его учителя, котораго въ старости публика стала забывать и ветрфчать 
съ холоднымь уважешемь, пламенно восторгаясь произведешями моло- 
дыхъ питомцевъ маститаго ветерана. 

Изъ учениковь А. С. наиболЪе замфчательны: Франческо Дуранте, 
Леонардо Лео, Николо Логрошино, Гаэтано Греко и друг., а также два 
его сына: Доменико и Джузение Скарлятти *). С. приписывается устано- 
влеше формы итальянской увертюры: аПеето, апфаще, аПесто, а также 
создаше 3-хколфиной арш. : 

С. умеръ въ 1725 г. 65-тилЪтнимь старцемь. Композиторекая 
дБятельность его имфеть громадное значеше въ истори развиия музы- 
кальнаго искусства. С. стоить на рубеж двухъ рЪзко отличающихся 
одна оть другой музыкальныхь энохъ: эпохи полифоши и эпохи гомо- 
фоши и развитя оперы. 


*) По новфйшимь изслдованямъ Джузение С. быль внукомь Александра С. 
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Арканжело Корелли. 
(Атсапаею Соге!!.) 


А. К. основательно считается родоначальникомъ виртуозной скри- 
пичной игры и камерной музыки. Онъ родился въ Фузиньяно въ 1653 г.; 
занямями его теорей композищи руководиль ифвець панской капеллы 
Симонелли, скрипичной же игрь [. обучалея у скрипача Длиовани Ба- 
сани. Въ 1672 г. для усовершенствовашя въ скрипичной игрё К. отпра- 
вилея въ Парижъ, по, будучи неудовлетворень существовавшей тамъ 
методой преподавашя, вскорЪ покинуль Францио. НЪкоторое время онъ 
быль при дворБ баварскаго курфюрста въ Мюнхен, а съ 1681 г. по- 
селилея въ РимЪ, гдь служиль при мфетной оперь и припималь участе 
въ концертахъ какъ скрипачъ. 

При громадной технической виртуозности К. обладаль звучнымь и 
сильнымь тономь и игра его отличалась законченностью и глубиной 
фразировки. Его композищи были любимы не только диллетаитами, по и 
музыкантами различныхь направлен: он не тольго издавались, но и 
въ огромномъ количеств» переписывались спещальными переписчиками. 

К. писаль скрипичныя сонаты (зиопаю @ СМ еза), терцеты и дру- 
Ця камерныя произведешя, сюиты и концерты (еопсегИ 57055). Сочине- 
шя К. сохранили до сихъ поръ свою иБишость, какъ прекрасное ру- 
ководетво къ изучению игры иа скрипкЪ въ широкомъ стилф. К. содьй- 
ствоваль развито формы скрицичнаго концерта. 

К. умеръ въ 1713 г. въ Рим$. 


Августино СтехФани. 
(Азозито Мейащ.) 


А. С. родилея въ 1655 г. въ Кастель-Франко. Музыкальное обра- 
зоваше свое началь у Каспара Керль, а впослфдстыи занимался въ 
Мюнхен подъ руководствомь Эрколе Бернабей. Въ юности С. полу- 
чиль всестороннее образоваше, благодаря чему карьера его была очень 
разнообразна: такъ дфятельность свою онъ началь въ должности директо- 
ра музыки при Мюнхенскомь дворЪ, гдЪ и служиль до 1685 г., затфмъ 
получиль приглашеше занять мфето капельмейстера въ Ганноверь въ 
тольхо что отстроенномъ большомъ театрб; здфсь онь прослужиль 3 го- 
да; въ 1689 г. отправился въ Римъ и настолько завоеваль располо- 
жеше и довыие къ себЪ папы, что послфдий посвятиль его спачала въ 

5* 
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аббаты, а затЬмъ въ зваше епископа Спигскаго. Съ 1724 г. С. стоить 
во главЪ лондонской музыкальной академш и считается ея пояизненнымь 
президентомъ. Бательность свою какъь композиторъь С. началь 19-ги 
лфть въ области церковной музыки, при чемъ первымъ его произведе- 
нюмъ считается 8-миголосная «Рэайно@а уезрегбта»; изъ поздиБйшихь 
его произведешй замфчательно б-тиголосное «У{аЪаё Мафег» съ сопрово- 
ждешемь 2-хъ скрипокъ, 3-хъ альтовъ, волопчели и органа. КромЪ ду- 
ховной музыки С. писаль оперы и камерные дуеты; послфдше— чрезвы- 
чайно мелодичны и вполиф закончены въ смысль формы. го опера 
«Магсо Апге!о», написанная въ 1681 г., имБла большой усиЪхъ въ Мюн- 
хенЪ. Не менышй успЪхъ имфла и его опера «Зегую Ти ю». Позже С. 
написаль еще цЪлый рядь оперъ. 

Изь теоретическихь сочиненй С. особенно популярна броипора 
«(иаща сефехха ВаЪУа Ца зи? рее 1а шизеа» (Амстердамь 1695 г.), 
содержащая въ себф изслфдовашя основь музыки въ природЪ. Брошюра 
эта была переведена съ птальянскаго языка 2 раза. Какъ композиторъ С. 
былъ однимъ изъ представителей передовой групиы первой четверти Х\Ш в. 

С. умерь въ 1730 г. во ФранкфуртЬ-на-МайнЪ. 


Тоганъ-Зигмундъ Кусверъ. 
(Товапп 1езпиша Соцззег.) 


Самымь блестящимь перюдомь существовашя гамбургской оперы 
надо считать время, когда во главЪ ея стояль К. Онъ родился въ Ирес- 
бур 1657 г. Ставь во главЪ Гамбургскаго театра, К. началъ энергично 
стремиться поднять Гамбургскую оперу и составить серьезную труппу. 
Но онъ не долго оставался въ ГамбургЬ; благодаря своему пенос1 
вому и неуживчивому характеру, онъ постоянно перефзжаль изъ города 
въ городъ. Только вь Парижь К. прожильъ около пяти лЬть, благодаря 
знакомству и тЪеной дружбЪ съ Люлли. Въ 1693 г. опь вернулся 
опять въ Гамбургь, сталъ вновь во главЪ дирекции оперы и былъ ея 
дирижеромь до 1725 г., послф чего отправился въ Англио, получивь 
предложеше запять мфето капельмейстера въ капеллЪ вице-короля Ир- 
ландш въ ДублииЪ, гдЬ и оставался до самой своей смерти, послЪфдо- 
вавшей въ 1727 г. К. быль замБбчательиЪйшимь въ свое время дирияжо- 
ромъ, котораго Маттесонъ въ послЪдней глав своего сочинешя «Ва 
УоПКониепе Каре пе \{ег» ставить за образецъ. Но и какъ композиторъ 
К. отличался даровитостью. Изъ оперь его наиболфе замфчательны: 


дли- 


«ло», «Рогиз», «Риашиз», «ТЫ5е», «Зейио АЙлеаииз», «Тавоп» и друг. 


ЛАЛАНДЪ. 


АРКАНЖЕЛО КОРЕЛЛИ. 
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Лаландъ. 
(Гаап4е Мейе! В свага.) 


Михаиль Ричардъ Л. родилея вь Парижб въ 1657 г. вь семьЪ 
бфднаго портного. Благодаря чудному голосу, которымь онъ обладалъ 
въ дЬтетвЪ, его приняли въ хоръ церкви 5. @егтат ГАпхеггов, гдЪ 
онъ училея шышю у Сйварегой. Выбеть съ тЬмъ онъ самостоятельно вы- 
училея играть на скрипкь, клавесин, волончели и миогихъ другихъ 
пиструментахъ. 15 лётъ. вельдетые мутаци голоса, онъ долженъ быль 
оставить школу и жиль ифкоторое время у своего деверя, который еже- 
недьльшю устрапвалъ концерты и Л. имблъ, такимъ образомъ, возможность 
выступать передъь публикой въ качествь скрипача. Въ одномъ изъ та- 
кихъ концертовь Л. быль услышанъ Люлли, но посльдый не оцфиилъ 
его таланта игры на скрипк и Л. съ горя разбилъ свой инструменть. 
ВекорЪ затмъ онъ началь учиться играть на орган, и сдфлаль таве 
усифхи, что получиль предложеше занять мЪфето органиста заразъ въ 
1-хъ церквахъ. Спустя иЪкоторое время онъ конкурироваль на должность 
королевскаго органиста. Люлли. бывиий предсфдателемь конкурса, при- 
зналь Л. побЪдителемь, но послфдияго нашли слишкомъ молодымъ для 
такой почетной дожиости. Черезь маршала Ноеля Л. былъ представленъ 
ко двору и милостиво принять Людовикомь ХГУ, который полюбиль и 
оцбниль его таланть и вскорф назначиль Л. придворнымь преподавате- 
лемъ музыки, а затбмъ возвель въ должность 1-го управляющаго при- 
дворной капеллой. Впослфдетыи эти 4 должности были соединены въ 
одну, отданную Л. Въ 1684 г. Л. женилея на придворной иЪвиць 
Аннф Ребель, по въ семейной жизни ие быль счастливъ: эпидемя 
1711 г. унесла его двухъ дочерей, отличавшихся музыкальнымь даро- 
вашемь, а въ скоромъ времени скоичалась и его жена. Огорчешя за- 
ставили Л. просить отставки, которую онъ и получилъ, награжденный 
пожизненной пенсей. Его ибжная и экспансивная натура пе могла вы- 
нести одиночества и, несмотря на свой преклонный возраеть. онъ же- 
цилея вторично. Л. умерь въ 1726 г. 

Имъ написано 60 мотетовь для хора и оркестра, которые на 
счеть Людовика Х\’ появились въ роскошномъ изданш въ 20 тетрадяхъ. 
Кром того Л. сочинилъ музыку къ комедш Мольера «Мене» и ба- 
леть «15 Е\6теи$». 


к 
ГО 


Джузеппе-Октав!о Питони. 
(Стазерре ОИаую РНопт.) 


Д. 0. П. быль однимь изъ талантливъйшихь ионтрапунктистовь 
римской школы. Онъ родился въ 1657 г. въ Реть; музыкальное обра- 
зоваше получиль въ Рим подъ руководствомь Франческо Федя. Вею 
свою жизнь П. посвятиль музыкЪ и до самой смерти исполняль должность 
капельмейстера главифйшихь церквей Рима. Онъ владфль колоссальной 
контрапунктической техникой и быль извфетень какъ замбчательный 
педагогь; изъ среды его учениковь вышло немало извфстныхъ компози- 
торовь и въ томъ числЪ знаменитые Дурапте, Фео и Лео. И. быль 
исключительно композиторъ церковной музыки и въ области ея быль 
очень плодовить. Къ произведешямъ его причиеляють около 410 3-х- 
голосныхь мессъ и исалмовь съ инструментальнымь сопровождешемь и 
а сарбШа, 20 16-тиголосныхь мессъь для 4- хоровъ, ифекольво мо- 
тетовъ, хоровъ и спешальныхь сочипенй для папской капеллы. Его 
«РАЙ» на 16 голосовь до сихъ поръ исполняется въ Ватиканской ка- 


пеллЪ. 

П. извфетень также своими теоретическими трудами; онъ издалъ 
киигу: «Мобие 4 шас 
изслТдоваше историческаго развия музыки за весь перюдь времени, 
предшествовавиий его жизни. 

Будучи уже 86-тильтнимь старцемъ, онь началь писать грандюзное 
произведеше — 18-миголосную мессу для 12 хоровь, но, не окончивь 
ея, заболфль и умеръ вь Римб въ 1743 г. 


1 сареНа 5 @ Коша», въ которой излояить 


Генрихъ Пуреель. 
(Непгу Ригсой.) 


Г. П. является однимъ изъ напболфе дятельныхь и выдающи 
йскихъ композиторовь. Онъ родился въ Лондон въ 1658 г 


англ 


Му- 
зыкой занимался подъ руководствомь (ооКа, Решанга, Нинрйгеу' я и 


Воп’а. П. быль самобытнымь талаптомь и развиемь своихъ ы- 


кальныхь способностей обязань не стольго своимъ учителямъ, сколько 


самостоятельному изучению классическихь образцовь итальяискихь ком- 
позиторовь. Въ своихь произведешяхь опь ушель гораздо дальше 
своихъ учителей и современниковь въ смысль оперныхъ формь. У И. 


ПУРСЕЛЬ. 
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впервые хоръ играсть отвфтственную роль въ оперф. Онъ поручаль 
хору отдфльные номера и всячески оттБиялъ его вступлеше въ ансам- 
бль. Первоначально П. занималь мфето органиста въ Вестмиистерскомь 
аббатств, а съ 1682 г. получиль зваше органиста въ королевской ка- 
пеллф. Какъ церковный композиторь П. отличается силой и глубиной 
замысла своихъ произведенй. Не ниже церковныхъ по своимъ достоин- 
ствамъь стоять его камерныя сочинешя. Какъ оперный композиторъ, П. 
пачаль свою дфательность съ 17 лЬть. Онъ написаль 39 оперъ, при чемъ 
сюжетами для пихъ бралъ или нащюнальныя легенды, или эпизоды изъ 
современной ему англйской жизни, или же Шекспировеыя драмы. Нф- 
которыя оперы П. были скорфе похожи па драматическя представлешя 
съ между-актными музыкальными картинами и отчасти музыкальными 
сценами, ифкоторыя же его оперы были операми въ полномь смысль 
этого слова. Но послфднихь было гораздо меньше; между ними особен- 
по замфчательна классическая опера «Дидона и Эней», написанная въ 
1675 г. Произведеше это, хотя было первымъ опытомь П., имфло ог- 
ромный усиЪхъ и представляло собой питересь ие только для публики. 
но п для знатоковъ музыки, благодаря строго оформленной увертюрь 
речитативамь, арямь, ансамблямь и хорамъ. Изъ духовныхь сочиненй 
П. самыя значительныя: «Тейеши», написанное для праздника св. Це- 
пилы въ 1674 г., «Ла» и антифонные псалмы. Изь оркестровыхь 
сочинешй самымъ выдающимся считается его «Зюгш». Кромб того П. 
извфетень тЬмъ, что ввелъ впервые вь Англш въ церковную музыку инстру- 
ментальное сопроволхдеше, ограничивавшееся до тБхъ поръ однимъ органомъ. 
И. умеръ въ 1695 г. въ Лоидон%. 


Франческо Гаспарини. 
(Егапсезсо Сазрагйи..) 


Ф. Г. быль уроженцемь Лукки и родилея 1668 г. Вначаль онъ 
учился музык въ венешанской копсерваториг Озрейа]е 4еЙа Ре въ Ве- 
нецит, а впослфдстви совершенствовалея въ теорш композищи подъ ру- 
ководствомъ Корелли и Паекини. 

Окончивъ свое музыкальное образоваше, Г. заняль должность ка- 
пельмейстера въ венешанской консерватор. гдф пробылъ до 1735 г., 
когда получиль мфето капельмейстера при церкви 5. Сйоуаши въ Лате- 
ранскомъ дворцЪ, въ РимЪ, которое и занималь до самой своей смерти. 
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Г. писаль во вефхъ родахъ тогдашней музыки. Плодовитость этого 
композитора необычайна: имъ написано до 30 оперъ, ифсколко оратор, 
множество мотетовъ, мессъ, каптать и другихъ церковныхъ сочиненйй. 
Изь теоретическихь его сочинешй большой извфетноетыю пользовался 
учебникь генералъ-баса «ТГлагтонео ртаёсо а] сешфаю», выдержавиий 
много издашй и служивиий пособемъ при изучени теори музыки до 
начала ХТХ в. Какъ педагогь, Г. даль много хорошихъь композиторовь. 

Г, умеръ 1737 г. въ РимБ. 


Фуксъ. 


(ГРаейз Фовапп Тозерй.) 


Тоаниъ Тосифь Ф. родился въ 1660 году въ ШтейермаркЪ. Оиъ быль 
органистомь церкви св. Стефана въ ВЪиЪ и занималь мЪсто придвор- 
наго капельмейстера при императорахъ Леопольд Т, ТосифЪ Ти КараЪ УТ, 
которое сохранилъ до самой своей смерти. Къ сожалфишо бюграфичесня 
свфдфшя о Ф. чрезвычайно разбросаны и не полны. Это произошло 
оттого, что Ф. оть природы быль очень скрытенъ п, не сдаваясь ни на 
кашя просьбы. не хотБль распространяться о своемь прошломъ. Онъ 
быль любимцемь Карла УТ и пользовался его покровительствомъ. Ф. 
извфстень какъ композиторъ оперной и духовной музыки. Его оперы 
отличаются болфе серьезнымь и солиднымь стилемъ, сравнительно съ 
операми современныхь ему итальянскихь композиторовъ. Лучиия про- 
изведеня Ф. принадлежать къ области духовной музыки. Ф. написаль 
17 оперъ и 10 оратор. Послфдияя его опера «Сопзапха е Котфейха» 
написана для коронащи императора Карла УТ. Ф. извЪстень также какъ 
замфчательный въ свое время теоретикъ. Въ своемь трактатЪ о контра- 
пунктЬ «Суайиз а@ Рагпаззии» онъ является защитникомь церковныхъ 
ладовъ и сольмизации. Трактать этоть не потеряль еще своего значешя 
и теперь. 

Ф. умеръ въ Вфиф вь ТТТ г. 


1 
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Кампра. 
(Сатрга АпЧг6.) 


Андро К. родился 4-го декабря 1660 г. въ Э (А1Х), вь ПрованеЪ. 
Первые уроки музыки ему даваль священникь епарфальной школы 
Гильомъ Пуатевенъ (Ройеуш СиШашие). а затбмь К. занимался музы- 
кой у Камбера и Люлли. Въ 1679 г., когда К. еще не было 20 лфтъ, 
оиъ получиль приглашене въ Тулонъ занять мфсто регента капеллы въ 
соборЪ. Ту же должность онъ исполняль въ Атез съ 1681 г. и въ Ту- 
лузЪ съ 1683 г. Въ 1691 г. К. отправился въ Парижъ, гдб заняль 
мЪето капельмейстера въ церкви коллеми 1езуитовъ, но оттуда вскор% 
перешель въ соборъ Богоматери въ качеств регента. 

Чувствуя болышое влечене къ театру, онь въ то же время видЪлъ, 
что его обязанности регента были несовмфетимы съ композиторскою дфя- 
тельностью въ области свытской музыки. Поэтому его первое драматическое 
произведеше «Г/’№лигоре за]але» было издано и представлено въ 1697 г. 
въ королевскую академно съ подписью имени его брата Тосифа, скрипача 
театральнаго оркестра. Такимъь же образомъ Ц. издалъ свою слфдующую 
оперу «Тл сатпауа! 4е Уешве» въ 1699 г. 

Ободренный успфхомъ своихъ произведешй, онъ отказалея оть 
должности регента при соборЪ Богоматери и занялся исключительно 
композищей, подписываясь съ этого времени подъ своими сочинешями 
уже своимь именемъ. Въ 1700 г. появилась его опера «Нез опе», а 
затфмь послфдовательно шли оперы «Атёзе» и «Тапетёе». Въ 1703 г. 
К. написаль «Груееще ви Таие», имфвшую крупный успфхъ, но позд- 
нЪе, когда появилась Глюковская опера того же назвашя, опера К. по- 
теряла всяБй интересь для публики. Въ 1710 г. В. была написана 
«Кез убиЙЮииез» » — опера, давшая автору славу. Въ 1722 г, К. быль 
назначенъ управляющимь капеллы Людовика ХУ. Въ течене своей жи- 
зни К. создаль болфе 20 оперъ; кромф того, имь было написано 3 
книги кантать и О киигь мотетовъ. Особеннымь усифхомъ пользовались 
его такъ называемыя «РазНеей», т.-е. оперы, составленныя изъ отрыв- 
ковъ оперъ другихъ композиторовъ. 

К. умеръ 29-го поля 1744 г. вь Версал. 


= 
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Буонончини. 
(Виопопспи Сйоуаши Вафа а.) 


Даиованни Баттиста Б., известный итальянеый композитор и 
волончелисть, родился въ 1660 г. вь Моденф. Первоначальное музы- 
кальное образоваше получиль подъ руководствомь своего отца, ди- 
ректора моденской академ, а затЬмь занимался у Паоло Колонна въ 
Болоньф. Еще въ молодомъ, сравнительно, возраст Б. прославился въ 
Болоньф и Рим какъ композиторъ. Въ 1700 г. онъ занялъ мЪето ка- 
мернаго волончелиста и композитора при вфискомъ дворъ, а въ 1703 г. 
отправился въ Германио, гдЪ написалъ свою первую оперу «Роурвеш», по- 
ставленную въ БерлинЪ въ 1705 г. Поселившись потомь опять въ ВЪиъ, 
онь написаль слфдующия оперы: <Еифишюпе», «Мамо ео», «Тани 
Ме», «АБаопйно» и др. Въ 1716 г. Б. отправился въ Лондонъ, куда 
быль приглашень благодаря своей славф, основанной на оперь «Ка- 
милла», написанной. какъ товорять, его братомъ Маркомъ Антономь 
по которую онъ выдаль за свою. Б. быль приглашень въ Лондонъ въ к 
честв® композитора одновременно съ Генделемъ. Поставленная Б. здЪеь 
опера «Азаго» произвела болышое впечатльше и выдержала болфе 30 
представлешй, но написанная имъ совмфетно съ Генделемъ опера «Мило 
Зеаеу01о» лено показала, что Гендель—композиторская сила, съ которой 
Б. трудно бороться. Несмотря на это, поставленныя затфмъ его оперы 
«Стзро» п «бизеЧа» имфли усифхъь и лишь въ 1721 г., посль по- 
становки Генделевскаго «Сиио Сезаге», опера Б. «Соилиа» потеризла 
ЧИаско и его слава пошатнулась. Самолюбивый и тщеелавный, Б. ие могъ 
перенести этого удара и въ 1728 г. предетавиль въ лондонскую музы- 
кальную академио б-тиголосный мадригаль «Ги ина зере ош®гоза» — вещь, 
поразившую всЪхъ своими достоинствами и вернувшую Б. его слав 


но 
векорЪ выяснилось, что это сочинеше сиисано изъ Лотмевскаго сборника 
мадригаловъ, изданнаго въ 1705 г. въ Венеци. История эта была на- 
столько скандальна, что Б. не могь болфе оставаться въ Англи: онъ 
уфхаль въ Парижь, затЪмъь въ Венецио и совершенно исчезь съ гори- 
зонта. 

Б. умеръ въ 1750 г. 


т 


Антон Лотти. 
(Амошо 1048.) 


А. Л., знаменитый композиторъ ново-венешанской школы, родился 
1667 г. вь ГанноверЪ, гдЪ отець его служилъ капельмейстеромь. Му- 
зыкой и теорей композици Л. занимался подъ руководствомь Легренци. 
По окончанши своего музыкальнаго образовашя опъ поступиль въ хоръ 
при церкви св. Марка въ Венеши, постепенно выдвигаясь и занимая 
послфдовательно должности: помощника органиста, органиста 2-го ор- 
тана, главнаго органиста и, наконець, главнаго капельмейстера церкви 
св. Марка (съ 1736 г.). Съ 1717 г. по 1719 г., по приглашению сак- 
сонскаго кроппринца, онь пробыль въ Дрезден, гдЪ, между прочимъ, 
написаль къ свадьбЪ своего покровителя оперу «СИР о аз 4а1 
запеце» и мномя изь своихъ лучшихь произведенй, По поручению гер- 
манскаго императора Тосифа Т онъ написаль сборникъ дуэтовъ, терце- 
товъ и мадригаловъ, за что и быль награждень золотою цфиью. Л. иа- 
писаль боле 20 оперъ, но, не чувствуя большой склонности къ дра- 
матической музыкЪ и относясь къ своимь свтскимь произведешямь въ 
высшей степени небрежно, онъ не имфль успфха какъ оперный комио- 
зиторъ. Служившй у него переписчикомь органисть Шретеръ разска- 
зывалъ, что въ рукописяхь свфтекихь произведешй небрежность компо- 
зитора доходила до того, что онъ не дописываль иЪфкоторые голоса 
музыкальныхь сочеташй и аккордовъ, благодаря чему совершенно закон- 
ченныя его произведешя имли видъ набросковъ. Неудачи въ дфлЬ опер- 
пой композшии заставили Л. отдаться исключительно духовной музыкЪ, 
въ которой онъ явился новаторомъ, вводя уменьшенный септаккордъ, ко- 
торый, велфдстые своего диссонирующаго и, потому, страстнаго характера, 
является достоящемъь свЪтской музыки. ДЪйствительно, въ своихъ духов- 
ныхъ произведешяхь Л. достигаль невыразимаго паооса и драматической 
глубины выражешя и обогатиль церковную музыку образцовыми пропз- 
ведешями, изъ которыхь паиболъе выдающиеся: 4-хголосная месса Е-@иг, 
4-голосное «Вепейе 5», б-ти-, 3-ми- и 10-тиголосныя «МИвегеге», «Сгае- 
йхиз», мотеты «Уее 1апецогоз 10308», 1-хголосный «Запеиз ош» 
и «Гаийае раем» для З-хголоснаго женскаго хора съ сопровождешемь 
струннаго квартета. 

ВеЪ вышепоименованныя духовныя произведешя за исключе- 
щемь послфдияго, написаны а сареЙа. Въ поздифйшихь сочинешяхь Л., 
особенно мессахъ, встрфчаются уже иЪкоторыя части съ инструменталь- 
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нымъ сопровождешемь; изъ этихъ сочинешй лучиия: 12 ие? Фа сашега, 
сборникъ 1-х- и Э-тиголосныхь мадригаловь и нфеколько оратор. Въ 
1736 г. Л. получиль найбольшее отлие, котораго удостопвалиеь лише 
знаменитЬйцие композиторы, а именно: ему было поручено венещанекою 
республикой написать музыку для торжества традищюниаго обрученя 
дожа съ моремъ. Исполняя это поручеше, Л. написаль извфетный мад- 
ригаль «Эрин @ Пю». Не ограничиваясь дБятельностью композитора и 
дирижора, Л. занимался преподавашемь теор композищи и мноме изъ 
числа его учениковъ сдБлалиеь впоелфдстыи известными композиторами. 
Л. умеръ въ 1740 г. въ. Венецит. 


Клари. 


(С!аг? С!оташи Сао Мама.) 


Длиовании Карло-Маря К., одинъ изъ даровитЬйшихъ итальяиекихь 
духовныхь композиторовъ, родился въ 1669 г. вь ПизЪ. Музыкальное 
образоваше свое получиль въ Болоньф подъ руководствомъ Дябовании 
Паоло Колонна. Въ своихъ произведешяхь |. проявляеть громадную 
контрапуиктическую технику, мелодичность и глубину экспресс. КромЪ 
духовныхь произведешй, К. писаль оперы, дуэты, трю и мелыя камер- 
ныя вещи. Въ 1695 г.вь БолоньБ была поставлена его опера «П Бау!о 
ета», имфвшая болышой усиъ Въ 1720 г. быль изданъ въ Бо- 
лоньБ сборникъ его дуэтовь и трю, а въ 1823 г. еборниьь этоть быль 
вторично издань въ Парижь. Изъ духовныхь сочинешй |. большою и: 
вфетностью пользуются: «Бара Мафег», «Вело еез», «Ооште», «Пе рго- 
Гип@8», «Ведшет» и псалмы. 

К. умеръ въ Болоньб въ 1716 г. 


Кейзеръ. 


(Кебег ВешйатА.) 


Рейнгардь К. родился въ 1673 г. въ Вейсенфельеб, близь Лейн- 
цига. Свое образоваше получиль въ училищь св. Оомы въ Лейпцигв и 
въ лейпцигскомь университетв. Какъ композиторь К. заявляеть о себЪ 
въ 1692 г. своею пасторалью «Гэшепе», за которой въ 1693 г. слф- 
дуеть большая опера «ВазИз», написанная для брауншвейгскаго двора. 
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Вь 1691 г. К. переселяется въ Гамбургъ, который отныи$ двлаетсл 
его второй родиной и тдЬ онъ становится во главЪ мфетной оперы. 
При немъ гамбурская опера достигаеть зенита своего развия. Ея упа- 
докъ, вирочемъ, начинается еще при жизни К. Причиной тому было то 
обстоятельство, что, хотя К. былъ очень талантливь и творчество дава- 
лось ему безъ труда, легкомыслю и невысошй уровень правственнаго 
развийя не соотвЪтствовали его даровашямь. К. смотрьль на музыку 
какъ на источиикъ славы и денегь, стараясь угождать вкусамь толпы, 
надь уровнемъ которой ие возвышался самьъ. Ифкоторыя его оперы были 
настолько неприличны по содержанию, что правительство запрещало ихъ 
какъ вредныя для общественной правственности. К. написаль 116 оперъ, 
и сюжетами для большей части изъ нихъ браль моменты изъ обыден- 
ной жизни, чЧЪиь и объясняется популярность его оперъ. Въ 1700 г. 
К. открыль сершо зимнихь концертовъ съ превосходнымь оркестромъ и 
знаменитыми солистами. Въ 1703 г. вмбетВ съ ныйбимь Дрюзике опъ 
арендоваль оперный театръ, по дфла пошли плохо, и Дрюзике скрылся. 
К. нБкоторое время продолжаль антрепризу самъ, но принуждень быль 
также убхать. Посль ифеколькихь лть пребывашя въ Вейсенфольсь К. 
въ 1709 г. возвращается обратно въ Гамбургь, гдБ богатой женитьбой 
поправляеть свой дла. 

Паписанныя имъ за время пребывашя его въ Вейсенфельсь новыя 
оперы ему удается поставить на сцену и онъ обезпечиваеть себЪ, та- 
кимь образомъ, матеральное благосостояще. Въ 1716 г. В. снова ста- 
повится во главЪ своихъ концертовь. Въ 1722 г. онъ получаеть мбето 
придворнаго капельмейстера въ Копенгаген. Въ 1728 г. В. возвра- 
щаетел опять въ Гамбургь и состоить ифкоторое время каиторомь и 
канопикомь каоедральнаго собора. Въ 1729 г. опь получаеть пригла- 
шеше въ Петербургь въ качествь дирижера придворной оперы. По воз- 
вращены изъ Россш въ 1730 г. К. поселяется опять въ Гамбургь, и 
вь 1734 г. на сцен тамбургскаго театра появляется его послдияя 


опера «Сев». 

Хотя К. писаль и духовную музыку, какъ-то: мотеты, псалмы, му- 
зыку па страсти, оратор и кантаты, по большее значеше имбеть какт 
оперный композиторъ. 

К. умеръ вь 1739 г. вь Гамбург. 
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Антон! Кальдара. 
(Ашошю Са!4ага.) 


К. родился въ Венещи въ 1670 г. Музыкальное образоваше полу- 
чиль подъ руководствомь Легренци; жиль нЪкоторое время въ Венец 
и Манту; вь послфднемь городь пробылъ около 4-хь лЪтъ. послЪ чего 
былъ капельмейстеромь при вфискомь дворЪ. К. писалъ овную п 
свЪтскую музыку и быль очень плодовитымь, но не оригинальным ком- 
позиторомъ. 


Мномя изъ написанныхь имъ оперъ пользовались большимь уси\- 
хомъ и любовью публики; особенно часто славились онЪ въ ВЪнЪ, бла- 
годаря тому, что Карлъь УТ чрезвычайно симпатизироваль К., считая его 
однимь изъ талантливёйшихъ итальянцевъ-композиторовъ. ДЪйствительно, 
оперы его отличались мелодичностью и легкость музыки дБлала 
удобопонятными для публики. К. пе создаль новыхъ оперныхъь формъ, 
а быль лишь талантливымь подражателемь своихъ предшественниковъ, 
Въ церковныхь своихь произведешяхь К. старался подражать старымь 
мастерамъ, употребляя строй стиль. Лучшимь его сочинешемь въ этомь 
родБ считается «Снейхиз» для 16-ти голосовъ, изданный въ БерлииЪ въ 
1840 г. Тешнеромь. Вообще въ духовной музык К. проявиль больше 
даровашя, чфмъ въ свфтской. Въ промежутокъ между 1699 и 1750 гг. 
имь было написано около ТО оперъ. 

К. умеръь въ ВЪнф въ 1736 г. 


Гаэтано Греко. 
(Стгесо Саб{апо.) 


Г. Г. родился въ 1680 г. въ НеаполЪ, быль ученикомь Скарлатти 
въ консерваториг 4её Роуе?, занявь впосл 
Поздифе онъ перешель въ консерваторию @ ЗайЁОпоймо и быль учи- 
телемь Перголези и да Винчи. Г. извфетенъ. какъ строй контрапуик- 
тисть. Изъ сочиненй его дошли до насъ литани съ инструментальным 
сопровождешемь и органныя пьесы; манускрипты этихъ сочинешй хра- 
нятся въ Римф. 


дети мЪето своего учителя. 


ДОМЕНИКО СКАРЛЯТТИ. 
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Эмануэль д’Аеторга. 
(Ешапаее 4’Азюгза.) 


Э. баронъ д’А, потомокъ древней неаполитанской фамижи графовъ 
и князей Капече, родился въ Палермо въ 1681 году и прославился 
своей романической судьбой. 

Отець его быль однимь изъ главарей возсташя противъ испан- 
скаго короля Филипиа У и былъ казненъ въ 1701 году. Посл казни 
отца Э. быль отвезень въ Испанно и заключень въ монастырь Асторга 
въ провинщи Леонъ; имя этого монастыря 9. и приняль вмфето преж- 
няго своего имени Канече. 

Въ монастырв Асторга онь оставался до вступлешя на испансый 
престоль претендента эрцгерцога Карла. 

Въ Испаши д’А. остается до 1711 г., когда онъ перефзжаеть въ 
Вьну вмфсть съ Карломъ, который посл смерти Тосифа Т наслфдовалъ 
императорсый престолъ. 

Посл этого д’А. совершаеть путешестие по Итали, Испаши и 
Англш и въ 1720 г. возвращается опять въ Вфпу. 

Д’А. обладаль прекраснымь тепоромъ и, благодаря этому, съ лю- 
бовью писаль выразительныя и иЪжныя мелодш, имфвийя крупный 
успфхь. Д’А. быль плодовитымъ композиторомь, по изь его произведе- 
ий дошли до насъ только ифкоторыя. 

Изъ музыкальныхь произведешй д’А. особенной славой пользова- 
лось его «Э4аъае Мег»; въ отомь сочинеши отразились тб душевныя 
муки, которыя онъ должень быль перенести, вынужденный присутство- 
вать при казни своего отца вмфетЬ со своей матерью, которая туть же 
умерла. 

Перу д’А. принадлежить еще много духовныхъ сочиненй, въ томъ 
числь знаменитая месса #-шоП, но особение цфнились его двухголосныя 
итальяневя соло-кантаты. 

Д’А. быль современникомь знаменитаго А. Скарлятти и является 
отчасти его подраяхлелемь. Изъ другихъ сочиненй д’А. большою извъет- 
ностью пользовалась опера-пастораль «П Пабы», поставленная въ пер- 
вый разъ въ Барцелон® въ 1709 г., а также рекыемъ. 

Д?А. умеръ въ 1736 году, въ замкЪ Раудниць, на берегу Эльбы 
въ Богемш. 


Тоганнъ Малттееонъ. 
(Тойапп Ма езоп.) 


1. М., пъвець, композиторъ и замфчательный музыкальный писа- 
тель и критикъ, родился 1681 г. въ Гамбург$. 

Въ молодости онъ получиль прекрасное и разностороннее образо- 
ваше, способствовавшее развитио его разнообразныхь талантовъ. Въ 
1697 г. онъ выступиль какъ пЪвець въ гамбургской оперЪ, въ 1699 г. 
выступаеть уже какъ оперный композиторъ, ифвець ‘и дирижоръ. Въ 
1705 г. онъ приняль мфето воспитателя сына англскаго посланника, 
съ которымъь совершаеть различныя путешествя, а въ слБдующемъ году 
получаеть зваше секретаря при посольствф. Это мьето онъ сохраняеть 
впослфдстьи въ течеше многихъ лЬтъ. Въ 1715 г. онъ получиль мфето 
капельмейстера при гамбургскомъ каоедральномь соборЪ, которое поки- 
дасть въ 1728 г., вельдстые все болфе и болфе усиливающейся глу- 
хоты. 


ДЪятельность М. въ высшей степени разнообразна и плодовита. 
Онъ написаль 8 оперъ, 24 ораторш и кантаты, мессу, музыку на стра- 
сти, нфеколько фортешанныхь сюитъ, сонать для флейты и др. Какъ 
музыкальный писатель М. извфстень своими многочисленными теорети- 
ческими трудами, а также критическими статьями, въ которыхь боролся 
противь музыкальной рутины и предразсудковь того времени. М. не 
быль одаренъ глубокимь творческимъ талантомь и какъ литератор и 
критикь принесь музыкЪ больше пользы, чмъ какь композиторъ, но, 
благодаря своей неутомимой энерми, онъ все-таки былъ весьма полез- 
нымъ музыкальнымь дфятелемь. Изъ его музыкально-литературныхь тру- 
довъь особенно извфстны: «ег шазщайзене Раб», «Оег уоЙКопитене 
Кареипеюг», «Пе 0тоззе Сепега»азз - Зее», «Пе Огоанепргове» 
и друг. 

М. умеръ въ ГамбургБ 1764 г. 


Георгь Филиппъ Телеманъ. 
(Сеоге РыШфр 'Теетапп.) 


Г, Ф. Т-—одинъ изъ значительныхь композиторовь эпохи развийя 
гамбурской оперы. Онъ родился въ Магдебургь въ 1681 г. До 1721г. 
быль капельмейстеромь во ФранкфуртЬ и Эйзенахь, жиль иъеколько 
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лЬть въ Лейпциг, а затъмь въ Парижь, тд успфть усвоить себЪ ха- 
рактеръ французской музыки. 

Вь 1721 году онь получиль мфсто кантора и регента въ церкви 
св. Тоанна вь Гамбург. Сочинешя его ие отлючаются особой ориги- 
нальностью, но въ свое время пользовались большимь усиьхомь и со- 
временники ставили Т. даже выше С. Баха. 

Т. быль необычайно плодовитымь композиторомь. Онъ написал 
массу сочинешй какъ свфтекихъ, такъ и духовныхъ: 44 сочинешя на 
страсти Господни, 12 полныхь годовыхъ обиходовъ, болфе 40 оперъ, 
700 арй, 600 увертюръь и множество всевозможныхь инструменталь- 
пыхь сочиненй. Въ операхъ его встрьчаются красивыя арш, речитативы 
его необыкновенно легки, а инструментовка эффектна и оригинальна. 

Т. быль весьма остроумнымь критикомь п большимъ любителем 
эпиграммъ. 

Онъ умеръ въ Гамбургь въ 1767 г. 


Франческо Конти. 
(Етапсезсо Ваг4оошео Сопй.) 


Одпимь изъ талантливЪйшихь флоренийскихь оперныхь компози- 
торовь можно назвать Ф. К., который быль въ то же время виртуозомъ 
на теорбЪ. 

Опь родился въ 1681 г. во Флоренции. Въ качеств теорбиста с 
1703 г. онь служиль въ вЪиской придворной капеллЪ, гдБ впослбдетви 
занималь должность вице-капельмейстера. 

Первымь его произведешемь была опера «С1о Ча», написанная 
имь для лондонской сцены и поставленная тамъ въ 1709 г. 

Всабдь затЪмь одну за другой онъ написаль 14 оперъ, изъ кото- 
рыхъ наиболышй усифхъ имбла опера «ой СывеюНе м ЭМегга шогепа»., 
Кром оперъ К. писалъ кантаты и мелыя камерныя произведешя. Въ 
своихь сочинешяхь, отличающихся жизненностью, юморомь и непод- 
дьльной искренностью, №. достигаеть при сравнительно скудной инстру- 
ментовкь того времени чрезвычайныхь эффектовъ. К. умер въ 1732 г. 
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Доменико Скарлятти. 
(Бошешео Зсаай.) 


Д. С., сынь Александра Скарлятти и знаменитый въ свое время 
шаниеть и композиторъ, родился въ 1683 г. вь НеаполЪ. 

Учителями его были сначала отецъ, а потомъ Гаспарини въ РимЪ, 
дБ Д. С. и дебютироваль въ качествЬ опернаго композитора (другого 
рода дебюта для композитора въ Италми тогда не существовало); въ то 
же время Д. С. пользовалея уже извъетностью вакъ виртуозъ. Когда въ 
1709 г. вь Римъ прЕБхаль Гендель, кардиналь Оттобони рек 
нБмецкому композитору Д. С. в одного изъ главныхъ представителей 
итальянской виртуозной фортешанной и органной игры. Состязаше для 
обоихъ виртуозовъ окончилось весьма почетно, хотя въ органной игрь 
нфмецкая школа восторжествовала надъ итальянской. Въ 1715 г. Д. С. 
былъ назначенъ капельмейстеромъ церкви св. Петра въ РимБ на мБето 
умершаго Бай’я, что можеть служить лучшимъ доказательствомъ попу- 
лярности Д. С. Эту должность Д. С. занималь только до 1719 г., когда 
былъ приглашенъ какъ «шаефбхго а[ сете» въ итальянскую оперу въ 
Лондонъ, гдЪ поставиль свою оперу 


мендовалъь 


50». Въ томъ же году коро- 
лемъ португальскимь онъ былъ приглашенъ въ Лиссабон въ качеств 
придворнаго шаниста и учителя дочерей короля. Когда въ 1729 г, прии- 
цесса Магдалина Терезя вышла замужь за испанскаго наслбднаго прин- 
па (съ 1746 г. короля Фердинанда УГ), Д. С. послБдоваль за нею въ 
Мадридъ. гдБ оставался до 1754 г., послБ чего возвратился въ Неаполь, 
гдБ и умеръ въ 1757 г. (по другой вереш Д. С. умеръ въ Мадрид). 
Аббать Сантини владфль 319 фортешанными и органными сочинешями 
Д. С., но это были не всф еще его сочинешя. Самъ Д. С. издалъ: 
«Реез ропг 1е аут, сотрозёез раг Г. $., шайте 4е <Чауест @и ргтее 
48 Аз ез» (2 тетради, содержашия 32 пьесы и фугу Александра 
Скарлатти) и «Еззегем рег &тзукетфа\ю 4 Поп О. $., сауаШеге 013. ба- 
сото е шаезго 4е” зегепззиий рглере е ргйетрезза 4еПе Азии». 

Изъ многочисленныхь новЪйшихъ изданй фортешанныхь сочиненй 
Д. С. можно назвать: собраше сочине 


шй Д. С. (около 200 пьесъ) въ 
издани К. Черни; 60 сонать, изданных Брейткопфомь и Гертелемъ; 
12 сонатъ и фугъ (Кёлеръ); 3 сонаты (Таузигь); 18 пьесъ, сгрупии- 
рованныхъ въ сюиты (Бюловъ); 18 пьесъ (Шлеттерерт 


23 пьесл, (Андрэ); 
избранныя сочинения (около 100) въ издаши «Тгёзог 463 рат! ез» (Раггепе); 
ифкоторыя въ издашяхъь Пауора: «АМе тег» и «АНе СЛауегтив К» и 
въ «Сатегииз» Петерса. Сонаты Д. С. состоять изъ одной части и 
написаны въ форм пфсни; стиль ихъ большею частйо гомофонный. 


РАМО. 


ФРАНЧЕСКО КОНТИ. 
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Рамо. 
(Зеап РЫШрре Вашеач.) 


Жанъ-Филипиь Р., основатель настоящаго учешя объ аккордахъ, 
т.-е. учешя о сродствф тоновъ и ихъ естественнаго соединешя, также 
превосходный органисть и знаменитый композиторъ, родился въ Дижонь 
5-го сентября 1683 г. Отданный въ коллег 1езуитовъ, молодой Р., 
будучи безпокойнаго и энергичнаго характера, не могь подчиниться 
строгой учебной дисциилинЪ. Наука не интересовала ого, онъ вышелъ 
изъ ГУ класса коллейи и отдался музыкЪ. ЛЪфнивый ученикъ 1езуитовъ 
по выходЬ изъ коллейи не только не зналь классиковъ, но и родной 
языкъ быль ему мало знакомъ. Въ 1701 году отець отправиль его въ 
Италио, чтобы оторвать оть увлечешя одной вдовой, которой молодой Р. 
посвящаль все свое время. Возвратясь черезъ ифеколько лЪть на ро- 
дину, онъ сдлалея органистомь въ Зайие СпарреШе въ ДижонЪ, но, 
чувствуя, что главной ареной его дфятельности должень быть Париж, 
сталь вефми силами туда стремиться. Дижонская капелла, дорожа хо- 
рошимъ органистомъ, всячески старалась воспрепятствовать его отьзду; 
наконець Р. вырвался на свободу и, прибывъ въ Парияь, сталь брать 
уроки у Луи Маршана; послфдий сначала ему протежироваль, но Р. 
вскорЪ увидьль въ немь завистника, ради собственной славы не даю- 
щаго никому хода, и вернулся обратно въ провинцио, гдЬ заняль мЪ- 
сто органиста сначала въ Лилль, а затьмь въ КлермонтЬ, и здьеь на 
досугЬ обработалъ свою теоретическую систему «ТгаНб 4е ГВагшоше*. Въ 
1721 году Р. прзжаеть вторично въ Парижь и въ 1722 г. издаеть 
свой теоретичесый трудъ, озаглавивъ его: «ТтаНё 4е |'Вагтоше тб & 
3е3 реше рез пабиге!5». 

Вселфдь за этимъ произведешемъь выходять въ свфть его кантаты и 
сонаты и Р. создаеть себ имя. Первая опера Р. «Самсонъ», написанная 
на тексть Вольтера, велфдетые своего библейскаго сюжета ие попала 
ца сцену и Р. впослфдстви ее передфлаль, давъ ей натваше «огоазге» . 
Въ 1733 г. появляется па сценф его опера «Нрро уе её Апее», имфв- 
шая выдающися усифхъ. Далфе слЬдують его оперы «1ез шфез 5а- 
1а1{(е5» и «Сазбфог её РоПах». Благодаря чисто французскому стилю сво- 
ихъ оперь Р. становится очень популярнымь. Людовикь ХУ дБлаеть 
его придворнымь композиторомь съ титуломь «СошрозНеш 4е сабтеё». 
Изъ послфдующихь оперъ Р. наиболфе замфчательны: «оз #48 4е Ро- 
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1ушийе», «Пагдапив», «Га руйеззе @е Мауагте», «Тез #4е5 е ГНушев 
&{ 4 ГАшопг», «Иа», «РусшаПоп», «Р\ае», «Парвлб ©ё Ев», «Та 
павзатее 4’05115», <Апаствоп», «Иерие», «Мебе её Ми 8», «Тез Ра- 
1а4з> и друг. КромЪ оперъ, Р. написаль множество кантатъ, мотетовъ 
и сочиненй для фортешано. Время оть времени появлялись въ свфть и 
теоретичесмя сочинешя Р. Постепенно слфдують: «Моцуеаи вузе @е 
из ие ботебаие», «Рай агбхб Фите абойе попуеПе Ф’ассотразте- 
шеф», «Сепегабон Вагтот ие», «Петопзегайот @и ретефе 4е ГВагтоте» 
и др. Р. подияль музыкальное достоинство фрапцузской оперы. Оперы 
Р. изобилують интереснымь аккомпаниментомь съ самостоятельными 
мотивами, фугированными хорами и отличаются богатствомь гармошй. 
Въ своихъ операхъ Р. стремилея къ вЪрности декламаци и къ дости- 
женио паибольшаго драматизма и подобно Люлли содЪйствоваль разви- 
тно нащональной французской оперы. Р. умеръ въ 1764 г. 


Франческо Дуранте. 
(Егапсезсо Оигаше.) 


Ф. Д. принадлежить къ выдающимся композиторамъ неаполитанской 
школы послЪ скарлятиевской эпохи. 

Онъ родился въ НеаполЪ въ 1684 г. Музыкальное образоваше по- 
лучиль подъ руководствомь Скарлатти и Гаэтано Греко. 

По окончаши образовашя Д. отправился совершенствоватьея въ 
Римъ и тамъь браль уроки у Питони. 


ность 
директора консерватор @е Роум! и, проживь въ Неаполь иъфеколько 
лЬть, отправился въ Германйо, а по возвращен! оттуда запялъ доля 
ность директора консерватор 94. Опой1ю, замфнивь умершаго Лео. 

Д»Ъятельность Д. какъ композитора сосредоточивается главнымъ 0б- 
разомь па церковной и камерной музыкЪ, особенно въ области много- 
толосныхъ сочиненй, поражающих семБлымь и вмфетБ съ тБмъ краси- 
вымъ голосоведешемъ. Д. славился вакъ инструментаторъ, умфвийй при 
помощи различныхь комбинащй  инструментовъ достигать крупныхь 
оркестровыхъ эффектовъ. 


Возвратясь въ Неаполь, опъ заняль предложенную ему до. 


Д. былъ очень плодовитымъ композиторомъ и написал кромъ 
мессъ, мотетовъ, псалмовъ, множество камерныхъ вещей, какъ-то: фор- 
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тешанныхь сонать, мадригаловь и дуэтовь, передфланныхь изъ мелодй 
Скарлятти. Выдающимися произведешями Д. считаются «МП5за аПа Ра- 
1е5б па» и ламенташи, паписанныя имъ въ Рим и исполняюцияся подъ 
аккомпанименть скрипокъ, альтовъ и роговъ. 

Д. считался также въ свое время замфчательнымь педагогомъ. Стоя 
во глав знаменитой неаполитанской школы, Д. образоваль много выда- 
ющихея композиторовь ХУ Ш в., какъ напр., Яюмелли, Перголези, Сак- 
кини, Пиччини, Винчи и др. 

Д. умеръ въ 1755 г. вь Неапол$. 


Бахъ. 
(Васп Товапи Зеъазйап.) 


Тоганиь Себасманъ Б., величайший композиторъ церковной музыки 
и ортанисть, принадлежаль къ самой обширной музыкальной фамили, 
когда-либо существовавшей. Родоначальникь Баховъ— Фейть Бахъ, живший 
во 2-й половии® ХУТ в. въ ПресбургЪ, быль по профессйг мельникъ и 
пекарь. Почти всЪ Бахи были или диллетанты, или спещалисты-музы- 
канты. 1. С.Б. родился 21-го марта 1685 г. въ ЭйзенахЪ, въ Тюриигйт, 
тдЪ отець его Тоганиъ-А мброзусъ занималъ должность придворнаго му- 
зыканта. ПослЪ смерти отца (мать его умерла еще раньше) Б., кото- 
рому не было и десяти лфтъ, переселилея къ своему старшему брату, 
Тоганну-Христофу, органисту въ ОрдурфЪ, который и началь учить его 
пънно и игрб па скрипкЪ и клавесинф. Замфтивь быстрые успфхи ре- 
бенка, старший братъ, завидуя необыкновеннымь музыкальнимь способ- 
ностямъ маленькаго С., началъ всячески препятствовать его музыкальным 
занятямъ. Тщетно старался мальчикъ достать черезь брата киигу, за- 
ключавшую въ себф сочинешя лучшихъь композиторовь того времени, 
какъ-то: Фробергера, Фишера, Керля, Пахельбеля, Брунса, Бема и др.; 
наконець ему удалось получить эту желанную книгу и онъ потихоньку 
ес переписаль, пользуясь для этого лунными ночами. Такое напряжеше 
зрЬшя и было, вЪроятно, причиной того, что Б. подъ конець жизии ослЪфиъ. 
Благодаря хорошему голосу, С. Б. быль принять въ хоръ одной изъ 
школь Люнебурга. Живя въ ЛюнебургЬ, онъ часто посфщалъ Гамбургъ, 
Любекъ и Целле, гдЪ въ то время находились лучиия музыкальныя силы 
по органной и оркестровой игрф и опериому и концертному ифино. Въ 
1703 г. С. Б. быль приглашенъ въ Веймаръ занять должность придвор- 
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наго музыканта и скрипача, а черезь годъ—мЪето органиста въ Арн- 
штадть, откуда въ концф 1705 г., сь ифлью усовершенствовайя въ 
игр на органЪ, предприняль путешестйе (пЪикомъ) въ Любекъ къ 
извфстному тогда органисту Букстехуде. Въ 1707 г. Б. уБхаль въ 
Мюльгаузень на мБето органиста при церкви св. Влася. Пробывъ тамъ 
всего одинъ годъ, онъ снова вернулся въ Веймаръ, но уже на должность 
придворнаго органиста, и въ 1714 г. быль сдбланъ концертмейстеромъ. 
Вь этомь же году Б. было предложено занять мБето тольхо что умер- 
шаго въ Галле извфстнаго органиста Цахау, но онъ отказался и оставался 
въ Веймарб до 1717 г., когда принцемъ Леопольдомь Ангальть-Кетен- 
скимъ быль назначень на должность капельмейстера. Наконець въ 1723 г. 
Б. заняль мЪето органиста и директора школы при церкви св. Оомы 
въ Лейпциг», замфнивъ собою умершаго Кунау. Это мБсто онъ занималь 
уже до самой своей смерти, послфдовавшей 28-го поля 1750 года. 
Композиторская дфятельность Б. колоссальна. Онъ писалъ оратор, 
духовныя и свбтеыя кантаты, мотеты, мессы, инструментальныя произ- 
ведешя для органа, фортешано, скрипки въ форм прелюдй, фугъ, фан- 
тазй, токкать, сонать, сюить, концертовъ, варашй и проч. Его много- 
численныя вокальныя произведешя— вс\, за немногимъ исключешемь, при- 
надлежать церковной музыкЪ. Стиль сочинешй Б. исключительно поли- 
фоничесый и каждый отдфльный голосъ въ его контрапунктическихь 
произведешяхь представляеть самостоятельный мелодичесый интересъ, а 
вся ткань контрапунктически разработанныхь голосовь образуеть въ 
высшей степени богатую гармонию. Любимфйшей формой сочинешй Б. 
была фуга, которую онъ довель до высшаго совершенства. Въ этой 
формв Б. создаль громадное количество первокласеныхь произведешй. 
Его «Кипзё 4ег Рис», состоящее изъ цфлой серш фугъ, написанныхь 
на одну и ту же тему, есть образець поразительной контрапунктической 
техники. Другой своей серей фугь «Газ моВЦетреги4е СЛамег» Б. окон- 
чательно установиль темперированный строй, давший возможность транс- 
понировать мажорную и мипорную скалу на всф 12 полутоновъ хро- 
матической гаммы. Но Б. одинаково тешально владфль и церковными 
ладами, которыми преимущественно пользовался въ своихъ хоралахъ. 
Хоралы Б. не представляють собою отдфльнаго сочинешя, по входять 
въ составъ его большихъ вокальныхь произведешй. Иногда хоральная 
мелодя служить у Б. основой всего произведешя. Въ мототь «Зези тете 
Егсифе» и въ реформащонной кантать «Ки’зе Виго» главныя идеи 
истекають непосредственно изъ хоральныхъ мелодй. Кантата, предста- 
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вляющая соединеше старой РезЙе@ и духовнаго концерта, достигла у Б. 
высокой степени развитя. Но напболфе великъ Б. въ своихъ ораторяхъ, 
въ которыя онъ вдохнуль глубокое релимозное содержаше и сообщилъ 
имъ могучй драматическй характеръ. Бографъ Б., Форкель, утверждаеть, 
что Б. написаль 5 Разз 00$, но до насъ дошли всего два: по евангели- 
стамъ Тоанну и Матоею. Время сочинешя «оваппезраз ют» неизвЪетно, 
точно такъ же какъ неизвфстенъ авторъ текста. «Ма йизраззюп» было 
въ первый разь исполнено въ Лейпциг на Страстной недфль въ 1729 г. 
Въ этомъь «раззюп» Б. достигаеть ббльшаго совершенства, чЪмъ въ пер- 
вомъ, поэтому и предполагають, что «доваппезразют> было написано 
раньше. «Раз юз» Б. дБлятся на 3 части: первая состопть изъ еван- 
гельскаго текста рЪчей Шисуса Христа и другихь лицъ, выведенпыхъ въ 
Евангелии; вторую часть представляють аллегоричесыя лица «Сюнской 
дщери>, и «вЪрующей души», которыя выражають свои чувства и раз- 
мышлешя по поводу совершающихся событй, повъствуемыхь въ Еван- 
гели; въ третьей части является протестантская община, выражающая 
хораломъ свое участе въ происходящемь дЪйствьи. Такая форма музыки 
на «страсти Господни» существовала еще до Б., но Б. довель до выс- 
шаго развия этоть родъ протестантской музыки. Въ своихъ ораторяхь 
и кантатахь Б. хотя и употребляеть формы драматической музыки: речи- 
тативы, арш, ансамбли и хоры, но по складу своего характера онъ 
остается вездЪ лирикомъ. Свойства личнаго художественнаго даровашя 
Б. виолнЪ согласовались съ духомъ евангелической вЪры, къ которой 
он принадлежаль. Вращаясь въ центр релимозныхь интересовъ, Б. 
своей музыкой вмяль на общину не менфе благотворно, чмь пасторъ 
своею проповфдью въ церкви. Хотя Б. былъ истиннымьъ сторонникомъ 
пртизма, релимознаго направлешя того времени, но его мощный гешй 
и великая художественная натура предохранили его оть подчинешя слез- 
ливому духу шотистовь. Самъ Б. не оставиль намъ никакихъ правилъ 
композиции; о манерь его собствениаго музыкальнаго исполнешя мы 
узнаемь изъ сочиненй его второго сына Филиииа -Эммануила Баха. 
Старший сынъ Б., Вильгельмъ-Фридманиъ, извъетень какъ органиеть своего 
времени и композиторъ-контрапунктисть. Трей сынь Б., Тоганиъ-Хри- 
спанъ, даль значительный толчокъ развитию сонатной формы. 
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Гендель. 
(Напае! Сеотё Емеймев.) 


Георгъ-Фридрихъ Г. родился 23-го февраля 1685 г. въ Галле, въ 
одинъ годъ съ Себаспманомь Бахомь. Съ самаго ранняго дфтетва онъ 
обнаружилъь большую склонность къ музык, но не могь отдаться ей 
серьезно, велдстве противодЪйстйя со стороны своего отца, желавшаго 
сдлать изъ своего сына непремфино юриста. Тетка Г. подарила малень- 
кому Георгу клавикордъ, который былъ поставлень па чердак, едии- 
ствениомъ мфетЪ, гдБ ребенокъь могь играть, ие рискуя быть услышаи- 
нымъ отцомъ, запрещавшимь ему всяшя заняшя музыкой. Большое вл!- 
ле на музыкальныя заняя Г. оказало пребываше его отца въ Саксенъ- 
Вейсенфельсь на службЬ у князя. Пользуясь частымъ отсутстемъ отца, 
который должень быль по службЪ находиться постоянно во дворц$ князя, 
Г. вполнф отдался любимому искусству: онъ много играль на форте- 
шано, а впослёдстьи и на органЪ. Однажды его игру на орган услы- 
шалъ князь и посовфтоваль отцу Г. не препятствовать болфе склонности 
сына къ музык. Получивъ отцовское разрьшеше, Г. началь заниматься 
подъ руководствомъ органиста Цахау въ городь Галле. Кь 10 годамъ 
опъ уже пастолько подвинулся въ игрф на орган и изучени контра- 
пункта, что написаль вполн® самостоятельно 6 сонать для двухъ гобоевъ 
и баса. Все это время Г. однако продолжалъ заниматься научными пред- 
метами и лишь въ 1697 г., вь годъ смерти своего отца, вполнЪ отдался 
музык. Онъ уфхаль въ Гамбургь, тдБ получиль мфето скрипача въ 
оркестрф гамбургской оперы, аккомпанирул также па фортешано и дири- 
жируя ипогда оркестромъ. Въ Гамбург онъ сблизился съ Маттесономъ, 
который оказаль громадное вмяше на все дальнЪйшее развите его му- 
зыкальнаго таланта. Живя здфсь, Г. прославился какъ виртуоз; чув- 
ствуя однако въ себ призваше къ творчеству, онъ сталь стремиться 
въ Итално для усовершенствовашя въ композицш, но за неимфшемь 
необходимыхь для путешествя средствь ему пришлось отложить свою 
пофздку, хотя меценаты, и въ томь числЪ тоскансый князь Джю- 
вани Гастонъ да-Медичи, предлагали ему ихъ, оть чего Г. однако отка- 
зался, предпочитая добыть самостоятельно необходимую сумму денегь, 
собравъ, паконець, которую, онъ въ 1707 г. отправился въ Италио, гдЪ 
и пробылъ до 1710 г. Тамь онъ сблизился со многими знаменитыми 
композиторами и виртуозами, какъ-то: А. Скарлятти, Лотти, Корелли, и 
самъ пачаль выступать какъ композиторъ. Наиболышй усифхь изъ на- 
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писанныхь имъ здЪеь сочиненй имфла опера «Агриппина», давшая ему 
извфстность. Изъ Итами Г. отправился въ Ганноверъ, а затмъ въ Лон- 
донъ, гдф и сосредоточилась главиымъ образомъь вся его композитор- 
ская дБятельность. Въ 1711 г. на англйской сценф появилась его опера 
«Ринальдо», имфвшая огромный успЪхъ. Въ 1712 г. тамь же были по- 
ставлены его оперы «Л разбог й40» и «Тео». Королева Анна назначила 
Г. пенсию въ размВрф 200 ф. стерлинговъ въ годъ. ПослЪ смерти ко- 
ролевы Анны въ 1714 г. вступивший па престоль король Георгь 1, 
относившйся вначалЬ довольно равнодушно къ Г., приблизиль его те- 
перь къ себь и вь 1716 г. Г. сопровождаеть короля въ Ганноверъ, 
при чемъ зафзжаеть по дорогь въ Галле навфстить свою мать. По воз- 
вращеши своемь въ Лондонъ Г. написаль 2 оратори: «Аз 6 ба]ава» 
и «Рэег». Съ основашемъ въ 1719 г. опернаго театра «Воуа| асайету 
0! иизеа», во главф котораго становится Г., паступаеть пора блестящей 
славы Г., какъ опернаго композитора. Одна за другой слЪду его оперы: 
«Мио Зеаеуоо», < Тома е» (1721 г.), «ОНоте», «Ка\ю» (1723 г.), 
«СИи о Сезате», «Татеапо» (1724 г.). «ВойеЙтаа» (1725 г.), <«Зермюпе», 
«Аеззатто» (1726 г.), «АфиеЮ», «ЕВ ееаго 1» (1727 г.), «Зое» и 
«Тоешео> (1728 г.); оперы эти быстро распространились по всей Европ 
и Г. сдБлался европейскою знаменитостью. Въ 1728 г. велфдетне де- 
нежныхъ затруднешй оперный театръ закрылся. Одинъ изъ директоров 
закрывшейся оперы, нЪито Гейдеггеръ, купивъ домъ и реквизиты театра, 
поручилъь Г. набрать новую труппу. Г. посиъшиль въ Италию. по до- 
рог посЪтилъ въ Галле въ послбднй разъь свою ослышную уже мать 
и, ангажировавь новыхъ ифвцовь и пЪвиць въ НеаполЪ, вернулея въ 
Лондонъ. Во вновь открытомъ театр Г. поставиль свои новыя оперы: 
«Гоамо» (1729 г.), «Рамепоре» (1730 г.), «Рого», «Ею» (1731 г.), 
«Зозамие» и «ОМайфо» (1732 г.). Въ 1732 г. этому предприятию при- 
шелъ также конецъ. Удалеше Генделемь изъ труппы знаменитаго пфвца 
Сенезино, съ которымъ Г. поссорился, вызвало уходъ другихъ извцовъ 
и иБвиць, и въ 1733 г. образовалась отдфльная итальянская опера, 
конкурирующая съ Генделевскимь театромъ и пригласившая къ себ въ 
директора и композиторы сначала Порпору, а потомь Гассе. Еще разъ 
посифшиль Г. въ Италию, чтобы опять набрать тамъ труппу. Первый 
годъ прошель для Г. сносно и Г. поставиль новую свою оперу ‹Амайпа». 
Когда же его враги пригласили къ участно въ ихъ театрф такихъ иЪв- 
цовъ, какъ Сенезино и Фаринелли, Гейдеггеръ, потерявъ энергио, оставилъ 
Г. Г. сняль ковенгардемй театръ и повель дЪло на свой личный страхъ, 
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начавь энергично бороться съ финансовыми затруднешями. Въ этомъ 
театрЪ Г. поставиль ‘слфдующия свои оперы: «ТегрееВоге», «Анюйае» 
(1734 г.), «Ата» (1735 г.), «Ааша», «Изо», «Атшйио» (1736 г.), 
«Вегешее» (1737 г.). Одновременно съ операми онъ поставиль также 
свои оратор: «Аз её башва» и «Е5 ег» (въ новой обработе?), 
«Овогай» и «А®аНа». Постоянныя неудачи, денежныя затруднешя и 
чрезмЪрное умственное напряжеше подорвали въ конець здоровье Г.: 
съ нимъ сдфлался ударъ и у него отнялась вся правая сторона тЪла. 
Его театръ закрылся и труппа была распущена. По выздоровлени своемъ 
Г. сь новой энермей принялся за композицио и написаль оперы: «Зоуе 
ш Агзо», «Пиепео», «Пефапиа» и ораторш: «ЗаШ» и «Тэтай>. ИромЪ 
оперъ и ораторй за время до 1741 г. Г. написаль громадное количе- 
ство инструментальныхь произведешй: 12 сонатъ для скрипки, 13 с0- 
нать для 2-хъ гобоевъ и баса, 6 «СопеегВ 210582, 5 другихъ оркестро- 
выхъ сочинешй, 20 органныхъь концертовъ, 12 концертовь для струн- 
ныхъ инструментовь и большое количество сюитъ, фантазй и фугь для 
фортешано и органа. Въ 1741 г. Г. написаль свою знаменитую ора- 
торно «Меззаз», которая имфла колоссальный усифхь. Съ этого года 
въ композиторской дфательности Г. происходить поворотъ: онъ боль- 
ше не пишеть оперь и всецфло посвящаеть свою дфятельность оратории. 
Этоть повороть въ дфятельности Г. быль не случайный: главная при- 
чина, заставившая его перестать писать оперы, заключалась въ низкомъ 
достоинствЪ либретто. Неаполитанская школа, стремясь къ наибольшей 
музыкальной красотБ и округленности формъ, низвела драматическое 
достоинство либретто до минимума. Соотвтствующие сюжеты своему 
музыкальному тенио Г. нашель въ Библи. Ихъь величавая простота 
вполнф соотвЪтствовала характеру его творчества. ВначалЪ Г. задумаль 
писать духовныя оперы, но духовенство воспротивилоеь перенесенио 
библейскихь лиць на театральныя подмостки. Тогда Г. остановился на 
оратор, которая не нуждается въ сцен и даеть большой просторь 
развитно музыки. Г. нашелъ наконець свое настоящее призваше и въ 
своихъ ораторяхь выказаль всю силу велшия своего мощнаго гешя, 
Свои величайшия произведешя Г. создаль въ преклонномъ возраст, 
между 56 и 66 годами своей жизни. ПослЬ «Месеш» оратор Г. 
написаны были въ слфдующемь порядкЪ: «Зашзон» (1712 г.), «Заиее» 
(1743 г.), «Нега@ез», «Веймазаг» (1744 г.), «Лайаз МаккаЪиз», <Зозерй» 
(1746 г.), «Фозиа», «А1ехапег Ваз» (1747 г.), «Заотой», «Зизапа» 
(1748 г.), «Теойога» (1749 г.) и «ера» (1751 г.). Во вебхъ орато- 
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мяхъ Г. проведена одна и та же великая идея: спасеше народной сво- 
боды героемъ наци. Эта идея привела Г. къ величавой простотв эпи- 
ческаго разсказа и къ драматическимь положешямь; оратор Г. поэтому 
состоять изъ двухъ главпыхъ элементов: эпическаго и драматическаго. 
Эпико-драматичеекй характерь сюжетовь Генделевскихь ораторй отра- 
зился и въ музыкЪ Г., въ которой встрёчаются сильные драматичесые 
моменты, особенно въ хоровыхъ ансамбляхъ. Наиболышаго велия идея 
Г. достигаеть въ его ораторяхъ «Месся» и «Израиль». Вельдетйю по- 
тери зрышя Г. съ 1751 г. не писаль больше пичего, но продолжал 
дирижировать въ своихъ коицертахь и играть лично парти органа въ 
своихъ ораторяхъ. Послфдий концерть подъ управленемь Г., въ кото- 
ромъ исполнялась ого ораторйя «Месся> состоялся за 8 дней до его 
смерти. Г. умеръ 14-го апрфля 1759 г. вь Лондон и былъ похоропень 
въ Вестмиистерскомь аббатствф. Ораторш Г. до сихъ поръ очень попу- 
лярны у апгличань, но не меньшимъ успфхомъ онф пользуются и въ дру- 
тихъ странахъь Европы, особенно въ Гермаши. Каждый годъ въ одномъ 
изъ городовь па РейнЪ: Кельиф, Ахенф или ДюссельдорфЪ, въ день Св. 
Троицы стекастся громадная масса народа для слушашя ораторй 1 
въ исполнеши которыхъ принимають участю тысячи музыкантовь и 
пфвцовъ. Эти музыкальные праздники по своему громадному значенно 
модно поистии® сравнить съ Олимшйскими играми древнихъ грековъ. 
ДЪятельность Г. и Баха, двухъ величайшихь композиторовь ХУШ сто- 
лЬия, составляеть въ исторшг музыки эпоху высшаго расцвфта полифонии. 
Но эти композиторы, будучи великими контрапупктистами, нфеколько 
разнятся другъ оть друга въ своемъь направленит. Бахъ быль исключи- 
тельно полифонисть и коптрапунктическал ткань у пего ие прерывается 
до самаго конца его произведешя, тогда какъ Г. ие всегда придержи- 
вается контрапунктическа 


о стиля и часто, начиная свое произведеше 
полифонически, онъ вскорв переходить къ гомофонй, къ простымь гар- 
моническимь сочеташямъ. Бахъ былъ менфе доступенъ массф и этимъ 
объясняется, почему произведешя Г. пользовались большею популярностью, 
ЧЪмъ сочинешя Баха. Замфчательно, что Бахь п Г., эти два величай- 
шихъ композитора, будучи современниками, ие только никогда не ви- 
дали другь друга, но даже не переписывались меду собой, хотя трулно 
предположить, чтобы Бахъ не былъ знакомъ съ сочинешями Га Г.— 
съ сочинешями Баха. 
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Бенедетто Марчелло. 
(Вепедейо Магсе!о.) 


Б. М. родился въ Венеши 24-го Поля 1686 г. въ родовитой респу- 
бликанской семьф и получиль блестящее образоваше. Отець Б., опасаясь 
за слабое здоровье сына, увезъ его въ деревню и оберегалъ оть уси- 
ленныхь заняй музыкой и поэзей, которыми Б. страстно увлекался. 
Посл смерти отца Б. началъ основательно заниматься музыкой— сначала 
подь руководствомь Гаспарини, а поздифе подъ руководствомь Лотти. 
Но музыкой онъ занимался не исключительно, а одновременно изучаль и 
юридичесыя науки, и въ течеше своей жизни занималь различныя обще- 
ственныя должности: былъ адвокатомъ, затЪмъ въ продолжеше 11 лЬть 
быль членомь «Совфта сорока», казначеемь въ Брешии и т. д. М. вель 
свЪтскую жизнь до 40 лфтъ, не измЪняя своимъ широкимь привычкам; 
но необычайный случай, происшедийй съ пимъ однажды во время бого- 
служешя въ церкви, совершенно измфиильъ строй его ; : ПОДЪ НИМЪ 
опустилась падгробная плита и увлекла его до дна могилъ, находящихся 
подъ церковью. Хотя онъ вышель оттуда совершенно невредимт, но это 
обстоятельство сильно подЪйствовало на него: онь ушелъ оть свЪта, тайно 
женился на простой дфвушкЪ, по имени Возапа Эса\й, и совершенно от- 
дался поэзи и музыкЪ. Выдающееся его сочинеше, доставившее ему славу 
композитора — музыка на 250 псалмовъ Давида, извфетное подъ загла- 
щемь «Юэбго Роебео Атшошео». Изъ другихь его произведешй напболЪе 
извфетны слфдующия: 5-тиголосные «Сопесг =то55Ё», фортешанныя сонаты, 
«Эиопа а сташе © Паш 5010 со] Ва5з0 сотню», «Сапот шаймеаезе во ей 
ае рог сашега а 2, а З; а + у0ф», пастораль «Сао ш Отгза», опера 
«Погт4а», нЪсколько кантать, изъ которыхъ особою популярностью поль- 
зовались кантаты «Саззапга» и «Тйно0о», ораторйя «Юдиоь», ифеколько 
мессъ, ламентаци, шестиголосный канонъь «Тапаий ©гэо» и др. 

Б. М. извъетенъ также, какъ писатель и критикъ. Онъ нанисаль Бдкую 
сатиру на современное ему общество —«П {вафго аЙа шойа» и трактать по 
теор музыки-—«Теома шизса]е от@лайа аНа тойегиа ргаёбса». Къ своимъ 
операмъ, ораторлямъ и кантатамь М. сочинялъ текстъ побольшей части сам. 

М. принадлежаль къ венещанской школЪ и пользовалея известностью 
выдающагося композитора; имя его еще долго послф его смерти остава- 
лось въ памяти, а произведешя его до нынфшияго столфя входили въ 
составъ концертныхь программъ. 

М. умеръ 1739 г. и похоронень въ церкви «БЁ. Тозерь 45 Пап- 
©5сашз» въ Брешии. 
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Николо Порпора. 
(№есою Рогрога.) 


Н. И. родился 1686 г. вь НеаполЪ. Музыкой началь заниматься 
съ дЬтетва, а затБмь поступиль въ мфетную консерваторно Зама Мама 
@ Того, по окопчаниг которой открылъь въ Неаполь школу пЪышя, 
откуда вышли таме знаменитые пфвцы, какъ Фаринелли, Кафарелли, 
Порпориио. Въ 1725 г. П. переселился въ Вфну, затбуь въ Дрезденъ, 
авь 1729 г. быль приглашенъ въ Лондонъ въ качеств» дирижора и 
композитора при лондонскомь оперномъ театрф и быль счастливымь 
сопернигомь Генделя, которому все-таки принуждень быль отдать пальму 
первенства. Въ Лопдонь И. оставалея до 1736 г. Н\оторое время за- 
тьмь онъ живеть въ Венецш, состоя директоромъ консерватор «Озре- 
ЧаеНо», и вь 1715 г. переселяется опять въ Вфну, гдЬ знакомится съ 
Гайдномъ. Вь 1760 г. онъ возвращается въ Неаполь, тдЪ занимаеть 
уже до самой смерти мфето директора консерватор 51. Опой1ю и ка- 
пельмейстера при каосдральномь собор. П. паписаль болфе 50 оперъ, 
ифеколько мессь. ораторй и разныхь церковныхъ сочинешй, а также 
кантать. сонать, симфошй и другихь пиструментальныхь произведен. 
Лушия изъ сго оперъ: «ВазЙю», «Вегещее», «Е\а\ю Ашео», «ОШую», 
«Аманиа © Тезсо», «АпиЙе», «И бют @ Сашо» и др. Лучиия его 
камерныя сочинения: 6 Эпиоше 4а Сашега, 12 скрипичныхь сонать и 
6 фортешапныхь фугь, а также 12 кантать для голосовь соло и фор- 


тешано, напечатанныхь въ Лондон 1735 г. 
П. умеръ въ НеаполЪ въ 1766 г. 


Леонардо да-Винчи. 
(Геопат4о аа Упс.) 


Л. да-В. быль талантливымь композиторомъ неаполитанской школы. 
Онъ родился 1690 г. въ Стронголи (въ Калабрш). Музыкальное обра- 
зоваше получиль въ пеаполитанской консерватор 4 Роует подъ руко- 
водствомь Гаэтано Грэко. Дфятельность В. какъ композитора относится 
къ перюду между 1719 и 1730 годами. Слава его началась съ оперы 
«Зенйганы@а меопозейИа», поставленной въ РимЪ 1723 г. Погоня за бле- 
стящей музыкальной карьерой стояла у В. выше цфли искусства. Въ 
своихъ амяхъ онъ стремился къ наибольшей пфвучести, ради которой 
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обращался съ текстомъ довольно небрежно. В. написаль свыше 25 оперъ; 
лучш изъ нихъ: «Шееща м Таш е» и «АзбапаНе», пубвиия большой 
успьхъ и обошедиия мномя сцены Итали; В. писалъ также и духовную 
музыку мессы, мотеты и оратор, въ которыхъ употребляль оперныя 
формы. В. состоялъ капельмейстеромь придворной капеллы въ Неаполь 
и вель свфтскую, разгульную жизнь. 

Обладая красивою наружностью, В. пользовался большимъ усибхомъ 
У дамъ высшаго общества и смерть его окружена таинственностью. По 
слухамъ, опъ быль отравленъ въ 1732 г. родетвенникомь одной высоко- 
поставленной римской дамы, которую скомпрометироваль. 


Джузеппе Тартини. 
(Сшзерре Таги.) 


Д. Т. былъ однимь изъ величайшихь скрипачей-виртуозовъь ХУШ в. 
Онъ родился .въ Пирано (Истрия) въ 1692 г.; занимая м\фето перваго скри- 
пача при церкви св. Антошя въ ПадуЪ, онь вмфеть съ тЬмъ открылъ 
вЪ 1728 г. въ этомь городЪ школу, давшую ему славу педагога. Въ мо- 
лодости Т. женился на родствениицв кардинала Корнаро безь соглаея 
па то родителей невфсты, чфмъ павлекь на себя неудовольстйе и даже 
преслфдоваше кардинала, и принуждень былъ скрываться въ одномь 
монастырь, гдф въ уединени посвятиль себя исключительно занятаямь 
музыкой и достигь поразительной виртуозности въ скрипичной игру. 
Онъ пе стьенялся самыми высокими позищями, въ изобилй употребляль 
двойныя ноты и первый ввелъ въ скрипичную игру эффекть, называемый 
двойнымь триллеромъ. Эффекть этоть онъ ввель въ своей сонать «Тее 
@и 4а6>, о которой говориль другу своему Лаланду, что услышаль 
ее впервые во си въ исполнеши самого чорта, пгравшаго неимо- 
вфриые пассажи, и что, проснувшись, онъ записаль все, что слышаль 
во сиЪ, и такимь образомъ явилась эта его соната, до пастоящаго вре- 
мени пользующаяся большимъ усифхомь у скрипачей. Т. извфетень и 
своими теоретическими трудами; главнфйшие изъ нихъ: <ТтаНаю 4 пи- 
Эка зесопфо Па уега зсииа Че’агтоша», «ТтаНаю ее аррозолавиге>. 
Т. принадлежить также открые акустическаго явлешя, состоящаго 
въ томъ, что два консонируюние звука дають нилийй отзвукъ, съ ними 
консонирующий. Это явлеше позднфе было научно разработано извфет- 
пымь ифменкимь ученымь физикомъ Гельмгольцемъ, 


ТАРТИНИ. 
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Изъ многочисленныхь учениковъ Т. особенною известностью поль- 
зовались Шетро Нардини и Марйя Вераччини. Т. умеръ въ 1770 г. и 
оставиль послЪ себя много концертовъ и сонать для скрипки. Ему же 
принадлежить выработка основныхь приемовъ веденя смычка, вошедших 
во всеобщее употреблеше. 


Лео. 
(Т.еопаг4о Гео.) 


Леопардо Л., блестящий представитель неаполитанской школы, раз- 
дфлившй со Скарлятти славу по организаци пеаполитанской консерва- 
тори $5. Опой1ю, родился въ 1691 г. ВпачалЬ онъ быль ученикомъ 
Скарлятти, по затмь большую часть своей жизни провель въ РимБ, 
гдВ совершенствовалея въ контрапункт и теорйи композиции у Питони, 
ректора капеллы св. Петра. По возвращеши своемъ въ Неаполь Л. 
былъ преемникомь Скарлятти въ долязиости директора консерваторий $. 
Опой0 и сохраняль эту доляшюсть до самой своей смерти. Таланть его быль 
необычайно разнообразенъ: Л. быль одинаково искусенъ въ произведе- 
шяхъ какъ драматической, такъ и духовной музыки. Отрогость и воз- 
вышениость стиля, глубокое знаше контрапункта и тармонит, въ связи 
съ мелодичиостью и блестящей инструментовкой, выдвинули Л. и поста- 
вили его на ряду съ первыми дфятелями пеаполитанской школы. Изъ 
духовныхь его произведешй особеннаго внимашя заслуживаютъ: оратор 
«а томе ГАЪе», «Зама Сага», <П зато 10590», <Зама Еепа а] 
Са]уа 10», З-миголосное «УИзегеге» въ стил Палестрины а сара, 41-х- 
голосное «Стейо», «Тейешт», 5 мессъ, «Ауе томз З@По». мотеты, ла- 
меитациг, магиификаты и разныя мелёя пиструментальныя произведешя. 
Въ драматической музыкЪ его первой работой была опера «Зою», 
поставлениая въ 1719 г. въ неаполитанскомь театр Зап-Ваг{0]отео; 
далЪе слЪдовали: «Татейапо», «Та Четенуа @ ТИо», «ЗИаес», «Юето- 
отв» и друг, въ томъ числ ифекольго оперетть. Послфдияя его опера 
«АсИШе м Эемо» была поставлена въ Туринф въ 1743 г. Изъ теоре- 
тическихь сочинешй Л. издано: 6 книгь сольфедяйй, 2 книги учебниковь 
по генераль-басу и еще ифекользо книгъ по разнымъ теоретическимь 
вопросамъ. Л. быль также виртуозомъ-волончелистомь и писалъ сочи- 
нешя для этого инструмента. Къ числу учениковь Л. принадлежать: 
Пиччини, Саккини, Перголези и др. 

Л. умеръ въ 1756 г. вь Неаполь. 
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Карей. 
(Непгу Сагеу.) 


Генри К., извфстный англйскй поэть и композиторъ, родился око- 
ло 1695 г. въ Лондоиф. Хотя онъ и жилъь въ эпоху процвфташя въ 
Англи итальянской оперы, но не имбль къ ней никакого отношеня. 
К., по существующимь о немь свфдшямь, быль идеальною личностью, 
но, крайне первный, впечатлительный и больной, онь не сумфль заво- 
евать себф ни большой извфстности какъ композиторъ, ни обезпеченнаго 
матерйальнаго положешя. Его музыкальныя сочинешя были чисто на- 
родными и, хотя К. ие заслужиль себф почетнаго мфста въ истори! му- 
зыки, воспоминаше о немъ и его прелестныхъ, свфжихъ мелояхъь до 
настолщаго времени живеть въ сердцахъ людей, знакомыхь съ его пфс- 
нями. Ему приписывають, между прочимъь сочинеше англскаго на- 
родиаго гимна „(04 зауе Фе Кше“*), написаннаго ко дню рождешя ко- 
роля Георга П. К. паписаль множество пародныхь балладъ. ифеколько 
народныхъ балетовь и много ифсенъ, которыя собраны въ сборникъ, 
изданный въ Лондонф въ 1737—1740 г. подъ загламемь «Те Мазеа1 
Сешшу». Преслфдуемый пеудачами и болзиями, К. въ 1743 г. покои- 
чилъ свою жизнь самоубйствомъ. 


Франческо Фео. 
(Егапсезсо Коо.) 


Ф. Ф., композпторъ оперъ и церковныхь произведенй, принадле- 
жавий къ пеаполитанской школб, родился въ Неаполь въ 1699 г. 
Музыкой и теорей композищи занимался подъ руководствомь Пи- 
тони и Гицци. Имфя такихъ опасныхь соперниковь какъ Лео и Ду- 
ранте, онъ не могь быть цептромь, но все же произведешя его всегда 
пользовались усиЪхомъ. Оперъ имъ было написано только 4, при чемъ одна 
изъ нихъ, поставленная на римской сценф въ 1725 г., носила назваше 
«Грегииезега» и имбла огромный усиьхъ. Изъ духовныхь произведенй Ф. 
особенно выдфляется его 10-тиголосная месса. Ф. обладаль энергичнымъ, 
возвышеннымь стилемь и сочинешя его отличаются чистотой гармонии. 


*) Сочинеше англ@скаго народнаго гимна приписываетсл также композитору Джону 
Буллю. 


1ОГАННЪ АДОЛЬФЪ ГАССЕ. 
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Тоганнъ Адольфъ Гассе. 
(Товапп Ао! Наззе.) 


Т. А.Г. родился 1699г. въ БергедорфЪ, около Гамбурга. Гдф онъ 
получиль свое начальное музыкальное образованю—неизвЪстно. Обладая 
оть природы прекраснымъ теноромъ, онъ въ 1713 г. дебютироваль какъ 
пфвець на сценЪ гамбургскаго театра, а въ 1721 г. перешель на службу 
въ брауншвейгсый театръ. №ъ этому же времени относится постановка его 
первой оперы «Апйотиз». Будучи оть природы очень талантливымь, 
онъ въ дЬтствЬ прекрасно играль на клавикордахь, но всегда ощущаль 
недостатокь въ теоретическихь знашяхъ. Стремясь пополнить этоть иро- 
бЪль, онь въ 1723 г. убхаль въ Неаполь, чтобы запяться тамъ те- 
орей музыки и композищи подъ руководствомь Порпоры. Въ Неаполь 
онъ скоро познакомился съ Скарлятти и такъ заинтересоваль его, что 
знаменитый композиторъь приняль его въ число своихь учениковъ, бла- 
годаря чему Г. быстро выдвинулся. По перебздь въ Италию въ немь 
исчезь нфмецей композиторъ, уступивь мЪето блестящему композитору- 
итальянцу. Г. очень быстро уловиль вкусы итальянской публики и 
успфхъь его первыхъ оперъ быль колоссальный. Изъ написанныхь имъ 
за это время произведешй особенно замфчательна его опера «П 5650- 
эре». Въ 1727 г. Г. заняль место капельмейстера одной изъ консер- 
ваторй Венещи. Здбсь онь познакомился съ извъстной ифвицей того 
времени Фаустиной Бордони, вскорЪ на ней женился, и во вебхъ его 
дальньйшихь операхъ первыя парии писались всегда съ сиещальнымь 
расчетомь на ся голоеъ. Написанныя имъ посл женитьбы оперы 
«Раза» и «Амазегве» имбли большой успфхь и Г. быль приглашень 
главнымъ капельмейстеромь въ дрезденсый театръ, куда жена его была 
также ангажирована примадонной. ЗдЪеь онъ написаль оперы «(ео- 
Пе» и «Аеззапаго ие ша», но вскорЪ затЪмь, сильно соскучив- 
шись по Италш, уБхаль туда, оставивь жену въ Дрезден. Въ 1733 г. 
партя противниковь Генделя приглашала Г. въ Лондонъ для соперни- 
чества съ нимъ, но Г. отклонилъ это предложеше и приняль приглашеше 
въ Вфну. Въ 1710 г. онъ поселился опять въ Дрезден, окруженный 
славой композитора, одинаково извфстнаго въ Итали и Германш. По- 
чувствовавь приближеше смерти, Г. убхаль въ Венецию, тд и умеръ 
въ 1753 г. 

Г. быль очень плодовитымь композиторомъ и написалъ болЪе 100 
оперъ, 10 оратор, 5 «Те Оеши» съ оркестромъ, нЪеколько мессъ, Ве- 
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ет (для Августа Сильнаго), нфсколько <шазиеае», «пибегоге», литанй, 
мотетовъ, псалмовъ, кантать, фортешанныхь концертовъ и проч. Во вре- 
мя бомбардировки Дрездена, въ 1763 г., его библютека и мноме мапу- 
скрипты его оперъ и другихъ сочиненй погибли въ пламени. 


Логрошино. 
(Говгозето Х1ссою.) 


Николо Л., выдаюнийся птальянскй композиторъ неаполитанской школы 
и создатель оперы «ЪаЙа», родился въ 1700 г. въ НеаполЪ. Онъ состоялъ 
композиторомъ при флорентинскомь оперномъ театрЪ. Комичесмя оперы 
Л. обладали легкой, мелодичной, красивой музыкой и пользовались въ 
Итали болышимъ усифхомъ. Въ вопросб музыкальныхь формь Л. обра- 
щалъ главное внимаше на ансамбли и финальные номера, что придавало 
много оживлешя дЪйствно. Лучиия изъ его оперъ: «П гохегпаюте», «Тао 
Бепе ао ше» и «@щино Вто». Л. умеръ въ 1763 г. 


Карлъ Генрихъ Граунъ. 
(Ка Нешиыев Стаи.) 


В. Г. Г. родился въ 1701 г. въ Варенбрюкке,. Молодость свою 
провель въ ДрезденЪ, на 25-мь году жизни перезхалъ въ Брауншвейг. 
гдф подвизалея въ качествь пфвца и капельмейстера. Въ одинъ изъ пр 
Ъздовь въ Брауншвейгь кронпринца прусскаго Фридриха Г. удалось 
представиться ему, завоевать его симпатно и такимъ образомъ положить 
начало своей блестящей берлинской карьерБ. Вступивь на престолъ. 
Фридрихь назначиль Г. придворнымь капельмейстеромь и поручиль ему 
набрать труппу для новаго берлинскаго театра. Для этой цфли Г. отнра- 
вилея въ Италио и блестяще исполниль поручеше короля. Г. обладалъ 
большой композиторской техникой, но по своимъ музыкальнымъ тенден- 
щямь быль настолько далекъ оть чисто иЪфмецкаго искусства и такъ 
близокъ къ итальянцамь, что подъ его произведенями смфло можно было 
поднисать имя любого изъ современныхь ему итальянскихь композито- 
ровь. До конца своей скизни Г. былъ придворнымь берлинскимъ капель- 
мейстеромь и за это время написаль болфе 30 оперъ, 50 каптать, иф- 
сколько оратойй и множество другихь произведешй. Лучшая изъ его 
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оратор — «Оег 10й 35», изданная въ ЛейпцигЬ въ 1760 г. и до сихъ 
поръ исполняемая съ успъхомь въ Германи. 
Г. умеръ въ 1759 г. 


Галуппи. 
(ВаЧаззаге Сарт.) 


Бальтазарь Г. быль одиимь изъ талаитливыхь композиторовь ве- 
нещанской школы. Онъ родился въ 1706 г. на маленькомь Венешан- 
скомь островкЪ Бурано, почему и прозвань Буранелло. Музыкальное 
образоваше свое получиль подъ руководствомъ Лотти и состояль ифкото- 


рое время капельмейстеромъ церкви св. Марка въ Венеции. Въ 1765 г. быль 
приглашень императрицей Екатериной И вь Петербургь, гдф управаяль 
придворной ифвческой капеллой и быль дирижоромъ итальянской оперы, 
Несмотря на громадное ягалованье, получаемое имъ въ Росс, Г., будучи 
недоволень петербургекимь оркестромъ, покидаеть черезъ нЪкоторое время 
Петербургь и въ 1768 г. переселяется обратно въ Венецио. Въ быт- 
ность свою въ Петербург Г. написаль ифеколько духовныхь право- 
славныхь сочинешй. Церковное иъше въ Росси обязано ему введешемь 
итальянскаго стиля, называемаго концертнымь. Лучшими произведенями 
Г. вь этой области были 3 концерта: «Суди Господи обидяния мя», 
«Услышить тя Господь» и «Готово сердце», а изъ мелкихь вещей: 
«Благообразный Тосифь», «Единородный Сыне» и «Плотйо уснувь». 

Композищи свои Г. пачаль съ 16 лЬть и вполиф заслуженио иа- 
равиф съ Питони быль названь творцомь жанра комической оперы. Онъ 
написаль болфе 60 оперъ, самая извфстная изъ пихъ «Ифигешя въ 
Тавридь». Въ Петербург съ усифхомь исполиялись его оперы: «ОАопа 
аъапфопа» и «П 1103010 @Ё сатразиа». Какь композиторъ, Г. отли- 
чается изяществомь и мелодичиостью своей музыки, ие претендующей, 
впрочемъ, на глубину замысла. 

Г. был 


ъ изьфстень какъ виртуозь на клавесииь и орган ис 
вился какъ хороший педагогь; въ числЪ его учениковь быль Бортнянсвй. 
Г. умеръ въ Венеции въ 1784 г. 
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Мартини 
(СНашрай а Маги.) 


Дацовании Баттиста М. (извЪстный подъ именемь Райге Майи), 
знаменитый музыкальный теоретикъ и контрапунктиеть, родился въ 
1706 г. вь БолоньЪ, быль сынъ скрипача и получиль осповательное 
музыкальное образоваше сначала подъ руководствомь отца (въ скрипич- 
ной игр), а потомь подь руководствомь патеровъ Предьери (фортешано 
и пышя) и Риччьери (контрапуикть). Въ 1721 г. онъ вступить во 
францискансый ордень, а въ 1722 г. быль посвящень въ священники. 
Вь 1725 г. заняль мЪето капельмейстера въ францискаискомь мона- 
стырф въ БолоньВ и посвятиль себя учено-педагогической дЪятельности. 
Какъ педагогь М. пользовался громадною популярностью и къ нему 
стекались ученики со вефхъ странъ. М. писалъ исключительно церковную 
музыку. Изъ произведешй его изданы с: вдуюния: 1-хголосныя литанит, 
антифоны съ сопровождешемь органа или инструментов ай Ш, > книги 
органныхь сонать и 1 книга камерныхь дуэтовъ; рукописи его ораторй 
и мессь хранятся въ библютекахь «ево Иагтошео» и фраицискаиекаго 
хъ его трудовъ пользуются 


монастыря въ БолоньЪ. Изъ теоретическ 
известностью: «Эюма Йа тшазка» (3 тома), «Ехетраге озфа 5аео10 
Гопйашенее ргабео 41 сошгарииею» (2 тома), «Обземайо Це зи рговтез- 


зюшв зеошеб\еае Ш шиза», «Сотрейф о @еПа 1еопа Це пише рег 180 (е 


плеео», «Векуо рег «Ш отоаше рег ассотраспаге Й сало Гемио» и др. 
М. умеръ въ Болонь въ 1731 г. 


Дуни. 


(Ею Вошом4о им.) 


Эгидю Ромоальдо Д. родился въ 1709 г. въ Матера, близь Неаполя, 
и быль ученикомь и послфдователемь Дуранте. Его опера «Неронъ», 
написанная для римскаго театра, имфла столь выдаюнийся усиъхь, что 
заслонила собой оперу «Олимшада» Перголези, пользовавшуюся большой 
славой. Д. жилъ иЪкоторое время въ НеаполЪ, Венещи и Лондон и нако- 
нець получиль м5сто при Нармскомъ дворЪ. Дворъ этоть быль чисто фран- 
цузскимь и Д. сталь писать французсвя оперы, имЪышя крупный уси? 
слЪдстыемь чего было приглашене Д. въ Парижь, тдЪ быль поставленъ 


црлый рядъ его комическихъ оперъ. 


ГРАУНЪ. 


МАРТИНИ, 
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Особенно популярны были оперы: «ХйюНе а Ша мии» (1725 г.) 
п «и пы атопгеах Фе оп шой е» (1757 г.). Кром этихь оперъ. 
А. нанисаль еще 17 оперъ, имфвитиху 
была поставлена его пос 


© крупный уси 

дняя опера «Ти». 
Стремясь облагородить грубыя формы оперы «Вии». 1. сталь вы- 

бирать сю: 


въ 1770 г. 


‹еты, болфе близыю къ понятио публики, а легкость и мело- 
дичность его музыки составили ему громкое имя идеальнаго композитора 
оперетты, и его с дуеть считать пастоящимт основателем француз- 
ской комической опер 


Продолязателями традищй Д. были Монсиньи, Филидорь, Гретри 
и друг. 
Д. умеръ вь Парижб въ 1775 г. 


Перголези. 
(СПоуаш Вай Регбо!ея.) 


Дапованни Баттиста И. родилея вь 1710 г. въ Тези (Марк Аи- 
кона). Едва достигпувь 13 лЬть, онъь поступиль въ неаполитанскую 
консерваторию Роуей @ Леза Сувйо, гдЪ училея игр па скринкф у 
Доменико Маттей. Векорь по поступлеши своемь въ консерваторно он 
принесь своему профессору сонату своего сочинешя, въ которой выка- 
залъ полную самостоятельность своихъ музыкальныхь способностей. Тогда 
запяйя съ И. по композициг взяль на себя Гаэтано Грэко. а когда но- 
шй умеръ, его замфииль Дуранте. Бу 
ваторш, И. въ 1731 г. сочиниль духовную драму подъ назвашемь «Май 


учи еще ученикомь консер- 
Сео АчиНаиа», исполиениую съ успфхомь въ монастырь 5. 
Азтезе Масетоге. 

Вскорв посль этого И. написаль музыку 
и оперу «В ейиего», но посредственный ихъ уст 
П. кь театру.—онъ на нфкоторое время пересталь сочинять драматиче- 
скую музыку и началь писать инструментальныя вещи. Въ короткое 
время имъ было написано 33 трю для двухъ скрипокъ и баса, кото- 
рыя были изданы въ ЛондоиЪ и Амстердам. Посл этого имъ со- 
чишена великолфиная 10-тиголосная двуххорная месса и «Мате», 
давийе ему всомриую славу. Но жажда славы опернаго композитора. 
снова потянула И. къ сочиненио оперь и онъ написалъ для неаполи- 


танской сцены оперу <«Эегуа Райгова», тексть которой быль переведень 
8 


ъ драмь «Га Заейа» 
ь на сцен охладиль 
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на французскй языкъ («Зегуаше таНгеззе>); этимь произведешемь И. 
какъ бы открылъ двери итальянскимь операмъ на парижскую сцену и 
направиль вкусъь французской публики на итальянскую музыку. 
«Зогуане шаНгс5зе» выдержала въ Париж 190 предетавлешй. И. 
быль назначень регентомъ капеллы № Оаше въ Лорето и векор% на- 
писаль слфдующия оперы: «П Риощеге зпре|о», «Афине т Эа», 
<ГАмеНа е Ттасо]о», «П Кашино», <Теабго паоуо», «ОШтуриайе», «П Сеозо 
зейегиНо» и др. Но И. имфль больше усифха въ своихъ комических 
операхь «То РКие татогаю» и «П Маето @ шизеа», хотя его и 
нельзя считать пастолщимь творцомь истиннаго стиля оперы-буффь 
Подъ конець жизни П. перешель опять къ сочинению духовной музыки. 
Кь позднфйшимь его произведешямь принадлежать «Бабе Веста» и 
каптата «Огре». Кром того, имъ написано еще ифеколько кантать, а 


также камерныхь вещей. Его «Бара тайег» и «За\е Везта» прина- 
длежать къ числу зпаменитЪйшихъ произведешй въ области церковной 
музыки. П. быль нервный и болфзненный; на 26-мъ году онъ заболфль 
чахоткой и принуждень былъ уфхать въ Пуццуоли, близь Неаполя, гдь 
послфдше свои дни усиленно работаль надъ передълкой «Эа шаг» 
и ГБ и умеръ въ 1736 г. Его почитатели горячо сожалфли 0 столь 
ранней утратЬ, цфия несравненный таланть композитора. НЪекольго лфть 
подрядъь произведешя И. не снимались съ репертуара тсатровъ, а также 
во веБхъ церквахь Итали стала исполняться его духовная музыка. 


Рувео. 


(Вопззеаи Феап Засиез.) 


Знаменитый фрапцузсый философь и ипсатель Жанъ-Жакъ Р. ро- 
дилея 28-го Поня 1712 г. въ ЖеневЪ и принадлежаль къ буржуазной 
протестантской семьБ, переселившейся изъ Парижа въ Женеву въ эпоху 
религюзныхь смуть. Отець его былъ часовщикъ, матери онъ ие ио- 
мпилъ, такъ какъ опа умерла въ день его рождешя, и дЬтство свое Р. 
провель съ воспитавшей его теткой. Изрьдка онъ видфлея 0 своимь 
безпечнымь отцомъ, который обожалъ чтеше и вечерами заставляль 6-ти- 
лЬтияго сына читать все безъ разбора. ВпослЪдстви Р. съ восторгомъ 
вспоминаль эти вечера и эти чтешя, которыя принесли ему пользу, раз- 
вивъ въ немъ стремлеше къ умственной дЪятельности. Получивь безио- 
рядочное воспиташе, онъ на всю жизнь остался человфкомъ, полнымъ 


ЖАНЪ-ЖАКЪ РУССО. 


брие 
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контрастовь. Когда Р. исполнилось 11 лы 


онъ быль отданъ дядей 
своимь Бернаромь въ пансюнъ близь Женевы въ деревушкф Босс. Хо- 
тя пребываше Р. въ этомъ панеюиф продолжалось только 2 года, оно 
все же принесло ему болыпую пользу, благодаря близкому общению его съ 
природой. 16-ти лЪть Р. опредблили влеркомь къ потарйу 
который вскорь призналь его неспособиымь въ этому дв 


Маесерону. 
’ и носовьто- 
валь учить какому-нибудь мастерству. Тогда Р.былъ отданъ къ граверу, 
но, попавь подъ дурное вияше товарищей, въ 1723 г. бьжаль изъ 
Женевы. Скиталеь, онъ попаль къ одному савойскому католическому 
священнику, который отправиль Р. въ городокъ Агнесси къ баронесеь 


Варенсъ. прося ее своимъ содфйстыемь помочь обратить его въ католи- 
чество. Баронесса помфстила Р. въ Туринейй монастырь для обращешя 
еретиковь, откуда ошь вышелъ черезь | мбеяца ярымь к омъ. Ос- 
тавшись безь средствь, Р. пробоваль служить. быль даже ифкоторое 
время лакеемь вь аристократическихь домахъ, по въ 1729 г. баронесса 
Варенсь вызвала его къ себ и до 1710 г. они жили вмфеть, связаи- 
ные тфеной дружбой. Это быль самый идеальный перюдь въ жизни Р. 
Вь это же время ошь пачалъь заниматься ыкой. Благодаря протекийи 
онъ пональ въ хоръ пфвчихь въ церкви города Агнесси и занимался 
тамь подь руководствомъ регента Леметра, музыкальнаго человфка и 
онытиаго педагога. ЗатЬмь онъ уфхаль въ Лозанну, гдв занимался пре- 
подавашемь музыки, несмотря па поередственную подготовку. Обладая 
ненпостолннымь характеромъ, онь ни иа чемь не могь серьезно сосредо- 
чточиться и разбрасывалея, изучая то философио, то музыку, то педаго- 
гиву, оксилоатирул, такимь образомь, свои колоссальныя способности. 
29 льть онъ поселился въ Пария:ь, давая уроки музыки и занимаясь ком- 
позиторствомь. К» этому времени относятся его первыя попытки въ об- 
ласти драматической музыки. Имь были написаны оперы: «Тл5 111565 
заанез», «Пуетиейхо», «Та теме Це Хауагта»: по произведешя эти ие 
имБли успбха. Обстоятельства вынудили Р. эмигрировать в Швейнарио. 
дБ опь посвятиль себя музыкально-педагогической дятельности. Вер- 
нувшись въ Парпягь, онъ написать оперу «1 фут Ч УМазе», пм 
шую колоссальный усифхь и продерлавиуюся на ‹франпузской сцен 
около 60 льть, мелодраму «Пигмалюнь» и теоретичесыя сочиненя: «Ти4- 
{тез Зиг Па мизйрие [гансае», «Оеболтайе 4 мазиие» и много другихъ 
критических очерков. Особенной изифстиоети въ области музыки Р. ие 
пробрьль п, благодаря своему непостоянному характеру, ие сумблъ за- 
воевать себЪ опредБленнаго положешя и матеральной обезпеченности. 
Р. умеръ 3 поля 1775 г. вь Эрменпонвилль оть апоплектическаго удара. 
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ГлюкЪъ 
(Сьчзюрь МУИЬам ЕВ ег уов Сиск.) 


Христофъ-Вилибальдь Г. родился въ 1714 г. въ Вейденвангь (в 
Оберфальць, близь чешской границы). Свое первоначальное образование 
получиль въ Комотау, тдЪ пробыль съ 1726 г. по 1732 г., состоя 
ибвчимь въ хорЪ 1езуитской церкви и занимаясь игрой на фортешано, 
скрипкЪ и органф. Перебхавь затЬмъ вь Прагу, опъ продолжаеть там 
свое музыкальное образоваше подъ руководствомь разныхь учителей и 
въ 1736 г. уфзжаеть въ ВЪну, главный тогданийй музыкальный центру» 
Гермаши, гдь знакомится съ сочинешями Фукса, Кальдары и Коити. 
ВскорЪ счастливый случай помогь Г. сблизиться съ кияземь Мельци. 
который пригласилъь его въ качествь камернаго виртуоза съ собой вт, 
Миланъ. Вь МиланЪ князь Мельци поручиль тамошинему канпельмейстеру 
Самартини, 
музыкальное образоваше Г. Подъ его руководствомь Г. началь дБлать 
столь быстрые усизхи въ композици, что въ 1741 г. на сценф милан- 
скаго театра была уже. поставлена опера Г. «Аазеззе», имыиная гро- 
мадный усифхъ. Съ Этого времени слава о Г.. какъ композитор\ 
быстро расти и Г. уже работаеть для многихъ сцень Италиг вез 
тьмь же успфхомъ. Быстро слфдують одна за другою оперы: «Гремитезга». 
«Пешефо» (Венещя, 1742 г.), <«Эепооме> (Миланъ, 1742 г.). «Ата- 
шене» (Кремона, 1743 г.), «Зе» (Миланъ, 1743 г.), «Аеззатаго пе” 
ие» (Туринъ, 1744 г.) и «Рейга» (Милать, 1741 г.). Въ 1745 г. Г. 
Тдеть въ Лондонъ, гдЪ ставить оперы: «Га сафиа 4 СИзанб» и «Ама- 
шепе», а также Пастичио «Ригашо сё '№56», составленное изъ лучших 
мфеть его прежнихь оперъь; ино лондонская публика отнеслась къ оне- 
рамъ Г. довольно холодно и. разочарованный своей неудачей, опь у 


алантливому музыканту и опытному педагогу, закончить 


стала 


жаеть вскорЪ изъ Англи, унося съ собой впечатльшШе своего знаком- 
ства съ Генделемъ, оказавшимь громадное вляше на все дальньйшее 
его творчество. Проживъь иъкоторое время въ Дрездень, гдБ въ 1748 г. 
была поставлена его опера «Зелианиа меопозейЧа», Г. поселяется въ 
ВЪиф. Съ этого времени одна за другой слфдують его оперы: «Тетассо» 
(Римъ, 1750 г.), «Та Чещениа @ ТНо» (Неаполь, 1751 г.), «Тлегое е- 
13» (Виа, 1755 г.), «И Тото @ Саню» (Рим, 1755 г.) и др. 
Съ 1762 г, дБятельность Г. рзко измфияется и принимаеть направлеше. 
благодаря которому за нимъ. какъ композиторомь, остается значеше ре- 
форматора въ Ъ оперной музыки и благодаря чему онъ играеть 


дл 


ХРИСТОФЪ ГЛЮКЪ. 
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такую большую роль въ истори развимя оперы. Стремлеше къ тьсной 
и между музыкой и техстомь замфтно у Г. уже въ его оперб «Се- 
мирамида», по боле осязательный повороть композитора къ опер%, какъ 
къ музыкальной драмь, опредфляется въ «Орфеб» («Ого в Риме»), 
поставленной въ первый разъ въ ВЪиБ въ 1762 г. До оперы «Орфей» 
въ своихъ прежиихъь операхь Г. почти ничфуь не отличается оть дру- 
тихь итальянскихь оперныхь композиторовь; пачиная же съ оперы 
«Орфей», во вебхъ дальифйшихь операхъ онъ лвляется уже внолнЪ са- 
мобытнымь талантомь, въ трудахь котораго ить болыше мета инстинк- 
тамъ, хотя бы и темальшыямь; напротивь того, все разечитано, все лв- 
ляется результатомь знашй, стремлешй и громадной опытности, геш- 
ально проведенныхь въ его поздиъйшихь произведешяхъ. 'Грудно сказать 
подь вляшемь чего развился драматичесмй таланть Г. Извфетно, что 
громадное влёше на его музыкальную  дЪятельность оказаль Гендель 
своими операми и ораторями; обладал къ тому же оть природы воспр!- 
пмчивой, страстной и сильной натурой,. Г. ие могь безь слда перелить 
такихь вещей, какь творешя Лессиига и Клонштока. Опь жиль и пи- 
саль въ то время, когда большинству людей стало очевидиымъ, что фор- 
мы итальянской оперной музыки не могуть удовлетворить дфйствитель- 
нымь потребностямь драматической музыки и французская опера являлась 
идеаломь, кь которому. слфдовало стремиться. Болышое влёшие на складь 
реформаторской музыкальной личности Г. имфль либреттисть Кальна- 
биджи, издатель драматическихь произведешй Метастаз!о. Занятый про- 
ведешемь своей оперной реформы, Г. нофхаль вь Париять, гдЪ разечи- 
тыв пайти подходящую арену для своей дБятельности. Во Франийи 
публика была уже подготовлена къ проведению драматической тенденции 
въ опер композиторами Люлли и Рамо. При содфйствш члена француз- 
скаго посольства въ Вы, Бальи дю-Ролле, Г. удалось положить па 
музыку «Ифигенно въ Авлидф» Расина, но долго и безуенышио пришлось 
‘кой сценф. Наконець Г. 


с 


хлопотать о постановкЪь этой оперы иа парил 
добился разрышешя ея постановки чрезъ посредство своей бывшей уче- 
ницы дофины Марш Антуаиеты. Опера эта была поставлена въ 1773 г. 


и съ каждымь разомь успбхь ея все увеличивался. Въ ТТТ г. вь 
Парижь быль поставлень «Орфей» Г., имБашй громадный успъхъ. Въ 


это же время Г. передфлаль свою оперу «Альщеста», примфияясь 
требовашямь парижской сцены. Водворившаяся въ 1752 г. въ Пари 
итальянская опера выписала для борьбы съ Г. композитора неаполи- 
танской школы Пиччини, своими сладкозвучными арйями болфе доступнаго 
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массЪ. Парижское общество раздлилось на двф парти: глюкистовь и 
пиччинистовъ, при чемъ обостреше отношенй между обфими партями 
достигло крайнихь предфловъ. Борьба партй продолжалась до тьхъ поръ, 
пока оба композитора не взялись за музь альную обработку одного и 
того же сюжета—«Ифигенйо въ Тавридв». Въ этой опер гешальность 
Г. проявилась во всемь своемь велиши и поставила его выше всякой 
вражды парт. Вообще Г. постигла та хе участь, что и Генделя: онъ 
долгое время ие былъ понять и оцфиень, но опять-таки, какъ и Гендель, 
Г. безъь всякихъ усилй и личныхъ старашй, одною только своею геи!- 
альностью скоро заставиль парижскую публику забыть пе только Пич- 
чини, но даже Люлли и Рамо. 

Къ выдающимся операмъ Г. принадлежать: «Орфей», «Ифигешя 
вь Авлидф», «Альцеста», «Ифигешя въ ТавридЪ» и «Армида». Кром 
оперъ, Г. писаль симфонй, псалмы и проч. Вебхь оперъ, интермедй п 
балетовь написано Г. болфе 50. За свои музыкальныя заслуги Г. был, 
возведенъ въ дворянское достоинство, 

Г. умеръ въ 1787 г. вь Вфих. 


Жомелли. 
(Хесою отеШ.) 


Николо #., даровитый композиторъ неаполитанской школы, родился 
вы 17 г. въ Аверс, близь Неаполя. 16-ти лАгь онъ переселился въ Пе- 
аполь и началь запиматься музыкой подъ руководетвомь Дуранте, Фео и 
Лео, чрезвычайно иитересовавшихся талантливым мальчикомь. Не обладая 
оть природы усидчивостью, онъ никогда ие быль способень къ серьез- 
нымь занлиямь и схватываль весе налету, знакомясь съ дфломь тольго 
поверхностно. Такимъ образомъ, несмотря па славу п огромные успфхи 
въ композиции, музыкальное образоваше его нельзя назвать закончен- 
нымъ. Впрочемь, вь 1742 г., уже въ то время, когда Ж. быль извфст- 
нымь композиторомъ, у него лвилось желаше совершенствоваться подл, 
руководствомь Мартини, который въ то время былъ капельмейстеромт 
фрапцузскаго монастыря въ Болоньф: но занят эти продолжались очень 
заняль мЪето капельмейстера 


короткое время, такъ какъ въ 1743 г. Ж. 
папской капеллы. Первой оперой И. была «Т/Егтоге ашогозо», имфвшая 
большой усифъхъ; посль нея слфдуеть большая опера «Эдуардъ», а въ 
1740 г. въ Римф были поставлены его оперы: «П Венето» и «ТАРА - 


ЖОМЕЛЛИ. 
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а1а558», прошедишйя съ неослабфвающимь успфхомъ. Въ 1754 г. Ж. при- 
нялъ МЪсто капельмейстера придворной капеллы въ ШлутгартЪ, которое 
занималь до 1768 г. Во время своего пребывашя въ Шиутгарть онъ 
написаль для мЬстной сцены 18 оперъ, которыя пользовались въ Гер- 
мани большимь успфхомъ. 14-тилфтнее пребываше Ж. въ Германи 
имфло большое значеше въ его композиторской дфятельности. Въ сочи- 
нешяхъ Й. замфчается ббльшая серьезность и большее богатство гармо- 
ий, пробрытенное подь вияшемь ибмецкой музыки. Эта перемна въ 
творчествь Ж., поднявшая его въ глазахь ибмцевь, повредила ему у 
своихъ соотечественниковъ, не оцфнившихъ этого иоваго достоинства его 
музыки. Возвратясь въ Итално, онъ написаль еще 3 оперы: «Атгийа». 
<П Бепобоще» и «Гея м Аи е»; по итальянская публика его 
уже забыла и оказала ого операмъ холодный пуемъ. Неудача эта столь 
сильно подЪйствовала на Ж., что свела его въ могилу. Онь умерь въ 
1774 г. Вебхь оперь у Ж. насчитывается до 10; большая часть ихъ ио- 
гибла во время пожара штутгартскаго театра въ 1802 г. Подъ конець 
жизни Я. сталь сочинять духовную музыку. Онъ написалъ: оратории 
<[зассо», «ВеиНа Шитаа» и «Заща Репа а\ Сафуамю», пять кантатъ, и\- 
сколько месеъ, исалмовь и другихъ духовных произведенй, между про- 
чими двуххорныя: «РН» (8-миголосное), «МИвегеге» (З-миголосное), 
«Тацйаю» для 1-Хь голосовь соло и двойного хора, «Ти сопуеен о 
для шести голосовь соло и двойного хора, «Мате» (съ эхо) и др. 


Филиппъ Эмануэль Бахъ. 
(Ка Рыйрр Етапиае! Вас! ) 


К. Ф. 9. Б., второй сынъ Тоганиа Себаспана Баха, родился въ 
1711 г. вь ВеймарЪ. Онъ изучаль юридичесыя науки и потому отепь 
спокойно относилея къ его увлеченио легкой, блестящаго стиля, музы- 
кой: по это-то направлеше музыкальнаго даровашя Ф. 9. Б. и сдБлало 
сего великимь, и онь справедливо считается отцомь современной инстру- 
ментальной музыки и предшественникомь Гайдна, Монарта и Бетховена 
въ области сонаты, симфони и др. инструментальныхь формъ. Отира- 
вившись во Франкфурть-на-Одерф съ цлью изучать юриспруденцию, онт 
выфето того окончательно увлекся музыкой и осиовалъ здфеь ифвческое 
общество. Въ 1738 г. переселился въ Берлинъ; въ 1740 г. быль сдЪ- 
лань придворнымь шанистомь и аккомпанироваль Фридриху Великому, 
игравшему па флейт®. 
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Семилфиняя война охладила короля къ музыкЪ. Ф Б., получивь 
отставку, отправился въ Гамбургъ, гдб занялъ освободившееся послЪ Теле- 
мана место директора церковной музыки. Здфеь онь и умеръ въ 1738$ г. 

Главная заслуга Ф. 9. Б. лючается въ томь вмяни, какое опъ 
имБль на фортешанное исполнеше своимъ сочинешемъ: < Устзцей ег 
Це манге Агё (ах СЛа\ег хи реп», а также въ его высокохудожествеи- 
ной манерь игры и въ его сочинешяхь, состоящихь изъ симфонй, со- 
нать и рондо, по оригинальности формы и содержашя имБющихъ еще 


значеше и теперь. 

Ф. 9). Б. оставиль посль себя громадное количество произведешй, 
особенно для фортешано: 210 отдфльныхь фортешанныхь пьесъ, 52 кон- 
церта, множество сонать, симфошй и проч. Въ области церковной му- 
зыви онъ имфоть меньше значешя, хотя написаль также большое коли- 
юз, ифеколько кантать, «Зап? для двухъ 


чество произведенй: 22 Разз 
хоровъ, ораторио «Израильтяне въ пустынь» и др. 


Мондонвиль. 
(Леап Тозерй Саззапеа 4е МопопуШе.) 


Жанъ Жозефь Кассанеа де Мондоивиль родился въ Нарбониз около 
1712 г. и происходиль изъ благородной, но бфдной семьи. Сначала онъ 
ть па скрипкб и достигь такого совершенства на этомъ ин- 


училея иг 
струментф, что быль приглашень въ Лилль въ оркестр первымь скри- 
начомь. Его первыми произведешями были: «Матиз Поти», «ЛИИ- 
ще» и «Вошиз теепахй». 

Благодаря усибху этихъ сочинений М. быль принять въ капеллу 
Людовика ХУ’. Первыя оперы, написанныя имъ, были: «РБ» и «Сагиа- 
уа! Чи Рагпаззе». Во французской музыкь существовали тогда 2 партии: 
партя короля (сот @в т9Г) и пармя королевы (сот {ев тейю). М., по- 
кровительствуемый тайате де Помпадуръ, припадлежалу къ партйт короля, 
которая и одержала верхъ въ 1753 г., благодаря произведению М. «Т1- 
Чаи © РАцшгоге». Вею свою жизнь М. пользовалея болышимь усифхомъ. 


Лично М. быль несимпатичень и отличительной чертой го характера 
была скупость. Онъ умеръ въ Бальиллв $ октября 1773 г. Изъ дру- 
гихъ оперь М. замфчательны: «Пари © АТелнафите», «15 КМез в 
эп», «Рзуейв>, <«ТВезбе» и 


арвоз», «Усииз ©ё Афон», «ВаесНия 6 Е 
«Рго}з е ГАтойг», а изь оратор: «15гайИез аи шоп Ногер», «Киги 


4 Ба» и «ТИапз». 


ВАСН. 


МОНДоНВиИЛЬ. 


ФИЛИППЪ БАХЪ. 
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Бенда. 
(Сеоте Вепда.) 


Георгь Б., нЪмецый оперный композиторъ, родился въ 1722 г. 
въ Юнгбупцлау, въ Богемш, въ семь ткача. Музыкальное образоваше 
получиль въ Берлинф. Съ 1742 г. Б. состояль членомъ королевской 
берлинской капеллы и въ 1748 г., посл путешествия по Италми, занялъ 
должность придворнаго камельмейстера въ ГотБ. Б. быль первымъ опер- 
нымъ ифмецкимь композиторомъ, писавшимъь мелодрамы. Первыми его 
произведешями были итальянеыя оперы: «Со геопозейИо» (1765 г.) 
и «П мой матИо» (1766 г.). Вь 1775 г. въ ГотЪ былъ основань иб- 
мецый оперный театръ и Б. сталь писать для него ибмецыя оперы; изъ 
11 написанныхь имъ для готскаго театра оперъ лучиыя: «Альманзоръ», 
«Медея», «Надина», «Ромео и Юля» и «Арадна» (мелодрама), по- 
ставленная также въ ПарижЪ подъ личнымь управлешемь автора, но не 
имБвшая тамь усиъха. КромЪ оперъ, Б. писалъ церковныя кантаты, мессы 
и проч. 

Большое количество сочинешй Б. сохранилось въ рукописяхъ, ко- 
торыя находятся въ берлинской королевской библюотекЪ. 

Б. умеръ въ 1795 г. въ Кестриц®. 


Филидоръ. 
(Егапсоз Апагё Оашеал Рог.) 


Фраисуа-Апдре-Даникань Ф. быль однимь изъ французскихь ком- 
позиторовъ-лириковъ второй половины ХУШ столЪия, способствовав- 
шихъ развито комической оперы во Франц. Онъ родился въ 1726 г. 
въ Дрё и принадлежаль къ французскому роду Куперень. Свое музы- 
кальное образоваше получиль въ Версальской императорской школЪ, 
занимаясь подъ руководствомь Кампры. Окопчивь ее, онъ ие сумфль 
завоевать себЪ репутациг признаннаго артиста и прославился другимъ 
талаитомь: съ 1745 г. онъ путешествоваль по Германи, Голландии 
Англы и повсемфстно быль признанъ первымь шахматистомь. Добывъ 
себЪф, такимь образомъ, средства къ существованио, Ф. не спфшиль вы- 
двинуться своимъ музыкальнымь даровашемь и тольго въ 1754 г. опо- 
вЪетиль свое возвращеше къ музыкЪ мотетомъ, «Тапа Зегазет» 
написаннымь для Версальской капеллы. Съ этихъ поръ онъ всеифло 
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отдался композицит. Одаренный большими творческими способностями, 
Ф. сумфль соединить въ своихъ произведешяхь техническую солидность 
ибмецкихь композиторовь съ мелодичностью итальянцевь, пе утратив 
пащональнаго духа, благодаря чему ого сочинешя производили громадное 
впечатльше. Въ течеше 26 лЬть онъ написаль 33 лирическихь оперы; 
лучшя изъ нихь: «ое дагайнег © оп Зееиейг», < Матбева 1еггат», 
«Л Зотеег», «Етпее>, «Том Лопез», <1е СайоЧио», «Бан о Раса», 
«Те Риме а Чате», «Регзбе» и «Аба е». Револющи заставила $. 
покинуть отечество и избрать своимъ пристанищемь Англйо, гдф онь 
доживаль свои дни французскимь эмиграитомъ. 
Онъ умеръ вь Лондон вь 1795 г. 


Томмазо Траэтта. 
(Тоттазо 'ТгаеНа.) 


Т. Т., извфстный композиторъь иеаполитаиской школы, родился 
1727 г. близь Неаполя. Музыкальное образоваше получиль подъ ру 
водствомь Дураите въ консерватори «@ ТотеНо>. Въ 1750 г. была 
съ успфхомь поставлена на сценф театра Зап-Сафо въ Неаполф первая 
опера Т. «ГРагпаее>, а въ 1754 г. вь Римекомь театрь — опера 
«Кио», имфвшая также большой усиЪхь. Въ 1758 г. Т. приияль мБето 
капельмейстера при двор принцессы Паруской. Въ 1765 г. онъ поки- 
даеть Пармскую капеллу п принимаеть мЪето директора консерватории 
«ОзредеНо» въ Венеци, которое въ 1768 г. ошь передаеть Саккини, 
а самь убзжаеть въ Петербургь по приглашению императрицы Екате- 
рины П, гдф въ продолжеше 7 лфть занимаеть покинутую Галупии 
должность придворнаго композитора и капельмейстера итальянской оперы. 
Поставленная здфсь опера Т. «Опа аапона» имфла выдающийся 
успёхъ. Въ 1776 г. Т. убзжаеть въ Лондонъ, гдЬ ставить съ уси 
хомь свои оперы, посл чего возвращается обратно въ Италио, по тамъ 
его уже забыли и онъ уже ие имфеть того усифха, которымь пользо- 
вался прежде. Огорчешя, а также Петербургекй климать, разстроивиий 
здоровье, свели композитора въ могилу. Т. умеръ въ 1779 г. вь Венещи. 

Лучшими его операми считаются: <>, «щеша» и <Агиа>. 

Т. писаль также и духовную музыку; его перу принадлежать: 
«Бара», «Раззюп> по Евангелисту Тоаниу и ораторя «За]отопе», па- 
писанная для женских голосовъ. 


ФИЛИДОРЪ. 


НИКОЛО ПИЧЧИНИ. 
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Николо Пиччини. 
(№Жесою Раеени.) 


Н. П., одинь изъ знаменитЬйиихъ композиторов неаполитанской 
школы. родилея въ Бари, близь Неаполя, въ 1728 г. Музыкальное 
образоваше получиль въ пеаполитанской консерватор $1. Опойфю, за- 
пимаясь подъ руководствомь Лео и Дуранте. 29-ти лЬть оть роду И. 
дебютироваль передъ исаполитанекой публикой какъ оперный комнози- 
торъ оперой Те Попое @5реНозе», которая прошла съ болынимь усп\- 
хомь. усилившимея иослф постановки двух слБдующихь опер: <(#озе» 
п <«П Сиоко 4 торм Чапло>; но полнаго трумфа, давшаго ему на- 
стоящую славу, И. достигь, паписавь и поставивь оперу «Та Сес- 
@та>. Опера эта давалась на всфхь сиенахъ Европы и вездь вызы- 
вала восторгь. Въ этой опер П. замбииль аршо съ <@а саро> формой 


рондо. Съ 1776 г. И. поселилея въ Париж, гдЪ серьезно конкуриро- 
валъ съ Глюкомь, завоевывая симнати публики. Опъ писалъь также и 
духовную музыку, но дфательность его вл ‘ой области ие была обильна. 
|. паписаль болфе 80 оперъ. Паиболышимь усифхомь пользовалиеь слф- 
дуюния его оперы: «ИвпоНа>, «АПеззатго пеЙе Тае>, «Юон». «П- 
хе си Таш Фе», «Ван» и <Гопа аз». 

П. умеръь вь Наеси 1500 г. 


Сарти. 
(СИизерре ЗагИ.) 


Джузение С.. извфетный  птальяисый комнозиторъ. родилея въ 
1729 т. вь Фан и музыкальное образоваше получиль у Райе Мат- 
111 вь Болоньф. Съ 1756 г. по 1765 г. быль придворнымъ капель- 
мейстеромь въ Копенгаген, съ 1770 г. состояль директоромь жеи- 
ской копсерватори «Озре@еНо» вь Венец, съ 1779 г. до 1784 г. 
запималь должиость капельмейстера въ Милан. Въ 1781 г. импера- 
трицей Екатериной И С. быль приглашен въ Петербургь на долязюсть 
придворнаго капельмейстера и композитора. Велфдетие интригь ифвицы 
Тоди онъ впаль въ немилость, быль удалень оть Двора и ифкоторое 


время управляль ифвческой школой въ Екатеринославл». ВпослЪдетвии 
ему было возвращено его прежнее положеше и опъ быль удостоень 
высокихь почестей. Будучи ие въ состояшт вынести суроваго руескаго 
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климата и разстроивъ въ Россш свое здоровье, онъ въ 1802 г. носи 
шилъ вернуться на родину, но по дорог умеръ въ Берлии%. 

С. написаль боле 40 оперъ, ифскольго месеъ, мотетовьъ. исалмовъ, 
«Мзегеге», «Тейеит» и проч. для 4-х—12-ти голосовъ. КромЪ оперъ, 
написанныхь и поставленныхь въ Росси, С. написаль ифеколько ду- 
ховно-музыкальныхъ произведешй для православнаго богослужешя. Про- 
боваль сочинять и въ русскомъ стилЪ, но не вполиф удачно. Особенпую 
извъетность въ Россш С. прюбрёль своей ораторей «Тебе Бога хва 
лимъ», полной вифшияго блеска и опернаго паооса и разсчитанной на 
трандюзныя и необычайныя средства. Ораторйя эта была исполнена въ 
1789 г. въ главной квартирф ки. Потемкина подъ Яссами хоромь ифв- 
чихъ въ 300 человфиъ, оркестромь и нфсколькими хорами военной му- 
зыки съ колокольнымь звономь и пушечной пальбой. 

Изъ духовныхь произведешй С. исполняются у насъ до сихъ поръ 
его «Отче нашь», «Нын\ силы пебесныя». «Небеса повЪдаютъ» (на 8 
толосовъ) и концерть «Отрыгиу сердце мое (на 6 голосовъ). 


Монсиньи. 
(Р1егге А]ехапаге Мопяепу.) 


Петръ Александрь М. родился 17-го октября 1729 г. въ Фокем- 
бергЬ: здЪеь же училея въ коллегии 1езуптовъ, гдь скоро обратиль па 
себя внимаше своими музыкальными способностями, и ребенка стали 
учить игрф па скрипкф. 18-ти лЪть онъ лишился отна и принуждень 
быль содержать свою семью. Въ 1749 г. онъ отправился вь Париж, 
гдф послЬ ифеколькихь льть тяжелой жизни получиль, наконець, мЪето 
управляющаго у принца Орлеанскаго. Это мфето дало ему матеральную 
обезпеченность и теперь свое свободное время онъ могь безъ ущерба 
для себя посвящать музыкЪ, занимаясь подъ руководствомь СИапо гар- 
мошей и генералбасомъ. Запятя его шли настолько успйыино, что черезь 
5 мБелцевь М. быль уже въ состоянйг написать одпоактную комиче 
оперу «Тиз аувах Пете», которая въ 1759 г. была съ усифхомъ 
исполнена въ театр <@е Па Койе 5. Тлигей». Поставленныя затЪмъ 
на этой же сценф его оперы «1 шайте си той», «1 Саё @ирб> (обЪ 
въ 1760 г.) и <Ой пе 5’аубе атаб Чи ю1ь (вь 1761 г.) прошли съ 
еще бблыпимь усифхомъ. Приведенный въ восторгь операми М., поэть 
Зедате предложиль композитору работать съ нимь вмфстБ. М. согласился 


ю 
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и въ скоромъ времени въ совмфстномъ сотрудничествЪ они издали много 
замфчательныхь произведешй, какъ-то: «Те Вог © 1е Кегимег» (1762 г.), 
<Возе &ё С9аз> (1764 г.), «Аше, теше босопфе» (1766 г.). <Г/Ие 
зоппаие» (1768 г.), «Ге Чезефеиг» (1769 г.) «Тю ащеоп> (1772 г.), 
< ее Агзёие» (1773 г.), «Ш тепфей-уоц8 Мей епуйоуб> (1774 г.) 
и «РАК, оп Гещаи гопуб> (1777 г.). «ЕеЙх» было послднимь про- 
изведешемь М.; послЪ него больше онъ уже ие написалъ ничего. Во 
время революци М. лишился мфета у принца Орлеанскаго, а также 
потеряль все свое состояше. Въ 1793 г. администращя «Орега сонце» 
назначила ему пожизненную пенсйо въ 2100 франковъ въ годъ. Черезъ 
2 года, послЬ смерти Пиччини, М. заняль его мфето инспектора консер- 
ваторш, но оставался тамъ недолго, придя къ убЪфжденио, что познашя 
его для этого слишком ограничены. Въ 1813 г. М. быль выбранъ на 
"ето Гретри въ члены академий, а въ 1817 г. 14-го яиваря онъ скон- 
чалея въ ПарижЪ. 

М. быль даровитымь композиторомь и способствоваль развито 
французской комической оперы; чего не дала ему школа, то дополниль 
сго здоровый мелодическй и драматичесый инстинкть. Имя М., какъ и 
его произведешя, еще и поныи живуть во Франши и пользуются 


м 


большой популярностью. 


Гайднъ. 
(Науфл Лозерй Егапи.) 


Франць Тосифъ Г. считается отцомъ современной инструментальной 
музыки, установившимь окончательно сонатную форму. Онъ родился въ 
1732 г. вь Аветрш, въ деревнф Рорау, близь венгерской границы. Отецъ 
его былъ каретникъ и лишь немного играль на арфЪ, аккомпанируя въ 
свободные часы пфийо своей жены. Шести лЪть Г. Г. отдали въ школу, 
гдЪ онь учился не только ифншюо, но и игрф почти на вебхъ струн- 
ныхь и духовыхъ инструментахъ. Несколько лЬтъ спустя капельмейстеръ 
церкви св. Стефана въ ВЪнЪ, Рейтеръ, прельстясь прекраснымь голосомъ 
мальчика, взялъ его въ свою капеллу въ качествЪ хориста, но Г. про- 
былъ въ капелл недолго. Крутой правь Рейтера заставилъь Г. оставить 
капеллу церкви св. Стефана п приютиться у нЪкоего Келлера, который 
изъ сострадашя взялъ его на первое время къ себ%. Г. занялся уроками 
и игрой въ разныхъь мелкихъ оркестрахъ; по вее это приносило ему 
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слшикомь мало; ошь былъ въ состоянии имфть комнату лишь на чер- 
дакЪ, и то—безь печи; дождь и вфтерь свободно проникали въ нее. Но, 
садясь за фортешано, онъ забываль всБ горести и никому, по его сло- 
вамъ, не завидоваль и, несмотря па тяжелое положеше, усердно запи- 
мался изучешемь сочинешй Филипиа Эммануила Баха и теорей компо- 
зицит. Въ одномь домь съ Г. жиль Метастазю: принявь учаейе въ 
молодомь таланть, ошь доставиль Г. выгодный урокъ и познакомиль его 
съ Порпорой, предложившимь Г. мфето аккомпашатора у одной своей 
ученицы. Знакомство съ Порпорой и Метастазю принесло Г. больную 
пользу: онъь узналь атальлискую методу шыйя и композиции. научилея 
итальянскому языку и вскорф самъ пачаль писать сонаты, трю и сере- 
нады. Денежныя обстоятельства его улучшились,—у него явилась воз- 
можность прбрёсти необходимыя теоретиче 
образомъ, закончить свое м) 
лось положеше Г., когда онь получиль место директора музыки у графа 
Морцина. Во время пребывашя у этого нос: 
первую симфонйо, имбвшую большой уси 
пати князя Эстергази, который предложиль Г. мфето вице-гапельмей- 
стера въ своемь оркестрБ. Въ 1761 г. Г. приняль это предложене и 
прослужиль у князя Эстергази 30 лЬтъ, занявь съ 1766 г. должность 
главнаго капельмейстера. Живя въ помфстьяхь киязя, Г. быль удален 


пя сочиненя и, такимъ 


тьное образоваше. Еще болфе улучши- 


‚дняго онъ ианписаль свою 


‚ и завоевавшую ему сим- 


оть всего музыкальнаго м!ра, что способствовало оригинальности его 
произведешй. Въ 1790 г. умерь князь Эстергази, капелла его была 
распущена и Г. остался безь опредфлениой доляшости, хотя и обезие- 
ченный пенфей. Обшириая композиторекая дБятельность Г. за время 
пребывая его у князя Эстергази дфлаеть имя его извфетиымь: онъ 
получаеть приглашеше въ Лондоиъ для самоличнаго дирижировашя сво- 
ими сочинешями. Двь пофздки въ Лоидонъ (1790-1792 г, и 1791 г.), 
гдБ онъ для концертов Соломона написаль свои лучиыя симфонии, еще 
болфе упрочили славу Г., и, по возвращеши своемь въ Германию, он 
быль принять какъ европейская знаменитость. Поселившись окончательно 
въ ВЪиф, Г. написаль свои знаменитыя оратор: «Сотвореше ра» 
и «Четыре времени года». Эти двф болышя комиозищи и три струн- 
ныхъ квартета были послёдними произведешями Г. Онь умерь вь 
1509 г. Г. написаль громадное количество произведешй. Кром выше- 
названныхь ораторй—еще ораторно «Семь словъь Спасителя», $ и1- 
мецкихь и 1+4 итальянскихь оперъ, 119 симфоний, 1 
ритона, 19 мессъ, 83 квартета для струнпыхъ пиструментовъ, 11 сонаты 


пьесы для ба- 


ЮСИФЪ ГАЙДНЪ. 
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и множество другихъ мелкихъ вещей. Общее число его сочинешй дохо- 
дить до 800. Г. писаль во всбхъ родахъ музыки. но не вездь творче- 
ство его проявлялось съ одинаковой силой. Въ области инструментальной 
музыки Г. считается однимь изъ крупнфйшихь композиторовь конца 
ХУШ в. и начала ХТХ в. Въ инструментовкВ онъ открыль новые пути 


и обогатиль инструментальную музыку новыми оркестровыми эффектами. 
Ехо симфоШи и квартеты, въ особенности лондонсые, отличаются замф- 
чательнымъ мастерствомъ разработки и могуть считаться образцами, имЪю- 
щими воспитательное значеше для музыканта. Драматичесый оперный 
стиль быль Г. чуждь и оперы его не имбли усибха. Его духовныя со- 
чиненя носять свфтсый характеръ. 

Подъ конець жизни Г. пользовался громадной популярностью. Между 
прочимь онъ быль вь ПетербургБ, гдБ дирижироваль своими сочине- 
Шями и быль принять съ энтузазмомъ. 

Брать Г. Г., Михаиль Гайдиь (1737—1806 г.) быль виртуозомъ 
на орган и писалъ церковныя, оперныя и пиструментальныя про- 
изведешя. 


Гоевекъ. 
(Етапсов Тозерй С0$5ес.) 


Франсуа Жозефь Г. родился въ 1734 г. въ Верни, близь Генегау. 
Свое первоначальное образоваше онъ получиль будучи ифвчимь въ к 
оедральномъ собор въ Антверпен. Въ 1751 г., благодаря протекши 
Рамо, Г. получиль въ Париж мфето дирижора въ одной частной ка- 
пеллЪ, а съ 1762 г. заняль мЪсто капельмейстера въ капеллЪ принца 
Конти въ Шантильи; въ 1773 г. онъ реорганизоваль < Сопее{5 зраи 5», 
во глав которыхъ стоялъ до 1777 г. Съ 1780 г. по 1782 г. Г. за- 
нималь мфето второго директора Большой оперы (Асафеие 4е шизие); 
въ 1751 г. ему было поручено управлеше «Еее гоуае 4е еВат»; когда 
ще эта школа въ 1795 г. была переорганизована въ консерваторио, онъ 
быль назначенъ однимь изъ инсиекторовь ея и одновременно — членомъ 
основанной въ этомь же году французской академит. Въ 1815 г. онъ 
перефхаль на жительство вь Пасеи, близь Парижа, гдЪ и оставался до 
самой своей смерти, послфдовавшей въ 1329 г. Какь композиторь Г. 
должень быть признанъ выдающимся. Онъ быль однимъ изъ первыхъ 
французскихь композиторовь, начавшихь писать крупныя инструменталь- 
пыя произведешя. Г. написаль 29 симфонй, множество серенадъ, увер- 
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тюръ, тр, квартетовъ, ифекольхо месеъ съ оркестромъ, 2 «Тени», и\- 
сколько мотетовъ и ораторй («ЗашШ», «Га паНУНв», «Ггагеве ФаШапее>), 
музыку къ трагешямъь Расина «Аайе», Рошфора «вебе» и ифлый 
рядъ оперъ, въ которыхъ является выдающимся французским компози- 
торомь этого рода музыки. Вефхъь оперъ у него 12; изъ нихъ наиболфе 
популярны были: «Зари», «Ах ({ Парвиб», «РАЙетой © Ваше». 
<Трбзбе» и «Га тебе 4 Тощоп». Г. быль сторонником французской 
револющи и паниеалъь много патрютическихь ифеень и револющюнныхь 
гимновЪ. 


Саккини. 
(Ашошо Мама Сазраго Зассйии.) 


Антошо Марл Гаспаро С., знаменитый оперный композиторь неано- 


литанской школы и извфетный въ свое время скрипачь, родился въ 173 г. 


д 
чуднымъ голосомъ и однажды быль услышанъ Дураите, который приняль 


въ Пуццуоли, близь Неаполя, въ семь рыбака. Въ дЪтетвЪ онъ облада: 


въ немъ участе, взялт, его съ собой въ Неаполь и опредфлиль въ кои- 
1 игрой на скрине ь 


серваторио 5. Опойчо, гдЪ мальчикь началь заниматы 
съ Форенца, а теофей композищи— подь личиымь руководством Ду- 
раите. Большую часть жизни С. провелъ въ Италш, пользуясь усифхомь 
какъ скрипачь и оперный композиторъ. Съ 1765 г. но 1771 г. опъ 
занимаеть мбето директора консерватор «ОзрейаеНо> въ Венеши. Въ 
1771 г. С. покидаеть Италйо, живеть нфкоторое время въ Мюнхен и 
Штуггарть и въ 1772 г. убзжаеть въ Лондон. Въ 1732 г. онь но- 
т изящной 


селлется окончательно въ Париж. Сочинешя С. отличак 
мелодичностью и эффектной инструментовкой. Всего написано имъ 40 
опер; изь нихь лучшшя: <АНазетгзе», «Апфгошаеа». «А|еззанто пе 
ииеЧано», «ХНеНЕ в 


Пе», «Беионе м Самаеше», <Глею Уго», « 
р», «ВИао», <} 
извфетностью 


Ретзео», <Сте нии5> и «Обе а Соопе». С. поль- 


зовалея так; ‚› Композитор духовной музыки: он\Ъ 


наши 6 оратор, ифеколько мотетовь и месеъь; въ камерной же му- 
зы? 


квартетовъ и 12 скрипичныхь сопатъ. 


ть 6 трю для 2-хъ скрипокъ и вюлоичели, 6 струпныхъ 


С. умерь вь Париж въ 1756 г. 


КАРЛЪ ДИТТЕРСЪ. 


АНТОНЮ САККИНИ. 
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Миеливечекъ. 
(Зозерй МузШуес2ек.) 


Тосифъ М., чешск композиторъ, родился въ 1737 г. около Праги. 
Сынъ мельника, онъ изучаль въ Прагф подъ руководствомъ Габермана 
и Зегерта контрапункть и органиую игру и въ 1760 г. издаль 6 сиу- 
фон, озаглавивь ихъ назвашями 6-ти мфсяцевь (январь по пюпь). Же- 
лая основательно изучить оперную музыку, онъ въ 1763 г. отправился 
вь Венецио къ Песцетти и уже въ 1764 г. нанисаль для Пармы оне- 
ру, которая такъ понравилась, что онъ сейчась же получиль заказъ для 
Неаполя (‹ВеПегою\е»>). М. написаль около 30 оперъ для Неаполя, 
Рима, Милана, Болоньи и др. городовь Италиг. Несмотря на такое ко- 
личество оперъ, М. всегда пуждалея въ деньгахь и подчась боролся 
даже съ пуждой. Причиной тому была расточительная жизнь компози- 
тора. Въ 1773 г. М. написаль оперу «Ее» для Мюнхена, но она 
не имбла успфха, Разочарованный, онъ вернулся обратно въ Италио, 
тд и умеръ въ 1781 г. 

Въ 1780—82 тг. были изданы его 12 струнныхь квартетовъ п 
6 трю для 2 скринокъ и вюлончели. Въ манускриптахь остались посл 


него оратории, мессы и концерты для скрипки и флейты. 


Антонъ Кожелухъ. 
(Ашоп Койещей.) 


А. К., извъесный чешекй композиторъ, родилея въ 1738 г. въ 
ВельвариЪ (Богемш) и быль канельмейстеромь церкви 51. Уей въ Праг$. 
Образоваше свое получиль сначала въ 1езуитекой коллеми въ Бржез- 
ницф, а поздифе въ ПрагБ, тд пользовался извфстностью какъ ком- 
позиторъ оперъ, мессь и проч. Сочинешя его очень ифнились совре- 
менниками. 

А. К. умеръ вь 1814 г. въ ПрагБ. 

Двоюродный брать его Леопольдь Кожелухь лор Койе ей), ило- 
довитый композиторъ, родился въ 1752 г. также въ ВельварнЪ. Свое 
образоваше получиль вь Пражекомьъ университет, но, чувствуя склон- 
ность къ музык, ршиль избрать музыкальную карьеру. Первыми ого 
музыкальными сочинешями были балеты и пантомимы. Вь 1778 г. онъ 
отправился въ ВЪну, гдБ былъ назначень учителемь музыки принцессы 
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Елизаветы. На предложеше архюпископа зальцбургскаго занять (1781) 
освободившеееся послЪ ухода Моцарта мфето копцертмейстера отказался 
и в 1792 г., поелЪ смерти Моцарта, былъ назначень придворнымь ша- 
нистом императорскаго двора. Сочинешя К., особенно фортешанныя, 
очень ифиились въ Германи. Кром балетовь и пантоминъ К. написаль 
ифекольво оперъ («Попе аБЪапопайа>, «ТИВ», «ЮеъогаН ип@ Э/вага»), 
ораторио «Монсей въ ЕгиитЪ», множество ар, кантать, хоров, около 
30 симфошй, 13 фортешанныхь концертовъ (одинъ въ 1 руки и одинъ 
для 2 фортешано). 57 фортешанныхь трю. 3 бутон сопеемашез для 
струпнаго трю, множество фортешаниыхь сонать въ 2 и 4 руки и 


другихъ фортешанныхь пьесъ, 6 концертов для вюлопчели, 2 для клар- 
нета, 2 для басетгорна и др. 
Л. К. умеръ въ 1818 г. вь ВБИ. 


Диттерсъ. 
(Кай Ошегу уоп О№шегз4о.) 


Карль Д., знаменитый ифмецкй комиозиторь, родилея въ 1739 г. 
въ ВЪиь. Будучи хорошимь скрипачом 


оп» еще мальчикомь прини- 
маль участе въ оркестр Бенедиктинекой церкви; въ 1760 г. полу- 
чиль мфсто скрипача въ придворномь оркестрЪ, а черезь ифеколько лЬть 
занять мфето капельмейстера капеллы епископа Гросвардейнскаго (въ Вен- 
гри. Это мфето оиъ запималь до 1769 г. и въ течеше этого времени 


паписаль болыное количество оркестровыхь и камерныхь произведен. 
Вь 1770 г. опь запяль 


то капельмейстера арх епископа Бреславль- 
скаго, въ отомь же году быль возведень въ рыцари золотой шиоры, а 
черезь 3 года быль возведень императоромь въ дворянское достоинство 
(Диттерсь фонъ Диттерсдорфь). Онъ умеръ въ 1799 г. близь Нейгауза, 
въ замкЪ Ротльготта (Во Иона), куда переселился подъ конець своей 
жизни. Д. иисаль также оперы, которыя ставились въ Вфиь: выдающуяся 
из пихь: «Помог ии Аробеког», «Вебае ФигеВ АВенаиен», «Тео Па 
Хитенаиз», « Погопушиз Клиекег» и «Кой ри Вен». Оперы его отличаются 
здоровымь юморомъ, свъжестью музыки и мелодичиостью. Везхъ оперъ онъ 
написаль 25; нфкоторыя изъ нихъ, какъ напр. «ПоКог ии АробеКег» 
слушаются съ интересомь и въ настоящее время. Кром оперъ Д. на- 
писаль ифеколько ораторй и кантать, 15 симфошй на сюжеть «ире- 
вращешй» Овидя, 41 ненанечатанныхь симфошй, 12 скрипичныхъ кон- 
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цертовь, 6 струнныхъ квартетовь и множество другихъ разиыхь камер- 
, 
пыхъ вещей. 

Какъ оперный композиторъ Д. фонь Диттередорфь быль популяр- 
нъйшимь композиторомь иЪмецкой оперетты и быль счастливымь сопер- 
никомь Моцарта. 


Джюванни Паэзелло. 
(СИоуапи: Раезе!о.) 


И. родилея въ Тареить въ 1741 г. Музыкальное образоваше пол 
чиль въ Неаполь въ консерватори $4. Опойло вначал® подъ руковод- 
ствомь Дуранте, а затмь— Котумаччи. Е 

Какъ композиторь И. быль популарень ие только въ Италйг. но 
и вь Герман, гдЪ его произведешя исполиялись съ иъмецкимь текстомт. 
Пачалъ онъ свою блестящую карьеру двумя комическими операми для 
театра Магае вь Болоньь— «Та риа» и «И топо а] гоуегею», ко- 
торыя имфли огромный усифуъ. Въ течеше своей жизии онъ папи- 
‘аль около 100 оперъ различныхь жапровъ для театровъ Неаполя, Ми- 
лана, Флоренши. Рима и Петербурга. Лучийя изъ нихъ: «П тиши 
ЗаНа (1 Пато», «Г посещ е 


пазреНа о», «ОШииафе». «Ртго». «Та ‹ 


Гоа», «Га Етаземапа», «Апйготейа», «П Пепойииме», «АИ е Ш 


Зето», «И шото @еЙа Пипа», «Г Шозойе паза, «Га ТГлкапга» и 
много др., затбмь 2 большя оперы: «Репей4о» и «Аназетве». Также 
много было имъ написано оперь-—буффь «Г’ашоте м аЙо», «Та Рез- 
саб», «Те УЙЧиоЗе ее», «П пеебеее», «П С/айопе», «П те 'Тео- 
Чоге» и др. Въ 1776 г. П. быль приглашен въ Петербургь въ каче- 
ств композитора и капельмейстера птальянекой придворной оперы и в 
продолжеше 8 лфгь находилея въ Росейт, написавь за это время я 
сколько оперь и кантать, а также фортешанныхь шесь для великой 
княгиии Марш Осодоровны. Въ Х\УШ в. иноземпые композиторы часто 
стояли во главф русекаго театра, а потому приглашеше И. въ Петер- 
бургь не было псключительнымь явлешемъ. Не лишиимь будеть зам 
тить. что подобныя прикомандировки иностранцев къ русским сценам 
способствовали увеличению ихъ блеска, но въ то же время тормозили 
развит нацональной русской оперы. Въ 1786 г. И. возвратилея въ 
Неаполь, гд заняль мЬсто капельмейстера придворной канеллы и оста- 
валея па этомь мБетЬ въ течеше 6 льть, а затбмь быль приглашент, 
Наполеономь вь Парижь въ качествь директора капеллы Тюльери. Вер- 
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нувшиеь въ скоромъ времени обратно въ Неаполь, опъ запялъ свое 
прежиее мЪето капельмейстера придворной капеллы. Реставрашя Бур- 
боновъ (въ 1815 г.) лишила его мЪста капельмейстера придворной ка- 
пеллы, хотя ему и было оставлено его капельмейстерское жалованье, 
которымъ онЪъ, впрочемъ, не долго пользовался. 

Онъ умерь въ 1816 г. вь Неаполь. И. извфетень и какъ композиторъ 
церковной музыки. Онъ написаль ораторйо па страсти Господни. Рожде- 
ственскую пастораль, 2 рекыема, 3 болышя оркестровыя мессы, около 
30 маленькихь 1-хголосныхь месеъ, дву; 


хорный «Те )ыши» и 5-тиголос- 
ное «М зетеге». КромЪ того извфстны слфдующя его инструментальныя 
произведешя: 12 симфонй, 6 фортешанныхь концертовъ, 12 фортешан- 
ныхь квартетовъ, 6 струнныхь квартетовь и проч. 


Гретри. 


(Стёгу Апагб Егпезе Мойезе.) 


Апдрэ-Эриесть Модесть Г. родился въ 17 г. вь Лютти\ф вь 
семьф бЪднаго музыканта и первое свое музыкальное образоваше полу- 
чилъ въ родномъ городь, занимаясь у разныхь учителей. Ознакомив- 
шиеь съ теорей музыки, опъ началъ пробовать свои силы въ компо- 
зици; но недостатокъ знашй и малая композиторекая техника препятство- 
вали ему приияться за болфе широшя формы. Чувствуя пробфлы въ 
своемь музыкально-теорстическомь образоваши, онъ сталь стремиться 
добыть средства для пофздки въ Италио. Благодаря энер! характера, 
онъ сумфль выхлопотать себф въ Люттиховскомь коллемумв пятильтиюю 
стипендио и въ 1860 г. пыикомъ отправился въ Римъ, гдЬ въ теченю 
5 лЬть занимался подъ руководствомъ Казали въ строгомь контрапункт, 
знакомясь съ лучшими сочинешями знаменитыхь итальянскихь компо- 
зиторовъ. Но вскорЪ онъ убфдился, что его тянеть болыше къ театру, 
и началъ пробовать свои силы въ оперф. Первымь его произведешемь 
въ этомь родь была иитермедя «Ш уепйенишай», поставленная въ 
одномь маленькомь римскомь театрЪ. Въ 1767 г. опь возвращается во 
Францио и па сценф театра въ ЖеневЪ появляется его опера «ТзаЪеНе 4 
Селе», имфишая хороший усибхъь. По совфту Вольтера Г. Фдеть въ 
посль ифеколькихь льть усиленной борьбы со всевозмол:- 
ными препятстиями, ему удается, наконець, составить себф имя. Въ 
короткое время одна за другой слБдують его оперы: «1 Нигоп», «ГиеЙе» 


Париять, 


р. ДНЮОВАННИ ПАЭЗИЕЛЛО. 


ГРЕТРИ, 
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и «Те аи райашь, сдфлавийя имя его популярнымь. Съ этого вре- 
мени Г. проявляеть необыкновенную плодовитость: въ промежутокъ вре- 
мени между 1769 г. и 1803 г. онь написаль болфе 410 оперъ, изъ 
которыхь мнойя имфли выдающийся успфхъ. Лучшйя изъ нихь: «1 
БЯхайь», «Ише её Дяог», «Сёрьйе её Ргос5», «Мабгосо», «Ти асетепе 
4 Маз», «Апаготадие», «Та е 4 Мпа», «Тбаоте в Рай те», 
«Вера Соеиг-е-Гоп», «Та сагауале @ Сайте», «АтрИЙгуоп», «Рогге 
16 Став», «Синие ТеП», «Пелуз 1е фугап» и др. Композиторская 
дЪятельность Г. въ истори комической французской оперы составляеть 
эпоху. Влыше этого композитора на дальнЬйшее развийе комической 
оперы было громадное, и композиторы Изуаръ, Боальд, Адамъ и Оберъ 
суть послфдователи и подражатели Г. Нкоторыя оперы Г. держатся 
на сценф во Фраищи и въ настоящее еще время. Г. занималь одно 
время мфсто директора парижской консерватор, быль членомъ музыкаль- 
паго отдфла французской академит, а Нанолеонь Г пожаловаль его, въ 
числь первыхъ, кавалеромь ордена почетнаго лемона. Г. писаль также 
теоретичесыя сочинешя: «Мётойез ой взза5 зиг Ла из ие», «Га уегИб», 
«Мейофе зипре рюшг арргепге а ребаег». Мемуары Г. были изданы 
на общественный счеть. 

Револющя чрезвычайно дурно повлыла на финансовыя дфла Гм 
уже въ преклонныхь лфтахь онъ пробрфль у Ж. Ж. Руссо помфетье 
близь Монморанеи, гдь и скончался въ 1813 г. 8-го февраля. 


Боккерини. 
(Глизт Воссвегии.) 


Лупджи Боккерини, выдающся композиторъ ХУ Ш ст, въ области 
камерной музыки, а также извфстный въ свое время волоичелисть, ро- 
дилея въ 1743 г. вь ЛуккЪ. 

Сынъ контрабасиста, онъ первоначальное музыкальное образова- 
ше получиль у своего отна, а затбмь у капельмейстера мЪстной ка- 
пеллы — аббата Вануччи, по совфту котораго для усовершенствовашя 
въ композиции отправился въ Римъ. По возвращен въ Лукку, Б. со 
скрипачомъ Филиппино Манфреди, съ которымь подружился еще вь 
Римв, предириняль концертное путешестве по Европф. Въ 1768 г. 
молодые виртуозы концертировали въ Париж, и здБеь Б. издаль свои 
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первые струнные квартеты (ор. 1: <6 зп\№ше озуа фам НЕ рег ще ую- 
Ш, аНо е уюопее Ио, 4ефсаН а уст АШеНый © сопозейот 4 шизса>) 
и дв тетради струнныхъ трю (для 2-хъ скрипокъ и вюлончели). УспЪхъ 
эти сочинешя имфли необычайный, и Б. прюбрфль извЪетность какъ 
композиторъ. 

Въ 1769 г. молодые артисты посфтили Мадридъ. Здесь Б. быль 
сдБланъ придворнымь виртуозомь инфанта Луи, а послЪ его смерти 
(1785) —придворнымъ капельмейстеромъ королевской капеллы. Въ 1787 г. 
за посвящене прусскому королю Фридриху Вильгельму П одного своего 
сочинешя Б. получиль пожизненную пенсно и зване придворнаго кох- 
позитора,-—съ этого времени онъ пачаль писать веЪ свои сочиненя 
исключительно для прусскаго короля. Въ 1797 г., посл смерти Фридриха 
Вильгельма П, пенёя Б. была отмфиена, и велбдетые иитригь компо- 
зитора и скрипача Гаэтано Брунетти положеше Б. при дворф пошат- 
пулось. Оставивь мфето придворнаго берлиискаго капельмейстера, Б. 
удалился въ Мадридъ, гдБ и умеръ въ 1805 г. вь крайней бЪдиости. 
Б. оставиль посл себя 91 струнный квартеть, 125 струпиыхъ квиите- 
товъ, 12 трю, 54 струпныхъ трю, 12 фортешаиныхъ квартетов, 18 квии- 
тетовъ для струннаго квартета и флейты или гобоя, 16 секстетовъ, 2 ок- 
тета, множество скрипичныхь сонать и дуэтовъ, 20 симфонй, 1 орке- 
стровую сюиту, 1 концерть для волоичели и одну оперу. Изъ духов- 
ныхъ сочинений Б. извбстны: Месса, «ЭаЪаё Маг» и Рождественская 
кантата. 


Доменико Чимароза. 
(Пошешсо Сипагоза.) 


Д. Ч., знаменитый комиозиторъ неаполитанской школы, родился 
1749 г. вь Аверс близь Неаполя. Отець его былъ ремесленникомь 
и умеръ рапо, мать была простой прачкой, а потому ие могла дать 
своему сыну хорошаго образовашя. Съ болышимь трудомь ей удалось, 
однако, помфетить своего сына въ школу «Мтейгз сопуешие5» въ Неа- 
полЪ, тдь мальчикъ пачаль заниматься музыкой съ органистомь этой 
школы Роеапо; съ помощью протекщи Рееашо Ч. удалось попасть въ 
копсерваторно Заща Мама 4 ТогеНо, гдф онъ послфдовательно занимался 
съ Манна, Саккини Фенароли и Пиччини. Въ 1772 г. начинается его 
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блестящая карьера опернаго композитора. Одна за другой слбдують его 
оперы, пользовавийяся громадпымъ и виолнь Они» успЪхомъ: 
«Те Згауасатие ЧеГсотфе», < То раде @ Зе алие о отоавто», «Га 
ца Райзта», Г Найана №: Гопфга», «а Ооппа @ Вий саге», «[а 
тазейапа по№е» и много др. Слава о немъ прогрембла по зсой Европъ. 
Вь 1789 г. Ч. быль приглашень вмфето Паэзелло въ Россно, ко а: 
императрицы Екатерины И. Веюду по дорогь — въ ВЪиъ, и Т. 
встрЬчала съ распростертыми объяйями толпа многочисленныхь его по- 
глонниковь. Въ Рост онъ пробыль 3 года, и за это время лучшими 
его произведешями были: каптата «Та АШИа пазреНаа» п ти 
‹ СЛеораета», «Та Уетате а з0е», «Айепе «АИеа» п др. Въ Е и 
Ч. возвратился въ ВЪиу и здЬеь имь была паписапа самая извфстная 
изь его оперь: «И мафию зеете!о», отличавшаяся чарующими мело- 
дями и составившая ему безсмертное ИМЯ драматическаго композитора 
Вь 1796 г. Ч. поставиль въ Римб «Т пение? хепегоз», а въ Вепещи — 
«СИЕ Огай е Согай». Поелбдней его оперой была «Еейеа сошрИа». 
Ч. быль замБбшанъ въ Неаполитанскомь возстаниг въ 1789 г. и быль 
приговорень къ смертной казни, но королемъ Фердинаидомь ат 
ключешемъ, гдВ и подорвалъ свое 


съ замбной смертной казни тюремнымъ ] : 
здоровье; векорь послЪ освобождешя въ 1801 г. онь умеръ въ оне 
Смерть его приписывають королевв КаролииЪ, будто бы отравившен его. 
Въ течеше своей жизни Ч. написаль до 70 оперъ и множество сочи- 
иешй духовной музыки; ифсколько мессъ, 2 рекшема, оратори «Юдифь» 
и «Торжество религ», ифеколько кантать и 105 ее 72 
пыхъ шесъ для ИыШя для иетербургскаго двора. Бюсть Ч., инет 
по заказу кардинала Сопзай\, его горячаго ен: ЕЕ . 
Рафаэлемь въ музыкЪ, находится въ Капитоли въ Рим. Е В 
однимь изъ посльднихь представителей блестящей Скарлатиевской эпохи. 


Сальери. 
(Ащопю ЗаЙем.) 


Пользовавиийся при жизни европейской славой С. въ настояц 
й явилось результа- 


время почти забыть. Такое забвеше его произведен 
томъ того, что оиф были иитересны лить для его современниковь. 


Антоню С. родился 19-го августа 1750 г. въ Леньяно Венещан- 
ской области. Съ самаго ранняго дЬтства онъ пристрастился къ игрф на 
фортешано и скрипкБ. Первыми учителями музыки С. были его брать 
Франческо, хорош! й скрипачь и ученикъ Тартини, и органиеть Симони 
въ Леньяно. Оставшись сиротой, С. 15-ти лЪть отправился въ Венецио 
и тамъ подъ покровительствомь семейства Мосениго продолжаль свои 
музыкальныя заняпя. Сначала онъ занимался подъ руководствомъ Пес- 
цетти и Пачини, а затмъ сдфлался ученикомъ капельмейстера импера- 
торской капеллы Гасмана. Послфдый увезъь молодого С. вь ВЪну и 
тамъ развиваль его блестяйя способности. Первая опера юнаго компо- 
зитора «1 Поппо 1еНегайе», появившаяся въ 1770 г., имфла бурный 
усиъхъ. Послф нея С. написаль слфдуюция оперы: «[^Атоге Ишосеще», 
«Поп СЫзеМоНо», «П Тагопе @ госса апеа», «Га Рета @ Успейда», «Га 
БеесШа тарНа» и «Та Госап@ега». Въ 1771 г. умерь Гасманъ и его 
мЪето заняль С. Въ этомъ же году онъ издаль 2 большя кантаты съ 
оркестромъ, несколько коицертовь и 3-хактную оперу—буффъ «Га Саа- 
`ИНа 4е’со». До сихъ поръ С. находился подъ вмяшемьъ нбмецкой му- 
зыки, но съ 1778 г. онъ возвращается къ звукамъ родной страны. На 
сцен появляются ого оперы: «Та Пата разогеЙа», Та Рамена шазре- 
Ча», «Г/Еигора теопозейЧа», «Та Зепоа 4е’еоз», «Сапо)Мапа» и др. 
Чувствуя надъ собой превосходство Глюка и сознавал, что яркое сЧяше 
славы послфдняго, какъ опернаго композитора, оставляеть его, С., въ 
тфни, хитрый итальянець дБлается ученикомь Глюка и его ярымъ по- 
слЪдователемь. Глюкъ протежируеть ему и доставляеть случай выступить 
передь парижской публикой въ качествь опернаго композитора, пору- 
чивъ ему вуфето себя написать оперу «Тиз Чапаез», которая была за- 
казана Глюку Парижской академей. Опера С. имфла громадный усибуъ. 


За этой оперой слфдують оперы: «1 татоцеиг», «15 Ногаеез», «Тагаге» 
и слава С. распространяется по всей ЕвроиЪ. Людовикь ХУШ дфлаеть 
С. кавалеромъ ордена почетнаго лемона и жалуеть ему зваше члена 
академи художествь. Въ частной жизни С. быль симпатичень въ высшей 
степени: оиъ повсюду являлся душою общества и, благодаря своему ве- 
селому характеру и уму. очаровывалъ своихъ знакомыхъ. Къ его чести 
надо добавить, что онъ ие забылъ оказаннаго ему добра: онъ отилатилъ 
своему умершему учителю и другу, воспитавь его дочерей. Память о 
С. однако омрачается его интригами противь Моцарта. С. написаль 
около 40 оперъ, но и знБ сцены онъ быль не мене плодовить: онъ 
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написаль 5 мессъ, 1 рекыюмь; 1 «Тееии», ибеколько градуалй, оффер- 
торй, мотетовъ. ифсколько оратор!й, множество мелкихъ вещей для иыия, 
1 симфонию, 1 коицерть для органа, 2 концерта для фортешано и иф- 
скольхо пьесь для флейты, гобоя, скриики и волончели. 

С. умеръ въ 1825 г. вь Вфиь. 


Клементи. 
(СШешепй Миа.) 


Мущю К., композиторь ста шести сонать, многих органныхь и 
фортешанныхь шесъ, ифекольнихь симфошй и зпаменитыхь этюдов 
«Стаи: а@ Рагпаззии», родился въ Рим вь 1759 г, въ семь ювелира, 
страстнаго любителя музыки, ничего ие жалфвшаго, чтобы дать сыпу 
солидное музыкальное образоваше. Шести лфть М. ифль по нотамъ, и 
богатая даровитость мальчика помогла его учителямь—органисту Карди- 
челли, контрапупктисту Картини и ифвцу Санторелли приготовить 9-ти- 
Ьтияго мальчика къ конкурсному испытанию на мфето органиста. 14-ти 
лиъ К. предириияль путешестые въ Апглно со своимъ покровителемь, 
англичанином Бедфордомь. и вскорЪ быль приглашень капельмейсте- 
ромъ итальянской оперы въ Лондонф. Продолжая совершенствоваться въ 
игрф на фортешано, К. мало-по-малу прюбрьль реномэ превосходнаго 
виртуоза и учителя на своемь инструмент. Въ 1871 г. онь предпри- 
нялъ свое первое артистическое путешествю по континенту. Черезъ Страс- 
бургь и Мюихень онь прибыль въ Вфиу, гдф сблизился съ Моцартом 
и Гайдномь. Въ 1785 г. К. отправился въ Парижь и своей игрой 
вызваль эптузазуь у фрапцузовь. Съ 1785 г. по 1802 г. онъ оста- 
вался въ Лондон, тд прюбрьль громкую известность педагога. Въ 
1802 г. К. вмфеть со свопмь ученикомь Фильдомь совершаеть второе 
артистическое тури» черезь Парижь и ВЪну въ Петербургь. ВездВ ихъ 
принимають съ оптузазмомь. Фильдь остается въ ПетербургВ, а вмфсто 
него къ К. присоединяется Цейнеръ; въ Берлин и Дрезден къ пимъ 
присоединяются Бергерь и Кленгель; Мошелееь и Калькбреннеръь были 
въ Берлин ифкоторое время также учениками К. Въ Берлиив К. же- 
пится, по вскорь теряеть свою молодую жену и, чтобы заглушить свое 
горе, отправляетсл со своими учениками Бергеромь и Кленгелемъ опять 
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въ Петербургь. Въ 1810 г. черезь ВЪиу и Итално К. возвращается 
обратно въ Лондонъ, гдЬ, за исключешемь зимы (1820—1821 г.), про- 
веденной въ ЛейпцигБ, остается уже до кониа своей жизни, женившись 
въ 1811 г. вторично. 

К. умеръ въ 1832 г. вь ЛоидонЪ, оставивь посл себя большое 
состояше. К. считается оспователемь школы новфйшей игры на форте- 
шано. Какъ композиторъ, опь отличается легкостью и гращозностыо 
стиля, несвободнаго, впрочемъ, оть ифкоторой сухости мелодй. 


Цингарелли. 
(пзагей № есою Ашюпю.) 


Николай Антонь Ц. родился вь Неаполь 41-го апрфля 1752 г. 
Т-ми лЪть оть роду ошь остался сиротой посль смерти отиа, профес- 
сора шыйя, и поступиль въ Лоретскую консерваторйо, гдб учился игрь 
па скрипкь. Гго учителемь контрапункта и композициг быль Фенаролли. 
По выходВ изъ консерватори Ц. бралъ уроки у аббата Сперапца, одного 
изъ лучшихъь учениковь композитора Дуранте. Первой пробой Ц. въ 
драматической музыкь была иптермежя «Т чиайто райжй>, написанная пм, 
когда онъ быль еще ученикомь консерватор. По окончании коисерва- 
торт, сильно нуждаясь, Ц. въ течеше ифсколькихь лЬть принуждень былъ 
давать уроки музыки въ частныхь домахь; иЪкоторое время опъь быль 
учштелемь герцогини Сазёражато, которая протежировала ему. Живя у 
пел, онь паписаль въ 1779 г. кантату «РишиаНюне> и свою первую 
оперу «Мощехита» (1781 г.), которая не имфла никакого успха. Въ 
1785 г. Ц. уфхаль въ Миланъ, тд паписаль оперы: «А1ейа», «Т@е- 
масо» (1785 г.), «ШИвеща ш Аше» (1787 г.), Та Мое @Ё Сезаге» 
(ТТЭТ г.) и «Вошео е СифеНа> (1796 г.), считавшуюся одной изъ луч- 
шихъ его оперъ. Въ 1789 г. вь Парижф была поставлена его опера 
«Апйоне>, которую парижская публика встрётила довольно холодно. 


Въ 1792 г. Ц. получаеть место капельмейстера каоедральнаго собора 
въ МилапЪ, а черезь 2 года переводится въ Лоретто. вь Заща-Саза, тдБ, 
продолжая работать въ области драматической музыки, создаеть оперы: 
«АреПе е Сашразре>, <П Соще @ ЗаЧаена» и множество духовныхъ про- 
изведешй, собранныхь вмбетВ подъ назвашемь «Ани @ Изаге И». 


чи ле. 
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Вь 1304 г. Ц. получаеть высоый пость капельмейстера собора Св. Пет- 
ъ . Ц. по: ВЕ и 
а вь Римь, но мфето это занимаеть недолго, такъ какъ по приказан 

. Е й тушани 
ефекта его ссылають въ Чивитта-Векша за ослушаше, состоявшее въ 
префекта .. г ти 
что онь отказался въ своемъ соборь исполнить <Те Оеши» по слу 
а: 5 к уя свой от- 
чаю рождешя сына Наполеона Т (римекаго короля), мотивируя ь. — 
ия тьмь, что для него выспий суверень Рима есть не кто иной, ны 
казъ оМЬ, Е у 
к. Па УП. Вь ссыльБ своей Ц. пробылъ недолго, но заключеше оыло 
а ах НЧ до- 
ля него очень тяжелое. Наполеон, вспомнивъ удовольстве, которое д 
- 1 ( 1 ы : ком- 
авляла ему опера Ц. «Кобо © СИшеНа», смягчился и дароваль к ь 
ставляла , р 
{ т ъ. мфето его пр 
‚. Когда Ц. вернулся въ Римъ, со 
позитору свободу. у к С я 
уха еаполь, гдЪ в 
} ‘це занято, и опъ уфхаль въ ‚въ 1 
Св. Петра было уже за з . ры 
узык й коллемей Св. Себаспана, 
б ; управлять музыкально 
быль приглашен у д Е 
через 3 года заняль мбсто капельмейстера каоедральнаго собора, на 
В } Ва 
-- его посль Паомелло. Въ общей сложности Ц. написаль громад: 
ы 2 К 10 другихъ сочи- 
1й: 3 уь, Около дру 
К зведенй: болыше 20 опе] 
пое количество произве; Ен 
кихъ К оратор, въ т 2 
п - матическихь каптать и 
нений для сцены и дра ь ка а 
ю известную ораторно «Та @лийюте @ @етизаениие»; 3 ь 
кие 1 лье 2 кественныхь мессъ 
д ‹остромъ, болЪе 20 торже 
ужекихь голосовь съ оркестромъ, 
к хголосныхь мессъ съ оркестромъ, 


$6 мессъ съ органомъ, : С т . 
рее в. <Стойо», нЪеколько «Те а 3 ее ЕЕ 
«Саи Маг», множество че мои ы —. к 
Ж быль очень бБденъ. делая лагодарить р р 
и. опъ написаль цблый рядъ Е 
хора, чтобы тоть послЪ его смерти могъ ‘продать их ее и 
итальянской академ паукъ и пскусствь, а съ 1; Е < а а 
«аи 4 Руане». Опъ быль изюфетиыуть подагогомь ь 

учениковь были Беллини, Меркадаите, Карль ЕВ г. а а 

Ц. умеръ 5-го мая 1337 г. въ Торре дель Греко, 0: 
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Николай Д’Алейракъ. 
(Б’Аугас №с01а5.) 


Н. Д., сынъ судебнаго делегата въ провинщи Лангедокъ, ‘родился 
въ Мюрэ (Миагеб) въ 1753 г. 16-ти лЬть онъ блестяще окончиль свое клас- 
сическое образоваше въ тулузской коллеги и, возвратившись домой, все- 
цфло посвятиль себя музыкЪ, начавь посфщать различныя музыкальныя 
общества, участвовать въ концертахь въ качеству скрипача и проч. Та- 
кое увлечешю, естественно, повредило его научнымь занлтямь, и возму- 
концовъ запретили ему совершенно заниматься 


щенные родные въ конц] 


музыкой, такъ что Д. могь играть па своей скрипкЪ лишь по ночамъ. 
Выдержавъ экзаменъ па адвоката, опъ, ранЪфе ЧЪмь надьть юридическую 


форму, поступиль въ военную служоу 
званно. Изучивь основательно теорно музыки и ознакомясь съ лучшими 


и воли отдался своему при- 


произведешями французскихь и птальяискихь композиторовь, Д. началь 
пробовать свои силы въ композиции, и публика отнеслась къ его пер- 
вымъ произведешямь сочувственно. Ободренный усифхомь, опь пачаль 
писать оперы. Первыя его оперы: «Те ре Бопрег>, «Спеуаег & Та то- 
{е>, «ГЕеПрзе юе», поставленныя въ Париж, понравились публикЪ. 
Д. сталь сотрудничать со своимь товарищем Шабосеромъ, который пи- 
„ть ©му тексть либретто. «Тю Согзайе», З-хактную комическую оперу, 


с 
оиъ паписаль также въ сотрудничествь съ Шабосеромь въ 1781г. Въ 
сотрудиичеств съ либреттистомь Фальбе опь поставиль оперы: «1$ 
Чех Тин», «ГГАшан ЭУше>, «Та ПоБ, «Хша он Па КоПе раг атойг», 
которыя шли съ больпимъ усифхомь въ тсатрь «НаШеп». Изь послф- 
Бчательны: <Ажбица ой 1в Запуакез», «Вепана ФАЗ», 
<КапейеНе», 


дующихь оперъ за 
«Затитез», «Пеих реЁИз зауоуаг5», <Ваой, зе 4е Сибци» 
«Те свете рабтоНцие», «Саше», <Вошбо © ЛАШеНе», «Рейпегозе» , < УегЕ- 


уст», «Бойе отазенве», давия ему крупное имя. Д. модно вполиф от- 
дать справедливость въ знаийг имъ сцены и въ искусств примфиешя 


своего музыкальнаго вдохновешя къ либретто. ВеБ ого произведешя от- 
личаются легкостью, красотой гаруопическихь сочетанй и мелодичностью, 
хотя въ своихь операхъ онъ не достигаеть большого драматизма и му- 
зыка сго носить характер сантиментально-лиричесый. Внутреный мёрь 
композитора быль очень симпатичень по своей самоотвержениости, и ха- 
Бдуюцщй 


рактеристикой его идеальныхъ взглядовь можеть служить сл 
факть въ его жизни: посль смерти отца Д. отказалел отъ своихъ правъ 
по духовному завущанио ВЪ пользу меньшого брата именно въ тотъ мо- 


НИКОЛАЙ д’АЛЕЙРАКЪ. 


КЛЕМЕНТИ. 
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ментъ, когда узналъ, что всф его деньги, 40.000 франковъ, заработанных 
трудами всей жизни, опъ потерялъ, благодаря револющонному въ то 
время движенио въ ПарижЪ. Вебхь оперъ Д. нанисаль боле 50, кото- 
рыя долгое время и посль его смерти пользовались усифхомъ пе только 
въ Париж, но и въ Германш, въ особенности оперы: «1$ Чеих За- 
уоуаг@5>, «Ваош 4е Стёфи» и «Саше». 

Д. умеръ въ 1309 г. въ Париж. 


В1отти. 
(СПоуапи Вали а Ую. 


Даповани Батиста В., извфстный итальянсей композиторь и скри- 
пачъ-виртуозъ, основатель современной скрипичной школы, родился въ 
Шемопть 23-го мая 1753 г. Отець В., простой кузнець, быль очень 
музыкальнымь человфкомь и прекрасно играль на волториф. Мальчикь 
съ дЬтства пристрастился къ музыкЪ, и высшимь его удовольствемь 
было пграть на маленькой скрипёф, которую ему купили родные на яр- 
маркЪ. Первоначальные уроки музыки онь пачаль брать у зауряднаго 
скрипача Даянованини, а затьмь у флейтиста Теан’а Раую. Опь дБлалъ 
быстрые успфхи и сыгранная пмъ въ первый разь соната <ВезоНЬ на- 
столько охарактеризовала въ немъ талантливаго музыканта, что онъ сталь 
участвовать вь коицертахь и оркестрахъ, играя безъ репетицй парти 
первыхь скрипокъ. Однажды его игру на скрипкб услышаль прииць 4 
а Сгиня; игра В. такъ поправилась приицу, что оп приняль участе въ 
судьбЪ молодого скрипача, поселиль его у себя во дворц$ и даль, та- 
кимь образомъ, ему возможность заниматься музыкой серьезно. Препода- 
вателемь В. въ это время быль профессорь Пиньяни, которому В. и 
обязань развицемь своего замфчательнаго таланта. Сопровожхдаемый сво- 
имь маэстро, В. въ 1770 г. предприняль концертное путешестве по 
Германи, Польшу и Россш, пользуясь всюду огромнымъ усиЪхомъ. Спустя 
3 года В. пофхаль въ Парижь, но теперь уже одинь. Здфеь онь даль 
концерть, который прошелъ безъ всякаго успфха; парижекая публика не 
оцфиила таланта и пе уяснила себЪ красоть стиля исполнешя, которыми 
обладаль итальянсый артисть. Несмотря па это королева Маря-Антуанетта, 
любившая покровительствовать начинающимь музыкальнымь талантамь, 
назначила В. придворнымь аккомпашаторомь, а впослЪдств дала ему 
возможиость получить мЪето директора музыки у принца Субизъ. Вы- 
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двигаясь таку быстро впередъ, В. пошелъ бы далеко какъ композиторь 
и сирипачь, по туть онъ сдфлаль крупную ошибку, промфнявъ компо- 
зитореко-артистическую дфательность на оргапизаторскую, ставь въ ка- 
честв импрессарю во главф итальянской оперы въ Пария. Админи- 
стративная дфятельность отнимала у В. такь много труда и времени, что 
ему пршилось совершенно оставить композиторство. Дъла театра вначаль 
шли усшыино, но поздифйшя политичесяя смуты вызвали эмиграцио во 
Фрашии, и В. быль совершенно разоренъ. Поставивъ послЪдшя свои сред- 
ства па карту, онь уфхаль въ Англио, но тамъ ему тоже пе повезло; 
поэтому, воспользовавшись пастушииией въ 1802 г. ампиетей, онъ воз- 


вратилея во Фрапцйо, гдф и концертировать опять съ большимь усифхомъ. 
Встрётившись въ Парижь со своими старинными друзьями Керубини и 
Гарата, опъ почувствоваль, что вдохновеше вернулось къ пему, и снова 
отдался композиции. Сочинешя В. запимають въ скрипичной литературв 
высокое мфсто; хотя В. и не прошель осповательной школы композиции, 
но здоровый музыкальный инстинкть и практическая школа заполнили 
пробфлы его знай, и его сочинешя, благодаря увеличенио опытиости 
и познашй, становятся съ течешемъ времени все болфе и боле удач- 
ными и содержательными. 

В. написать 29 скрипичныхъ концертовъ, 21 струнный квартеть, 
21 струнное трю, 50 скрипичныхь дуэтовь, 18 скрипичныхь сонать и 
большое количество разныхь другихь мелкихь вещей для скрипки. В. 
умеръ въ ЛондонЪ 10-го марта 1894 г., во время одного путешествия, 
предпринятаго имъ ради развлечешя., 


Фогель. 
(Товапи Спееюрв Уозе)). 


Тоаниъ Кристовь Ф. родился въ Нюриберг6 въ 1756 г. и восни- 
тывалел па произведешяхъ итальянскихь композиторовъ иЪфмецкой школы. 
20-ти лЬть онъ прЁхаль въ Парижу, тд знакомство съ Глюкомь 
оказало на него громадное вляше—онъ ед алел глюкистомъ. 

Въ Парижф Ф. сначала пе имфль усшвха и съ трудомъ добываль 
себф средства къ существованио. Въ этоть перюдъ времени явились его 
ниструментальныя сочинешя и романсы, между которыми встрЪчались 
очень мелодичные. Первая сего опера «Та 4ооп Фог>, посл долгихь 


мытарствь поставленная на парижской сцен въ 1786 г., обратила на 


В1ОТТИ. 


МОЦАРТЪ. 
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себя всеобщее внимаше. Фогелю повезло, и въ томь же году была по- 
ставлена ого вторая опера «Медея въ Колхидь», имбвшая огромный 
успфхъ и составившая композитору имя. 

Съ большимь трумфомь прошла и слфдующая затЬмь его опера 
«Демофонъ», поставленная въ 1789 г., но, къ сожалфийо, Ф. не быль 
свидфтелемь этого успфха, такъ какъ умерь въ 1738 г., еще очень мо- 
лодымъ, незадолго до постановки этого произведешя. 

Вь печати существують слфдующёя произведешя Ф.: 3 симфо- 
ши, 2 концерта — для 2-хь волториь и для гобоя и фагота, 6 квар- 
тетовь для волторны и струпнаго тр, 3 квартета для фагота и струпнаго 
тр, 6 струнныхъ квартетовъ, 6 трю для 2-хъ скрипокь и баса, 3 кои- 
церта для кларнета и одинъ для фагота. 

Хотя Ф. написаль большое количество инетрументальныхь произ- 
веденй, но въ истори музыки имфеть болыме значешя какъ оперный 
комиозиторъ и послфдователь Глюка. 


Моцартъ. 
(Товапа С зо$ютиаз \УоНеапе Ашайеи$ Могат.) 


Вольфгангь М., величайший иъмецкй композиторъ, родился 27-го ян- 
варя 1756 г. въ Зальцбург $. Отець его, Леопольдъ Моцарть, былъ членомъ 
хапеллы архепископа зальцбургскаго и извфстень какъ хоропий скрипачь 
и авторъ многихъ музыкальныхь сочинешй. Онъ былъ первымь руководи- 
телемь музыкальнаго воспиташя своего сына Вольфганга, который уже 
въ раниемъ дыствЪ выказываль ‹феноменальныя музыкальныя способ- 
иости: 3-хъ лфть оть роду играль па фортешано, а 4-хъ лЪть уже 
имировизироваль. Въ 1762 г. Леопольдь Моцарть предириияль съ сы- 
номъ и дочерью Анной, также хорошо игравшей на фортешано, арти- 
стическое путошестые. Они посфтили Мпонхень, Вфну, Парижь, Лон- 
донъ, Голландио и Швейцарию и молодые виртуозы всюду возбуждали 
восторгь и удивлеше, особенно Польфгангь своими импровизащями. 
Вь Парижь были изданы первыя сонаты М. для фортешано и 
скрипки. Въ Лондон М. сочиниль свои первыя симфоний. Вернувшись 
обратно въ Зальцбургь, В. М. принялся за серьезное изучеше контра- 
пункта, зпакомясь, вмфстБ съ тЬмъ, съ сочинешями Баха, Генделя, Стра- 
деллы, Кариссими и другихъ великихъ мастеровъ. УсиЪхи въ занятяхь 
шли настолько быстро, что 12-ти лфть М. по заказу императора 
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Тосифа П нанисаль оперу «Та Йа зетр\е», которая, вирочемь. велфд- 
сте интригь ие была поставлена на сценф. Сочиненная векорв Рольр- 
гангомь оперетта «Вазёеи сё Вазбение>» была исполнена на частной 
сценф. Въ томь же году 12-тильиий М. дирижируеть въ В5иф боль- 
шимъ коицертомь, въ которомь исполняется его торжествениая месса 
написанная по случаю освящешя церкви спротскаго дома. По возвращен 
М. въ Зальцбургь архепископь жалуеть мальчику зваше придворнаго 
концертмейстера. Желая дать сыпу полное музыкальное образовашю, Лео- 
польдь М. везеть въ 1769 г. Вольфгаига въ Италио, гдь послёдий 
вызываеть эптузмазмь не только въ публик, но и среди такихъ знато- 
ковъ, какъ Саммартини въ МиланЪ, Падре Мартини въ Болоньи Ба- 
лотти въ ПадуЪ. Въ Римф папа возводить М. въ рыцари золотой шпоры, 
а въ Болоньф М. избпрають въ члены <академи 4 РИагтопер». Въ Ми- 
ланф его опера «Мите, те @ Роме» выдерживаеть подрядъ 20 пред- 
ставлешй. Написанная посль этого для миланской сцены театральная 
серенада «Азеашо ш Аа» изфеть также громадный усибхъ. Въ слфду- 
ющемъ году въ Зальцбург идеть новая опера М. «П Зоео 4 Земопе», 
сочиненная имъ по случаю избрашя новаго арх!епископа. Въ промежуть 
времени 1772—1775 тг. М. пишеть концерты, симфонйт, мессы и раз- 
ныя камерныя произведешя; въ 1775 г. онь получаеть заказъ написать 
для мюнхенской сцены оперу «Га Ша злаг@йиета», которой публика 
дБлаеть хороший премъ, и вскорЪ слфдуеть опера <П те разюте», на- 
ипсанная для Зальибурга по с да туда эрцгерцога Максими- 
лана. Несмотря на такой усифхъ оперъ, матеральныя дфла М. продолжа- 
ють быть неблестящими, и его отецъ подумываеть о повомъь артистиче- 
скомъ путешестви съ сыномъ; но архепископь па этоть разъ отказываеть 
имъ въ отпускЪ, такъ что В. принуждень просить у ар\ениекопа увольненя 
оть службы, чтобы пршскать себЪ лучшее мфето, Съ тяжелымь сердцемь 
отець отпускаеть В. съ матерью въ далекое путешествие. Проживь без- 
плодно нфкоторое время въ МюнхенЪ, М. черезь Аугебургь и Мангеймь 
пр ить въ Парилоь, гдЬ ему удастся съ усифхомь выступить въ 
копцертБ съ одной изъ своихъ симфонй, по здЪеь онъ иесеть тяжелую 
утрату въ лицф своей матери, скончавшейся 3-го поля 1778 г. Глубоко 
огорченный своей неудачной пофздкой, М. возвращается обратно въ 
Зальцбургь и вступаеть опять въ преяниою должиость придворнаго кон- 
цертмейстера. Въ Зальибурть М. ожидаеть новый заказъ изъ Мюнхена— 
онъ пишеть оперу <1отенео», въ которой проявляеть стремлеше къ ре- 
ФормБ въ лирико-драматическомь искусств; въ речитативахв и хорахъ 
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этой оперы видны уже слфды новаго вЪяшя, а также замфчается боль- 
шой шагь въ инструментовкЪ. Въ 1781 г. Вольфгангу удается изба- 
виться, наконець, оть зависимости архепископа залькбургскаго, и онъ 
уфзжаеть въ Вфиу. ЗдЬсь ему приходится также бдствовать и работать 
на-сибхъ ради необходимаго заработка. По заказу императора М. пишеть 
оперу «Пе Ели аиз @еш ЗегаЙ>, поставленную въ 1782 г. Опера 
эта была принята публикой съ энтузазмомъ, и ее стали считать первой 
иъмецкой оперой въ Германи. Опа была написана во время романиче- 
ской любви М. къ своей невъсть Констанци! Веберъ, которую опъ по- 
хитиль и съ которой тайно обвЪичалея. Въ 1785 г. вь ВфиЪ была 
поставлена опера М. «Свадьба Фигаро». Велфдетые преднамфренно пло- 
хого исполнешя итальянскими ифвцами опера чуть было пе провалилась 
па первомь представлен, такъ что М. принуждень быль обратиться съ 
жалобой къ самому императору, который приказалъ исполнить эту оперу 
во второй разъ болфе старательно. Зато въ Прагь «Свадьба Фигаро» была 
исполнена превосходно, имфла выдающиеся успфхъ, и М. свою слБдующую 
оперу «Донъ-Жуань» пишеть уже для Праги, гдБ она и была испол- 
иена съ колоссальнымь успфхомь въ 1787 г. Вь 1789 г. по настоянно 
и въ сопровождени князя Лихиовскаго М. предириняль путешествие въ 
Берлинь и въ Потсдам играль передь Фридрихомь Вильгельмомь 1 
который предложиль М. мБето перваго капельмейстера съ окладомь жа- 
лованья въ 3.000 талеровъ въ годъ. Но М. быль настолько привязанть 
цъ ВЪЫЬ, что рышительно отказался оть лестнаго предложешя прусскаго 
короля, хотя мфето это могло бы павсегда обезпечить его и вывести изъ 
труднаго матеральнаго положешя. По возвращеши своем въ Вфиу М. 
получаеть мфсто придворгаго композитора съ жалованьемь 800 ‹флори- 
цовъ вь годъ, что даеть ему возможность бросить мелкую заказиую 
работу и заняться сочинешемь болфе крупныхъ произведений. Въ 1790 г. 
по заказу императора М. написаль оперу «Созё ми ие». Въ саду 

щемьъ году онъ сочиниль свои посльдшя оперы «Та @етелиа 4 ТНо» 
для Праги по случаю коронациг Леопольда И и «Пе Иаифег И е» для 
вЪискаго театра: эта опера имфла колоссальный усифхъ, который воз- 
расталь съ каждымь слбдующимь представлешемь. Послфдиимь произ- 
ведешемь М. быль его знаменитый «Вефиеш», который опъ, однако, ие 
успьль окончить; и «Таегииоза» было его лебединою ифенью. М. умеръ 
5 декабря 1791 г. въ Вфиь; «Вециет» быль докоичень, но личнымъ 
указашямь №М., его ученикомь Зюсмайеромъ. За свою кратковременную 
жизнь М. создаль громадное количество произведенй во вебхъ родахь 
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его именемъ соединяется представлеше о всеобъемлющемь 


музыкальномъ генш. Творчество давалось ему въ высшей степени легко. 


Кром оперныхь и духовныхъ произведешй М. создаль множество 
инструментальныхь. По исчисленио Кехеля, составившаго тематичесый 
каталогь сочинешй М., послБднй написаль 68 


духовныхъ произведен 
(мессы, офферторш, гимны и пр.), 23 произведешя для театра, 22 со- 


наты для клавесина, 32 струнныхъ квартета, 49 симфонй, 
товъ и др., въ общей сложности 626 произведенй. Главное 
М., какъ композитора, основывается па его операхъ, 
рыхъ обусловливается его объективностью, 


55 коицер- 
же значеше 
тешальность кото- 
дававшею возможность со- 
здавать музыкальную характеристику самыхь разнообразных иидивиду- 
альностей, что дфлаеть его величайшимь опернымь композиторомъ. М. 
довель оперу, какъ музыкальную драму, до высшаго развития, но, стремясь 
къ паиболфе вфрной музыкальной характеристик дЪЬйствующихь лицу, 
онъ никогда не припосить ей въ жертву благозвушя. 


Лезюеръ. 
(ле Зиешг Теап Егарсов.) 
Жанъ Франсуа Л. 


‚› знаменитый французскй композитор, принадле- 
жаль къ 


старинному роду Понтю и родился въ 1760 г. въ АббевиллЪ. 
Свое первоначальное музыкальное 


школф Аббевилля, 
и въ 1779 г. 


образоваше получиль въ пфаческой 
потомь служиль шяишуь въ хорь собора въ Амень 
„ приняль мБсто помощиика регента въ церкви «Бай; Гиио- 
(ви5> въ Пария, продолжая заниматься теортей музыки подъ руководством 
пастора Розе. Изучая старииныхь мастеровъ, Л. старательно развивать 
свои музыкальныя способности, и его сочинешя 


стали появляться въ ду- 
ховныхъ концертахъ. Будучи отъ природы безпокойнаго характера, 


недолго довольствовался занимаемымь имъ положешемь, и вскорЪ ого 
находять капельмейстеромь сначала каоедральнаго собора въ Дижонф, а 
потомъ вь ЛемаиЪ и Турь, въ 1784 г. опать въ церкви «Бай; Гитоееи$> 
въ ПарижЪ, но уже въ должности главнаго капельмейстера, и въ 1786 г.— 
капельмейстеромъ собора «Мое Паше». ЗдЬсь онъ учреждаеть большой 
оркестрь и теперь пишеть мессы, мотеты и ораторш. Между прочимъ 
онъ паписаль къ одной мессЪ большую инструментальную увертюру, 
которая падфлала много шума и привела къ горячимъ спорамъ за и 
против. Свои музыкальные принципы Л. изложиль въ брошиорахъ 
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«Езкаг о шазие засгбо оц пзие моНубе сё В : и = 
аизие ппе, ПаМабуе © рагбенеге & оВадие их м м . 
жалфино, Л. долженъ быль въ этомъ году распустить © р —_ 
те Л а Онь уБхаль изь Парижа и прожиль въ СВанциету 
Е а о `отдавшись композиции. Съ основашемъ па- 
и консерватор Л. быль веря т м —- 
и въ сотрудничествь съ Мегюлемъ, / ПО у есь и Е 
ы а учебника—«Рииейюез Ябтещайе; 46 паз ие» и «Бо ее 
а. мы От г. рии свои связи ыы о 
въ течеше З-хь лЬгь находилея въ тяжелыхь Ви. ты . 
Опера «1; Вагез», написанная а те 
получиль оть Наполеона табакерку Я и а 
ъ композитору Бардовъ» и быль пазначень директоромь иридвор ! 
== с а (1814 г.) Л. быль же а 
композиторомь и главнымъ ре а : 
апеллы, а въ консерваториг получиль проф ) м 
ны Изъ и. Л. паиболЪе забчалельцы: а ня 
сауегие», «Рай © Упейце», <ТЯбтаие>, Нк «Аг не. ы а 
хапаге а ВаЪУопе», а изъ его мпогочисленныхь их ке 
тетовъ моягио отуфтить: ти ий и я ное. 
р Могай». «Васе», «Вий её Моби» т 
а = 3 С Тент», 2 ораторйг на ан не 
{аЪае Мафег> и ибсколько пьесъь на различные ели . еЦ 
вь томъ чиелЪ коронащонный маршъ ть 190ТБ о Н . и. 
ратурныхь трудовь Л. извбетень его «Мойее Бы а и о 
вался авторитетомь крупнаго и серьезнаго музыканта, за т 
почетныхь должностей и въ 1813 г. былъ сдфланъ членомъ ака) . 
Л. умеръ въ 1837 г. вь Парижь. 


Керубини. 
(Тлует Спегани.) 


Луиджи К. родился во Флоренциг въ 1760 г. Первымь р 
Л. быль его отець, а потомъ учителями его были НЫ — = 
Каструччи. Въ 1778 г. Л. отиравилея въ Болонью, то а. 
ством, Сарти прошелъ строгую школу и т ры г 
стиля, давшую ему солидную контрапунктическую технику. Энача: 
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писалъ только духовную музыку, по пробовалъ свои силы т еи вь 
опер. Написавъ ифеколько оперъ для своей родины, К. отправился въ 
1784 г. въ Лондонъ, а черезъ 2 года переселился въ Парижь, гдф и 
оставался съ нфкоторыми промежутками до самой своей смерти, по- 
слфдовавшей въ 1842 г. Со времени постановки вь Парижф оперы 
«Демофонъ» начинается блестящая музыкальная карьера К. Постепенно 
слфдуеть цфлый рядъ его оперъ, изъ которыхъ выдающёяся— «Лодоиска» — 
1791 г., «Элиза»—1795 г., «Мейва»—179т г., «Тез Фейх ]оигибов> 
или «Водовозъ»-—1800 г., «Апаегвоп» —1803 г., < Аепесгане» — 1813 г. 
и <АН-Ваа»—1833 г. Послфдняя опера относится къ очень преклоп- 
ному возрасту автора, когда ему было уже 72 года. Въ 1795 г. К. 
запяль место профессора парижской консерватор  одповременио съ 
Мегюлемъ, Госсекомъ и Лезюеромъ, а въ 1821 г. быль пазначенъ ди- 
ректоромь консерваторий. О характер музыки оперь №. можно судить 
по его операмъ <«Водовозъ» и «Мейеа». Это лучиия его оперы, которыя 
и вь настоящее время слушаются съ большимъ иитересомъ. Образцомъ 
церковной музыки К. можеть служить его знаменитый рёкшемь, въ ко- 
торомъ, какъ и въ величественной Е-Фи“ной мессЪ, онь выказаль замф- 
чательпую контрапунктическую технику строгаго стиля. По ро 1 
итальлнець, К. быль характернымь ифмецкимь симфонистомъ и въ умфлой, 
тщательной инструментальной отдфлкф быль пеподражаемъ. Не менъе 


силень быль К. въ техник хоровой композиции. Изъ выдающихся его 
произведешй а сареЙа можно назвать <Стейо» (двуххорное) въ стиль 
чисто-церковпомь и «СгиеЙхиз», въ особенности же одну изъ частей 
его, пазываемую «Ех уйаи увший зе апеп». К. быль очень плодовить 
и во веВхь родахь музыки оставиль множество сочиненй: ифеколько 
месеъ и отдфльныхъ частей месет, < {>, <«тазтиИЙеае>, <Мибегеге», «То 
Пешт», литанй, ламентацй, 2 рекшема, | ораторио, 38 мотетовъ, 15 
итальянскихь и 14 французекихъ оперт, 1 симфонию, 1 увертюру, 
6 струпныхъ квартетов, 1 струнный квинтеть, 6 сонать и одну фан- 
тазио для фортешано, множество романсовь, итальяискихь пфеень, ре- 
волющонныхь гимновь и проч. Какъ теоретик К. извфетень своимь 
сочинешемь «Сошгз фе соие-ройн: её 465 Игиез». 


ИЕР ТЕ РТУ 


КЕРУБИНИ. 


ЛЕЗЮЕРЪ. 


НИЕ АТН ИНЕТ ЧВААИАИИЕ 


Дюссекъ. 
(Оиззек Тойапи Га@ аз.) 

Ладислась Д. родился 9-го февраля 1761 г. въ Часлау, въ Богемии. 
Музыкальныя способности у пего пробудились очень рано, такъ что 
5-ти льть онь уже играль на фортешано, а 9-ти могь аккомпанировать 
на органб въ той церкви, гдЪ его отець быль органистомъ. Первые 
уроки музыки ‚|. браль въ монастырь Т®ап у Та@ауа Зрепага, за- 
пимаясь въ 10 же время общими науками въ 1езуитекой школЪ; даль- 
иЪйшее образоваше онъ получиль въ пражскомь университеть, тд 
изучаль теологио, получивъ по окончании! университета зваше баккалавра. 
Въ то же время опъ продолжаль свои музыкальныя заняйя и вскорь, 
благодаря протекциг своего покровителя графа Меннера, получиль мфето 
органиста въ Мехельш, откуда перевелся па такое же мфето сначала 
въ Бергенъ, а въ 1782 г. въ Амстердамъ. Большое значеше въ жизни 
Д. имфло зпакомство его въ Гамбург съ Филиппомь Эммапуиломъ Ба- 
хомъ, который укрфпиль въ пемъ вфру въ его музыкальныя способности. 
Д. выступаеть въ Берлин и Петербург съ большим успфхомъ какъ 
виртуозь на фортешано. Въ 1786 г. онъ играеть въ Парижб въ при- 
сутстьи Марш-Антуанетты, Фдеть затБуъ въ Италио, откуда возвра- 
щается опять въ Парижь. Револющя заставляеть его переселиться въ 
Лондонь, тдБ онъ въ 1792 г. вмфетБ с0 своимъ тестемъ Корри учре- 
ждаеть музыкальную издательскую фирму. ДЬло это потериьло \Маско и 
только впутало Д. въ долги, такъ что онь должень быль въ 1800 г. 
убхать въ Гамбургь. Тамъ опь вошель въ смобовиую связь съ одной 
высокопоставлениой дамой, съ которой прожилъ два года въ ея пУБнИЕ 
близь датской границы. Въ 1302 г. онь поебтиль своего отца въ Бо- 
темит, посл чего состояль на служб сначала у приниа Луи-Фердинаида 
Прусекаго, поелЪ его смерти у принца Изенбургскаго и, наконець, въ 
1308 г. поселилея въ Париж, принявъ место концертмейстера въ ка- 
пелль князя Талейрана. Какъ шанисть, Д., отличалея болышимъ, пф- 
вучимь тономь и этимъ качествомь своей игры производить сильный 
эффекть. Сочинешя Д. отличаются благородствомь и трашей стиля и 
даже теперь еще слушаются съ удовольстиемъ. Д. написаль: 12 кон- 
цертовь для фортешано, 1 концерть для 2-хЪ фортешано, 80 скри- 
пичныхь сонать, 62 сонаты для фортешано въ 2 и 4 руки, 10 трю, 
1 фортешанный квартеть, 1 квинтеть и большое количество мелкихъ 
произведений. Д. славился также какъ педагог и извфетень своей школой 
фортешанной игры, выдержавшей множество издашй и переведениой на 
всЪ европейсые языки. Д. умеръ въ 1812 г. въ Париж. 
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Мегюль. 
(Мпа! Ейеппе №к01а5.) 


Этьень Николай М. родился въ 1763 г. вь Живе (Арденскомъ де- 
партаментЬ) въ семьЪ повара, который впослЪфдетви, благодаря влянио 
сына, настолько выдвинулся, что быль назначенъ начальникомъ укрЪиле- 
шя Шарлемона. Своимъ первоначальнымь музыкальнымь образовашемъ 
М. обязань слфиому органиету францисканской церкви города Живе. 
Занятя музыкой шли настолько усифшно, что учитель поручиль 10-ти- 
лЬтнему мальчику завфдывать церковнымь органомъ, и въ праздничные 
дни издалека стекались прихожане, чтобы послушать юнаго органиста. 
Стремясь заполнить пробфлы въ своихъ музыкальныхь познашяхъ, М. 
отправилея къ извфстному нмецкому органисту монастыря «Гауа\ и», 
Вильгельму Гайзеру, съ которымъ занимался нЪкоторое время, сдБлавъ 
колоссальные успЪхи. Въ 1779 году М. перезхаль въ Парижъ, гдЪ 
началъь брать уроки у профессора Эдельмана и въ 1731 г. из 


лъ 
уже свои первыя фортешанныя сонаты, не представлявиия, впрочемъ, 
ничего выдающагося. Эта неудача заставила М. перейти къ сочи- 
нению драматической музыки, въ которой и сказалось его настоящее 
призваше. ВскорБ онъ имфль случай познакомиться съ Глюкомъ, подъ 
руководствомъ котораго посл первыхъ своихъ опытовъ («Рэуе в», «Апа- 
стбоп>, «Гамзиз ©ё Гуфе») написалъ оперу <А10п%о ©ё Сота», постановка 
которой на сценф «Большой Оперы» состоялась однако лишь черезь 6 
лЬть посль того, какъ его опера «Киршгозие её Соггайт» прошла съ 
успьхомъ на сцень «Комической оперы> (въ 1790 г.). ДалЪе слБдують 
оперы: «НогаНиз С06165», «Ргосте её Мате» (1791 г.), «Та сауегие» 
(1795), «Рома» (1797), «Ш деипе Ненё (Генрихь ГУ), «Те рощ 4 
То», «Та Фюпие © 1е рарШоп» (1797), «Афен», «Амойни» (1799). 
«Ереге» (1800, въ сотрудничествь съ Керубини), «Г’йаю» (1801), 
<«Лоапиа» (1802), «Нбиа» (1803), < НиззИез» (1804), «Тез 4еих 
ауеиее; ев То&4е», < О» и «бармеПе ФЕ ебез» (1806). Въ 1807 г. 
М. написаль «Фозерв» (Тосифь въ ЕгиптБ), сочинеше, доставившее М. 
всемриую славу, хотя первое исполнеше его было принято публикой 
сдержанно. Кромь оперъ, М. написаль еще инфе 
зыку [Ъ < 


олько балетовь и му- 


[арю Эднпу». М. состоялъ инспекторомь парижской консер- 
ватори и былъ извъстень своими возвышенными порывами, прямотой и 
добрымъ отпошешемъь къ учащимся. УсиЪхи Спонтини оставляли М. въ 
тЬии; это обстоятельство приводило послфдняго въ уныше и было при- 


Ех 


ДЮССЕНКЪ. 


И 


МЕГЮ ЛЬ. 


зоологии лиана иашинащйй = 


] 
- 


179 


чиной усилешя его грудной болфзни. Тщетно искаль М. исилешя подъ 
южнымь небомъ. Онъ умеръ въ 1817 г., вскорь посл возвращешя сво- 
его вь Парижь, куда прибыль по случаю конкурса въ академш худо- 
жествъ, членомь которой состоялъ. 


Жировецъ. 
(АдаЩеге Суго\уе!.) 


Адальберть И., извьстный чешский композиторъ, родился въ 1763 г. 
въ Будвейеь (въ Богеми). Теорш музыки училея у Сала въ Неаполь 
и, посфтивь Миланъ, отправился въ Парижь, откуда долженъ былъ во 
время револющи бфжать въ Лондонъ, гдф прожиль 3 года, поставивъ 
тамь свою оперу «ЗепитаниЧа» (1792), и посл Т-мильтияго отсутетыя 
вернулся на родину, поселившись окончательно въ ВфиЪ. Владбя 6-ю 
языками и обладая хорошимъ юридическимь образовашемъ, онъ вскорь 
сдрлалея довфреннымь секретарем при многих ифмецкихь посольствах 
и вь 1301 г. быль назначень придворным капельмейстеромь и дири- 
жеромь придворной оперы въ ВЪиф, занимая эти должности до 1531 г. 
И. пережиль свои сочинешя. Композиторекая плодовитость сего была 
колоссальна. Онь паписаль болфе 30 оперъ, 40 балетовъ, 19 месеъ, 
60 симфошй, болфе 60 струнныхъ квартетовъ, 2 струнныхъ квиптета, 
боле 30 сочиненй для фортешано, скрипки и вюлончели, 10 сонать 
для фортешано, множество серенадъ, увертюръ, маршей, танцевъ, ноктюр- 
новъ, кантать, хоровыхъь сочинешй и ифеней. Изъ оперъ его напболь- 
шимь усибхомь пользовались: «Азиез Зо», «Пег Апеенаг» и «О 
Ргййше». Долфе вебхъ продержалась на сценф опера «Оег Апеепаги». 

Ж. умерь въ 1550 г. вь ВфиЪ. 


Бертонъ. 
(Вегюп Нешй Мошщап.) 


Генрихъ Монтанъ Б., сыпь извфетнаго въ свое время музыканта, 
родился въ Парижь въ 1767 г. 15-ти лёть онь быль уже принять 
скрипачомь въ оперный оркестръ. Рей и Саккини, замфтивь въ Б. не- 
дюжинный таланть, взяли его подь свое покровительство и дали ему 
возможность серьезно изучить музыку какъ теоретически, такъ и прак- 
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тически. 19-ти лфть Б. издаль уже свои первыя произведеня: ораторйо 
и кантату, а спустя годь на сценф «Соше@е ПаНение» была поставлейа 


его 2-ха 


тная комическая опера «1$ Ргошез5ех {е шамаее (1787), 


имфвшая большой усифхь. За ней слфдуоть цьлый рядъ оперъ Б.: а 
Чаше ПУБе» (1787). «15 Вгоценез» (1739), <ШАщойе мате с 
165 Вуешгз Фи стойте» (1790), «Тюз ПЮеих ЗещюЦез» (1791). «Еще 
(1792), «Со 45 Цоб» (1798), <Ума ава» (1794). <«Бопрег 


{е ие» (1796), опера-буффь «Ропее 4 Тон» и другя. Много ин- 


дивидуальности проявиль Б. въ своихь сочинешяхь Фе бпоцешен! 
пайенфи> и «Мошано её У6рпаше», являющихся образцовыми произве- 
дешями. Въ 1327 г. появилась на сцен его 


аменитая опера «Уй- 
пе», отличавшаяся возвышенпымь с 


племъ; увертюра къ этой опер 
написана въ форуф фуги. При основаши парижской консерваторы Б. 
быль назначень профессоромь гармонит. Съ 1807 г. по 1309 г. опь 
состояль директоромь итальянской оперы (орега Ъийн), а сь 1309 по 
1815 г. быль хормейстеромъ въ Большой ОперЪ. При реорганизацие кон- 
серватори въ 1316 г. Б. заняль въ ней мБето профессора компози- 
щи, а незадолго передь тБмъ быль избранъ членомь музыкальной секции 
академш. Въ общей сложности Б. написаль болфе 30 оперъ, частью со- 
выБетно съ композиторами: Буальдье, Керубини, Мегюлемъ, Крейцеромъь 
п др. Кром оперь Б. писаль балеты, кантаты. романсы, а также 
теоретичесыя и критичеся музыкальныя статьи. 
Б. умеръ въ 1311 г. вь Париж». 


Бетховенъ. 
(Веефоусп уап Гл 


Людвигь Б., величайший композиторь ХТХ ст. родилея 16-го де- 
кабря 1770 г. въ БоинЪ, гдь дфдь его Людвигь быль капельмейстеромъ. 
а отець Тоганиъ—теноромь въ курфюрстской капелл®. Свои музыкальныя 
даровашя Б. проявиль весьма рано, по тлжелыя семейныя услошя имфли 
большое вляше на развитю характера Б. и сдБлали его, еще ребенкомъ, 
мрачнымь и задумчивымь. Первымъ учителемь музыки Б. былъ его отець. 
вспыльчивый, грубый характер котораго п его пристрасте 


вину дЪ- 
лали уроки очень тяжелыми для маленькаго Л. и едва не заглушили въ 
ребенк 


любви къ музык; тользо благодаря мягкому отношенно матери 
сгладилось виечатое начала столь неудачныхь занятй. Пром матери 
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чрезвычайно благотворно дфйствовало на Л. близкое знакомство его съ 
семействомь Брейниигъ. Семья эта оказала большое вляше на умствен- 
ное развийе Б. и пробудила въ немь любовь къ литературь. Любимыми 
книгами молодого Б. были сочинешя Платона, Шиллера и Гёте. Съ те- 
чешемь времени уроки съ отцомъ сдфлались невыносимыми, и Л. началъ 
брать уроки у гобоиста Пфейфера и придворнаго органиста Эдена, 
отличныхь учителей, а поздийфе у капельмейстера Несфе. Усифхи Б. 
вскорЪ обратили на иего всеобщее внимашю, ивь 1785 г. Б. быль на- 
значень органистомь курфюрстской капеллы. Этимъ назначешемь, какъ 
и поздиъйшей своей пофздкой въ Вфиу въ 1778 г., доставившей ему 
мимолетное знакомство съ Моцартомъ, Б. былъ обязан ходатайству графа 
Вальдштейна, своего перваго почитателя и покровителя (впослфдстви Б. 
посватиль ему свою большую С-и’ную сонату ор. 53). Иъ этому вре- 
мени относятся первые опыты Б. въ композициг и въ томъ чиелЪ одна 
цантата, которая удостоилась похвалы Гайдна, бывшаго въ Бони про- 
Ъздомь изъ Англш въ ВЪиу вь 1792 г. Благодаря ходатайству графа 
Вальдштейна, въ томь же году, по распоряжению курфюрста Макса- 
Франца П, Б. быль посланъ для усовершенствовая въ Вфиу, тд на- 
чаль заниматься подь руководствомь Гайдна: но Гайдиъ ие обладаль пре- 
подавательскимь даромь; Б. за спиной у него работаль съ компози- 


торомь Шенкомъ, авторомъ оперы «Деревенешй цырюльникь», и съ по- 
правленными уже Шенкомъ работами приходить затЬуъ къ Гайдну. Та- 
цая мистификащя длилась 2 года, пока Гайдиь въ 1794 г. пе уфхаль 
опять въ Англио. Впослфдетви Б. признавался, что, собственно говоря, 


строгость построешя формы онъ изучиль у Шенка, тогда какъ Гайдиъ 
способствоваль лишь развитио его музыкальнаго вкуса. По от ь Гайд- 
па вь Англию ВБ. занимался по контрапункту у Альбрехтебергера, въ 
области же вокальной и драматической музыки пользовалея совфтами 
Сальери. Живя вь ВБиф и пруюбрьтя славу хорошаго шаниста и въ осо- 
бенности виртуоза-импровизатора, Б. сталь вращаться въ высшемъ обще- 
ствЪ, и кругь его высокопоставленныхЪ друзей и почитателей постепенно 
увеличивался: гр. Франць Бруисвикъ, баронъ Глейхенштейнь, Стефанъ 
Брейнингь, переселивиыйся въ ВЪиу, киязь Лихновсый, графъ Разумов- 
сый ип князь Лобковиць. Они приняли горячее учасце въ Б. и начали 
ему протежировать. Сочинешя Б. недурно оплачивались, и его денежныя 
дВла стали поправляться. ИослЪ первыхь своихъ сочиненй, выпущен- 
ныхъ въ свыть въ 1795 г., Б. не переставаль проявлять свое творчество 
въ цфломь ряд разнообразныхь сочинешй, отличающихся стройностью 
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и красотою формы и глубиною и богатствомъ содержашя, и очень бы- 
стро пруюбрфль себБ славу выдающагося композитора. Б. работалъ надъ 
формами камерной музыки, надъ формою сонаты для фортешано и дру- 
гихъ инструментовъ, надъ струннымъ квартетомъ, и выработанные въ этой 
области пруемы перенесъ въ оркестровую музыку, сдфлавшись, такимъ об- 
разомъ, создателемь инструментальной музыки въ широкомъ смысл слова. 
Посл первыхъ симфошй и квартетовь паправлеше Б. ясно опредбли- 
дымь повымъ произведешемь все ярче выступаль его твор- 


ОСЬ, И СЪ в 


чесый гешй, полный индивидуальности и свободы ея выражешя. Такъ 


создаеть Б. свою симфонио «Етока» (1804), увертюру «Леонора» № 3 
(1805), три русскихъ квартета (1306), симфонш В-@иг (1806). С-шой. 
пасторальную (1807—1808) и А-4иг (1812). Но Б. ие увлекался ис- 
ключительно пиструментальной музыкой, а работалъ въ то же время и 
въ области вокальной. Онъ написаль ораторно «Христосъ на Елеонской 
горб» (1803). оперу «Фиделю». поставленную сначала безъ особеннаго 
успьха въ Вфив въ 13805 г., вновь передфланную въ 1814г. и заняв- 
шую поздифе прочное положеше на гермаискихь оперныхь сценах, Къ 
театральной же музыкь Б. принадлежать: «Прометей» (1801), увертюра 
къ «Корюлану» Коллинеа (1307), музыка къ Гётевек му «Эгмонту 
(1810) и два «Ребе» — «Король Стефань» и «Аопнеыя развалины» 
(1512). Вь 1809 г. матеральное положеше Б. значительно улучшается. 
Эрцгерцогь Рудольфъ, другь и ученикъ Б.. князь Лобковиць и графъ 
Кинсый сложилиеь и предло; 
подъ усломемъ остаться въ Вфиь и отк 


кили Б. содержаше въ 1.000 флориповъ. 


тьея оть предложеннаго ему 


мБста придворнаго капельмейстера въ Кассель. Содер; 


аше это, впро- 


чемъ, въ 1511 г. сократилось велфдетые банкротства князя Лобковиць 
и смерти графа Кинскаго, по все же оставшаяся часть этого содержаня 
достаточно обезнечивала Б. и позволяла ему свободно отдаться своей 
творческой дфятельности. Въ 1$14 г., въ годъ конгресса, Б. достигаеть 


величайшей славы к: композиторъ. Исполнеше при приподнятомъ по 


случаю падешя Наполеона настроен публики 7-й и 8-й симфоши, «Бит- 
вы при Витторш», кантаты «Минута славы» и появлеше вновь на сцен 
возобновленнаго «Фиделю» доставаяеть Б. въ ВЪиь громадную попу- 
лярность, но вмфетБ съ тфмъ успливающаяся 
чавшаяся еще въ 1502 г., приводить его въ мрачное настроен духа: 
онъ начинаеть избфгать людей и искать уединеня; къ тому же мате- 
Мальное положеше начинаеть ухудшаться, а неприатности и заботы по 


болЪзиь потери слуха, на- 


воспитанию племяниика, сына умершаго брата Карла. приносятъ Б. по- 
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Хоръ изъ 9-ой симфонйг Бетховена, 
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выя огорчешя, скверно отражающеяся на его творчествЪ, которое начи- 
наеть какъ бы бездЪйствовать. Но это продолжается недолго и Б. вновь 
принимается съ энермей за работу. Религюзное настроеше, охватившее 
въ это время Б., вызвало въ пемь желаше какъ бы очистить свою душу, 
покаяться путемь работы и творчества. Толчкомъ этому желанию послу- 
жило назначене эрцгерцога Рудольфа армепископомъ Ольмюца. Б. рф- 
шиль написать торжественную мессу (изза $0]ени8) ко дню посвящешя 
эрцгерцога, и осенью 1818 г. была начата партитура этого произведе- 
и, на которое были положены композиторомъ всБ его силы и цфлыхъ 
|1 года труда. Месса эта сильно отличается оть С-фиг мессы, написан- 
пой вь 1808 г. въ стилЪ Моцарта и Гайдна. «МИ5за зепииз» по об- 
шириости плана и ширинф замысла выходить изъ обычныхь рамокъ по- 
добнаго рода сочииенй; хотя въ ней педостаеть непосредственной жиз- 
ненности и силы, но она вся проникнута величемъ содержашя и воз- 
вышенностью настроешя. По окончаши мессы Б. лЪтомъ 1822 г. взялся 
за обработку своей 9-й симфонит, послфдияя часть которой написана для 
|-хь голосовь соло и хора на тексть Шиллеровской оды «Къ радости». 
Это величайшее произведеше, лвляющееся конечнымь результатомь всей 
жизни композитора, носить характеръ поистин® трагичесый. 9-я симфошя— 
трагедя человфческой жизни, изображенная въ произведеши искусства. 
Въ это время, какъ часто и прежде, въ воображени! композитора ио- 
полный думъ, и вызываль, съ одной стороны, 
страстное желаше разрушить, упичтожить мёруъ, не приносящий радостей, 
съ другой стороны—желаше найти источник удовлетворешя. Б. понял, 
паконець, что настоящая жизнь человфческая заключается въ доброволь- 
ной жертв и умЫШи преклонить свою волю перед судьбой. Сознаше, 
что счастье можно обрфети только въ жизни для другихъ, для веЪхъ, 
«для всего человфчества», уже въ юности композитора нашло въ себъ 
откликь во вдохновениомь гимн Шиллера «Кь радости». Б. пробовалу 
положить его на музыку еще въ 1793 г. Въ 1812 г. композиторъ иа- 
бросаль увертюру «Шиллеръ», а въ 1814 г. главные мотивы ея пере- 
дЬлаль въ увертюру ор. 115. Но такь какъ стихотвореше Шиллера 
пуБло болфе глубоый смысль, то композиторь пе переставал думать о 
немъ, стараясь найти настоящую мелодно, которая бы виолиф соотвЪт- 
ствовала содержанйо стихотворешя. Въ 1$22 г. такая мелодя была най- 
дена и не только для первыхъ строкъ, но и для всего стихотворешя. 


силея образь «Фауст 


Мелоды эта совершенно яепо предстала предъ композиторомь выЪеть съ 
сознашемь новыхь основь жизни. которыхъ онь прежде долго и тщетно 
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искаль. При пересмотр набросаннаго въ общихъ чертахь финала сим- 
фоши Б. убфдилея, что «Егеиёе» слфдуеть непремБино ить, что только 


человфчески голосъ, идуций прямо оть души, можеть вызывать сочув- 


стые въ сердцахъ. Такъ создавалось это величайшее произведеше, кото- 


рое было закончено композиторомъ въ 1824 году. ПослЪ 9-й симфонт 
Б. думаль приняться за сочинеше слфдующихь произведешй: оперы 


«Мелузина» на сюжеть Грильпарцера, оратор для Бостона и лопдон- 


скаго филармоническго общества, квартетовь для Голицына, обЪыщцан- 
оперы для Неа- 


ныхЪ ему еще въ 1523 году, музыки къ «Фаусту» 
поля, рекшема, 10-й симфони и увертюры «Бахъ». Но силы Б.. 
табЪли: 


несмотря па то что ему было всего 53 года, уже замЪтио 
ъ, что 


ствовало 


къ тому же опъ окоичательно началь терять слу 
на него удручающимь образомъ. Ни одинъь изъ вефхъ этихъ плановъ 
великаго композитора, кромЪ послфднихь квартетовъ, не былъ осу- 
ществлень. Принявшись за квартеты, Б. увлекся ихъ сочинешемь п 
вмфето предполагавшихся 3-хъ квартетовь написаль 5, чувствуя глубо- 
кое удовлетвореше въ этой работЪ. То, что онъ считаль отдыхомъ, пе- 
реходнымъ занятемь между 9-ой симфошей и другими задуманными имъ 
великими произведешями, оказалось достойнымь папряжешя вебхъ его 
силъ, и онъ не принимался болфе ни за оперу, ни за симфонио, рек- 
дше, единственные въ своемъ родЪ квар- 


щемь и ораторйо. Эти его посл 
теты, представляюние неистощимый кладезь музыки. психики и драма- 
тизма, были послфдиими произведешями великаго композитора: болфзнь 
уже караулила его, и въ тяжелыхъ страдашахъ онъ умеръ 26-го марта 
1827 г. Б. похоронили въ ВЪиь, тдь ему воздвигпуть памятникъ въ 
1880 г. Другой памятникъ Б. воздвигнуть въ Бони въ 1845 г. Глу- 
бина и своеобразность тешальныхь произведешй Б. обезиечивають ему 
поклонеше вслкаго истиннаго почитателя музыки. Его жизиь была ис- 
ценно своей музы. Позд- 


ключительно внутренняя: онъ весь отдалея слу 
няя ночь и раниее утро застають его за работой: творчество для него 
есть ифчто божественное, а не средство къ достижению славы и добы- 
ванйо денегь; презирая все вифиииее, онъ въ дизни и въ искусетвЪ ста- 
рается найти тользо истину. Б.— преимущественно пиструментальный 
композитор. Онъ работалъь медленно, старательно обдумываль и часто 
передфлываль свои произведешя, а потому сравнительно съ другими 
композиторами написаль не особенно много. Б. также ие создалъ но- 
выхъ ‘формъ, а расшириль лишь прелийя. Отличительной чертой его 
творчества быль юморъ, проявлявиийся съ особенной силой въ формь 


м 


БЕТХОВЕНЪ, 


скерцо. Въ общей сложности Б. нанисаль: 2 мессы (С-иг и «Миа 
Елеонской горЪ»), 
славы», 9 симфошй, фаитазно «Битва при Витторш», 


1ешии5» ), 1 оперу «Фиделю», 1 ораторйо ( «Христост иа 


цантату «Минут 
музыку къ «Прометею>, «Эгмоиту» и <Лониекимь развалинамь», 7 отдфль- 
ныхЪ увертюрь («Корюлаиь», 3 «Леоноры», «Король Стефань», «Ха- 
тез ег ор. 115» и «Ииг \Уейе 4ез Наизез» ор. 121), 1 скрипичный 
понцерть, 5 концертов для фортешано, 1 кониерть для фортешано, скринии 
и молончели, | фантазно для фортешано, оркестра и хора, 66 ифсенъ и 
Т дуэть для шыийя съ фортешано, 18 каноновь для иышя, 7 тетрадей англй- 
скихъ, шотландскихь и ирландскихь ифеень, 33 сонать для фортешано, 
10—для скриики, 5—для шолончели, 3 тетради варац для вюолончели 
и фортешано, 21 сочинеше варашй для фортешано, 1 сонату для вол- 
торны, 8 трю для фортешано, скриики и вюлончели, 4 фортешанныхь 
квартета, 1 квиитеть для фортешано и духовых инструментовь, 2 ок- 
тета и 1 секстеть для духовыхъ инструментовъ, | сентеть и 1 секстеть 
для струнпыхь и духовыхъ инструментовь, 16 струнныхъ квартетовъ. 2 
фуги— для струппаго квартета и квиитета, 5 струниыхь трю, 1 трю для 
2-хъ гобоевь и аиглйскаго рожща, 3 дуэта для кларнета и фагота, 2 
квартета для тромбоновъ и большое количество мелкихъ вокальныхь и 


ииструментальныхь произведений. 


Паэръ. 


(Рабг Еегпап4о.) 


Фернандо И. былъ однимь изъ талантливыхъь композиторовь конца 
ХУШ и начала ХТХ в. Онь родился въ 1771 г. вь Пармф. Музы- 
кальное образоваше получиль въ родномъ город подъ руководствомъ 
Гиретти, проявив рано наклонность къ комиозици. 16-ти аЪть вы 
ступиль какъ композиторь съ комической оперой «Та сапа 4е’уава- 
Ро», съ усифхомь исполненной въ первый разъ въ ПармЪ (1789 г.). 
Векорф онь выступаеть со слЪдующей своей оперой <Т ргефепенй г- 
Н» (1790 г.), давшей ему известность опернаго композитора. Въ 1791 
году ИП. получаеть мфето капельмейстера въ театрф въ Венец, для го- 
тораго пишеть оперы въ стил Чимарозы и Паэзелло. Переселившись 
въ ВБиу въ 1797 г., П. знакомится съ операми Моцарта. который ока- 
зываеть болыпое вляшюе на далыйумиее развийе композиторскаго таланта 
И., и П. старается подражать Моцарту. Опера «Саша», написанная И. 
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въ 1799 г. вь Моцартовскомь стилф, есть лучшее произведеше П. Въ 
1802 г. П. получиль мфсто придворнаго капельмейстера въ ДрезденЪ, а 
въ 1506 г. императоромь Наполеономъ [ быль приглашень въ Париять 
и назначен директоромъ итальянскаго театра; собыця 1814 г, лишили И. 
занимаемой имъ должности, но посль реставращи онъ быль назиачень 
инснекторомь музыки и придворнымь композиторомь Людовика ХУШ. 
Будучи современникомь Россини, П. былъ его счастливымь соперникомь 
и замфетителемь въ должности директора парижекаго театра. У И. было 
много враговъ, и вь Париж появилась анонимная брошюра, подъ за- 
глашемь «Паэръ и Россини», обвинявшая перваго въ коварныхь пи- 
тригахъь противъ талантливаго конкурента. ВмфетБ съ тБмъ П. обвиняли 
въ томъ, что съ уходомь Россини дбла театра пошли х 


е. Обострив- 


ийяся отношешя съ поклонниками Россини имфли въ 1827 г. послбд- 
стыемь своимъ уходь П. изъ театра; въ 1831 г. ИП. быль избранъ 
членомь академш, а въ 1332 г. назначень дирижеромь королевской 
камерной музыки, каковое мфето занималь до самой своей смерти. Бле- 


стяний таланть Россини окончательно заслониль оперы П. Изъь 41 


оперъ П. немпомя удержались на сценф, а поздифе и онф сошли со сцены, 
сохранивъ за собой лишь историческое значен 

Лучшия изъ оперь П.: «Ш Майге 4е ПареПе», 
0». П. быль человькь необыкновенно чупёй и сердеч- 
ный и до самой своей смерти сохраниль жизнерадостность и любовь къ 
труду. Онъ умеръ въ 1339 г. въ Париж. 


Аспозе», «Аб ИИ», 
и «За 


Крамеръ. 
\ (Сгашег Товаппа Варбзе.) 

Тоганиъ-Баптисть К., извфстный композиторь и шаниеть, усовер- 
шенствовавиий современную фортешанную технику, родился въ 1771г. 
въ Мангейм. Музыкой занималея въ Лопдоиф подъ руководствомъ Кле- 
менти. Въ 1788 г. совершиль свое первое артистическое путеше- 
стве, составившее ему извБетность шаниета. Поселившись въ ЛондонЪ, 
опъ быстро прюбрёль себ репутацио превосходнаго учителя. Съ 1832 г. 
по 15845 г. жиль въ Пари тд также славился какъ преподаватель 
фортешанной игры. Въ 1845 г. К. возвращается обратно въ Лондонъ 


и остается здбеь уже до самой своей смерти, послфдовавшей въ 1855г. 
Въ 18 


3 г. К. вметБ съ Аддисономъ осповаль музыкальную издатель- 


КРАМЕРЪ. 


Бек 


ПАЭРЪ. 
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скую фирму. которая существуеть до сихъ поръ подъ именемъ «К. и 
комп.». Въ 1815 г. К. заняль должность профессора лондонской коро- 
левской академ музыги. и въ 1816 г. была издана его знаменитая школа 
практическаго изучешя игры на ортешано и развишя техники. Хотя К. 
извфетенъ какъ композиторъ многихъ камерныхь произведешй (105 со- 
нать для фортешано, 7 копцертовъ, 1 фортешанный квиитеть и 1 квар- 
теть, варацш, рондо и пр.). но значеше его. какъ композитора, осно- 
вывается главнымь образомъ иа его школь фортешанной игры и много- 
числениыхъ этюдахъ, написанныхъ въ изящиомъ и гращюзномъ стил и 
отличающихся музывальныуъ пнитересомъ. Этюды \\. считаются весьуа 
полезными для развийя фортешанной техники и составляють неотъемле- 


мую часть консерваторской программы. 


Спонтини. 
(Зроим Сазраго.) 


Гаспаро С. родился въ 1771 г. въ Майолати, Папской области, и 
происходиль изъ иростой семьи земледёльца. В-ми лЬть онъ былъ от- 
данъ родителями къ своему дядь, священнику который началъ готовить 
ого къ духовному званйю. Присутствуя при перковныхъ богослужешяхъ. 
маленыйй С. началь увлекаться звуками органа и понялъ. что музыка 
есть его призване, о чемъ и заявилъ своему дядЪ, но. видя, что у него 
онь не пайдеть сочувстия, быжаль въ С. Вито къ другому дядЪ, брату 
своей матери; посльдий охотно его приняль и помогь ему начать пра- 
вильныя занят музыкой. Подъ руководствомъ учителя мбстной капеллы 
С. приготовился въ неаполитаненую копсерваторною «4Иа Рю», куда 
и поступиль въ 1791 г. Черезъ 5 лбть опь окончиль ее и настоль;о 
выдвинулся сочинешемъ замфчательно оригинальной фуги, что былъ оста- 
влень профессоромъ въ той де коисерваторш. По заказу директора рих- 
скаго театра «Агейм» С. написаль оперу «Г уши Пе фопле», ко- 
торая была исполнена съ усибхомъь въ Рихб въ 1796 г. Слфдующими 
операми С. были: «Рама Мозга», «Тобою г оо» и «П Кацо РИ- 
те», шедния съ усибхомъ въ РимЪ. Неаполь и Флоренциг. Переселив- 
шись во Флоренцию, С. въ одинъ годъ написаль для тамошияго театра 
3 оперы: <П Тезео пеопозейНо», «Гада Фа ема» и «СЫ а хиаг4а 
шеи-уе йе». Въ 1800 г. С. приняль приглашенше пеаполитанскаго двора 


и пробыль ибхоторое время въ Палермо; въ 1303 г. черезъ Римъ, Ве- 
13 
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нецио и Мареель отправилея въ Парижь, гдЪ первое время принуждень 
быль давать уроки музыки. Въ 1301 г. С. поставиль въ Парияв шед- 
шую уже въ Неаполь оперу «Еийа Гозо»: опера эта имфбла средий 
усиЪхъ, но это не смутило С, и онъ въ томъ же году поставилъ оперы 
«Чат» и «Га рее тако»; первая изъ нихъ провалилась, а вторая да- 
же была освистана, такъ что ие могла быть допграна до конца. Но это была 
послЁдияя неудача С., и фортуна начала ему благоприятствовать. Въ этомь 
году онъ познакомился съ поэтомъ Лопу, который предлояшль ему либ- 
ретто «Весталки», отвергнутое Керубини. Прежде чфмъ приняться за 
это сочинеше, С. пробиль себЪ путь небольшой оперой на сюжеть «М- 
01» того же автора. Опера эта была принята публикой сочувственно. 
Съ помощью протекции императрицы Жозефины, благоволеше которой 
С. заслужиль своей кантатой «Ехейза Сага». написанной по случаю 
праздновашя Наполеономь побфды при Аустерлиць, опера «Веста: 
была поставлена въ 1307 г. на Большой сценф и первое представлеше 
этой оперы было пастоящимъ трумфомь композитора. Сочинеше это, по 
единогласному рЬшенио Мегюля, Госсека и Гретри, удостоено прем, 
учрежденной Наполеономь за лучшую оперу по конкурсу: 
щему происходить черезь каждыя 10 лЪть, Сльдующей удачной оперой 
С. была «Ренфтана Согфеи 
авторитетомъ. Въ 1810 г. С. быль пазпачень директоромъ итальянской 
те @ Гипрбтабтее). Денежныя недораз 
ийяся пеумфлому управлению С., подали поводь къ оставлению С. этого 
поста. Въ 1814 г. Людовикь ХУШ пожаловаль С. титулъ придворнаго 
композитора съ понфей вь 2.000 фр. въ годъ. Посл ряда незначитель- 


ка» 


долженствую ›- 


и С. сдблалея въ оперномъ дблЬ большим 


оперы (Тв умфшя, приписывав- 


ныхь оперъ, паписанныхь па разные торжественные случаи, въ 1819г. 
полвилась на сцеиф третья знаменитая опера С. «ОШптра». Незадолго 
передь тБмъ С. приняль приглашеше прусскаго короля Фридриха-Виль- 
гельма ШГ и въ 1820 г, запялъ место придворнаго композитора и директора 
музыки въ Берлинф. Какъ композиторь оиъ быль здфев уже извстенъ 
своими операми. ПозднЪйния оперы, сочиненныя имъ въ Берлин%, были: 
«ГаПа ВооКи» (1821), «Аеог» (1 «Аиез топ Нойелзии» 
(1829); но изъ нихъ ни одна уже ие могла по достопиству сравниться 


съ его прежними операми, написанными для паршиской сцены. Берлии- 
ская дфятельность С. закончилась для него довольно печально. Свопмь 
непомфрнымь тщеслащемь и самомиьшемь С. пажиль соб много вра- 
говъ, а своимъ высокомфрнымь поведешемь возстановиль противъ себя 
публику, которая во время одного представлешя потребовала, при гро- 


РУ ЕОИОНЫИ 


СПОНТИНИ. 


13* 


197 


мадномь шумЪ, удалешя С. съ дирижерскаго пульта. Велбдстые проис- 
шедшаго скандала С. должень былъ въ 18$ г. оставить мЬсто дирек- 
тора берлинской оперы. Съ сохранешемь своего титула и содержайя 
онъ былъ отставлень оть должности и, покинувь Берлинъ, въ.1842 г. 
переселился въ Париль. Но чувство пережитаго унижешя не покидало 
С. и онь началь хворать. Въ послфдне годы жизни онъ сталъ глох- 
путь и терять память. Въ надеждь иодкрфпить свое здоровье, онъ отпра- 
вился въ Италию, въ свой родной городъ Майолати, гдЬ и умеръ въ 
1351 г. Вь течеше своей жизни С. удостоился мпогихъ почетныхъ на- 
градъь и отличй: университеть въ Галле присудилъ ему степень доктора, 
вь 1833 г. онъь быль избрань въ члены берлинской, а въ 1839 г.— 
въ члены парижской академит; вмфетЬ съ тБуъ онъ былъ кавалеромъ прус- 
скаго ордена «Рог 1е мегИе» и многихъ другихъь высокихь орденовъ. 
С. занимаеть выдающееся положеше среди современныхь ему компози- 
торовъ. Его произведешя отличаются возвышениостью стиля и страст- 
ностью, а его героичесмя оперы — блестящи и торжественны. С. первый 
ввель на сценф военный оркестръ. 


Буальдьб. 
(Воееи Егапсо5 А4неп.) 


Франсуа Адренъ Б., сынь секретаря руанскаго архепископа, ро- 
дился въ Руанф въ 1775 г. Мальчикомъ онъ участвоваль въ церковному 
хор ифвчихъ и свои музыкальныя заняйя началь подъ руководствомъ 
Броша, органиста мЪфстной церкви, который обращался съ нимъ грубо, 
заставляя его исполнять даже лакейсыя обязанности, такъ что мальчикъ, 
ие будучи въ силахъ выносить доле такую жизнь, бфжалъь въ Парижъ; 
откуда быль силою возвращенъ обратно. 

Главными учителями Б. были: Филидоръ, Пиччини и Гретри, ко- 
торыхъ онъ изучаль по ихъ операмъ; увлекалсь театромъ, опъ зналъ вс 
произведеня современныхь ему композиторовъь наизусть. Б. сталь про- 
бовать свои силы въ композищи, и въ 1793 г. въ Руан была поста- 
лена его маленькая опера «Та Пе сопраМе», либретто которой было 
составлено его отцомъ; въ 1795 г. тамь же была поставлена его 
вторая опера <КозаНе сё Мугза», принятая публикой весьма сочувственно. 
Револющи 1793 г. разорила семью Б., по молодой Франсуа, полный 
падеждъ, съ партитурой подъ мышкой отправился пыикомь въ Парижь 
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завоевывать себЪ славу. Въ Париж, однако. паступило разочароваше: 
велный городъ не призналь молодого композитора. и, чтобы ие умереть 
съ голода, Б. пришлось сдьлаться настройщикомъ. Знакомство съ Ме- 
гюлемь и Керубиии дало сильный толчокь его творчеекой дфательности, 
и понемногу Б. началь возбуждать интересъ своими грацюзными роман- 
сами, которые пфлись въ Парияв въ лучшихъ салонахъ. Поставленныя 
на парижской сценф оперы <табане еЁ Хшаге» (1795) и «Те СаШе Че 
Ваза» (1800) сдблали, наконень, его имя изыбстнымь. Слфдующая 
его опера «Ма Чаще Аигиге». поставленная въ 1503 г.. вызвала пасто- 


лий фуроръ въ публикЪ. Неудачная женитьба Б. въ 1502 г. па бале- 
рииф и семейныя неурядицы заставили его вь 1503 г. покинуть Парпягь 
УБхать въ Росейо, гдБ оиь и прожиль Т ать. Иуператоръ Але- 
ксапдръ Г осыпаль его своими милостями. хотя за время пребывашя въ 
Петербург Б. не паписаль ничего выдающагося и крупнаго. Въ 1510 г. 
Б. возвратился въ Паршь и заняль мфето профессора консерватории. 
ВекорЪ появились на парижекой сцен его новыя оперы: «Двай 4е Рагь> 
(1812) и «Ге Хицеаи Зейене Че УШаеь» (15 Далфе ы 
цБлый рядъ оперъ Б.: въ 1513 г.— «Ваза а Межетек» Свъ сотрудии- 
чествв съ Керубини, Кателемъ и Изуаромъ): въ 181 Е г.—‹ 
(въ сотрудничествв съ Крейцеромь): въ 1515 
по 1521 г.—«Га Ве фа УНазе общ». «СЛаез @е Ргапее> (въ сотру- 


>: съ 1510 


диичеств съ Герольдомъ) и «Ване 4 Тгоуенее» (въ сотрудничествв съ 
Керубини и Бертономъ). Вь 1517 г. Б. занять въ академш  мЪето 
умершаго Мегюля, а въ 1525 г. появилась на сцен сего знаменитая 
опера «Га Чаше ТанеВе», которая очень долго была украшешемь репер- 
туара. Слрдующая за ней опера <Тих Чеих пиЙх» (1829). хотя и 
отличалась красивой ыкой. по причин неудачнаго либретто, усиЪха 
не имфла. Эта опера была послбдиимь произведешемь Б. и поесть нел 
ъ ничего. Въ 1529 г. Б. вышель изъ консерватории. 


онъ уже пе напие: 
получивь приличную пенено, а также пенено отъ короля. какъ дирек- 


торъ «комической оперы». Во время революции 1530 г. Б. пиниаея 
обфихь отихь ненй и принуждень быль хлопотать о шруемв своемь 
обратно въ коисерваторйо. куда и быль вновь опредблент, но уже 


въ 1531 г. умеръ оть горловой чахотки въ своемь ими Жарси. 
Отифваше тьла Б. было торжественно совершено вь Дом Иивалидовь. 
при чемь быль исиолнень Вени Мерубиии. Б. угасъ, но память о пемъ 
сохранилась: наслфдниками его таланта остались его сын оть второго 
\дыань Буальдье. который быль тоже композиторомь значительнаго 
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количества романсовь и нЪсколькихъ оперъ, и знаменитые ученики: 
Герольдъ, Катель, Адамь и Фетисъ. Б. сь Мегюлемь считаются одними 
изъ замфчательнйшихь композиторовъ комической оперы первой четверти 
ХХ в. Слава оперъ Б. дала ему массу почетныхь звашй; въ 1839 г. 
В. поставленъь въ Руанф памятникъ, а въ 1875 г. тамъ-же торжественно 
ипраздновалось 100-лме со дня рождешя композитора. 


Гуммель. 
(Нашше! Товапа Херошиак.) 


Тоганиь Непомукъ Г., сынъ военнаго музыканта, родился въ Прес- 
бургь 14-го ноября 1778 г. Когда ему исполнилось +4 года, его начали 
учить играть на скрипкЪ, но этоть инструменть не особенно прельщаль 
его и онъ всей силой своей дфтекой души пристрастился къ фортешано. 
Матеральныя соображешя заставили его отца переселиться въ Вфиу, и 
тамъ семильтняго Г. услышаль Моцарть. Знаменитый композиторъ по- 
нялъ и оцфнилъ таланть ребенка, и вскорЪ послфдий сдфлалея учепикомь 
великаго маэстро. 9-ти лЪть Г. даль концерть въ ВфнЪ; затбмъ кон- 
цертироваль въ Англш, Гермаши и Голландит. Возвратившись въ Вфиу, 
онъ началъ серьезно заниматься теорей композищи подъ руководствомъ 
Альбрехтеберга, Сальери и Гайдна и въ 1804 г. приняль освободившееся 
посл Гайдна мЪсто капельмейстера въ капелль князя Эстергази. Въ 
1811 г. Г. оставиль капеллу Эстергази и жиль 5 лёть въ ВЪфиЪ, за- 
нимаясь композишей и давая уроки па фортешано. Въ 1816 году онъ 
быль приглашень въ Шлутгарть въ качеств» капельмейстера придворной 
капеллы; тамъ онъь пробыль до 1820 г., когда заняль такое же мБето. 
въ Веймарь. Вь 1822 г. по приглашению великой киягини Марш Па- 
вловны Г. отправился въ Петербургь, гдь ему быль сдфлань въ высшей 
степени радушный и почетный премъ. Проживъ иЪфкоторое время въ 
ПетербургЪ, онь совершиль затБмъ артистическое путешестве по Россш, 
Голландш, Бельми, Франщши и Англш. Та же слава, которая сопутство- 
вала Г.-ребенку, повсюду сопровождала его и теперь. Концертируя и 
занимаясь композишей, Г. всф остальные годы своей жизни провелъ за- 
траницей и умеръ въ Веймар въ 1837 г. Въ Фортешанной литературь 
Г. представляеть переходь оть классическаго стиля Моцарта, Гайдна и 
Бетховена къ салонному стилю, и его сочинешя суть точный отиечатокть 
его манеры блестящей фортешанной игры, изобиловавшей изысканными 
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пассажами, которые скрывали недостатокь темперамента и теплаго чув- 
ства. Вь общей сложности Г. написаль 194 произведешя и въ том 
числЪ: 7 концертовь для фортешано, 8 сонать для фортешано, 8 для 
скрипки, 6 трю, иъеколько Коп4оз, Сармеез, Рапаез, Узмайоиз, Гас 
п др.; Зутроше сопеефаще для фортешано и скрипки, фантазию для 
Ффортешано съ оркестромь, фортешанный квиитеть, септеть, 3 струпныхь 
Бвартета, 1 увертюру, 3 мессы и пЪ 


голько кантать. Иь драматическимь 
его произведешямь принадлежать 5 балетовь п пантомимъ, 4 оперы: < 
Уеепфе Фатоге», «Ма Че Це Сиве», «Мавой а успае» и «о тыойг 
4е ГЕмрегеиг». Хотя оперы Г. пмбли солидный усифхъ въ публи\, но 
бблыпее музыкальное значеше имфють его фортешаниыя сочинешя, ко- 
торыя поставили имя Г. па ряду съ первыми композиторами Европы. 
Болыною извЪетностью так: льзовалась его «Ме юфе сотые бое 
© ргабие рошг 1е мало». 


АНКо. 
(Апсо{ Теап). 


Жань А. родилея 22-го октября 1779 г. въ Брюгге. Музыкальное 
образоваше получиль вь Париж подь руководствомь Крейцера, Бальо 
и Кателя. Въ 1804 г. возвратилея на родину и посвятиль себя исклю- 
чительно педагогической дфятельности, въ области которой быстро про- 
славился. Хотя въ числь его композишй и были очень удачныя иро- 
изведешя, по изь нихъ изданы всего только 4 скрипичныхь копцерта, 
ифеколько перковныхь сочиненй, оркестровыхь увертюрь и маршей. 

А. умеръ 12-го поля 1848 г. вь Брюгге. Изъ его двухъ сыновей, 
отличавшихся музыкальностью, особенно прославился старпий. 

Жань Анко (сын) родился въ Булони 6-го Ноля 1799 г. Обна- 
рулииь въ дЪтств способности и любовь къ музыкЪ, опь пачаль за- 
ниматься сначала подъ руководствомь своего отца, а затфмь, вь виду 
желашя послфдияго дать своему сыну солидное музыкальное образоваше, 
быль отдан въ парижскую коисерваторно, гдб и запималея по классу 
композищи у Бертона и по классу фортешано у Прадера. Окопчивь 
блестяще консерваторию въ 1823 г.. А. отправился въ Лондонъ, гдь 
профессорствоваль въ Атенсумв и, выдвииувшиеь въ концертахь какъ 
шанисть, быль удостоен звашя придворнаго шаниста герцогини Кентской. 
Однако, несмотря на веБ эти удачи, он чрезъь 2 года покинуль Апглио 
и, совершивь концертное тури, поселился въ Булони, гдЪ посвятил 
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себя исключительно дфлу композици, поражая своею плодовитостью. За 
его сравнительно короткую жизнь имъ было написано около 250 про- 
изведенй; оиъ писалъь сонаты, фуги, концерты-фантази въ 4 руки, ва- 
Маши, увертюры, концерты, вокальныя произведешя съ оркестровымъ 
сопровождешемь и т. д., прюбрыя славу какъ композиторъь даже за 
ами своей родины. 

М. А. умеръ 5-го поня 1829 г. въ Булони. 

Младний брать Ж. А., Луи Аико, родился 3-го Поня 1803 г. въ 
Брюгге. Окончивь музыкальное образоваше также въ ПарияЪ, оиъ, 
послЪ довольно продолжительнаго путешествия по континенту, поселился 
также въ ЛондоиЪ, но пробыль тамъ недолго и посвятиль себл педа- 
гогической дЪфятельности сначала въ Булони и ТурЪ, а потомъ въ род- 
номъ городЪ. Л. не быль такъ извфстенъ, какъ его старший брать Жанъ, 
по также писаль во всфхъ существовавшихъ тогда формахъ музыки. 

Л. А. умерь въ Брюгге въ 1836 г. 


пред 


Фильдъ. 
(ле Фойа.) 


Длюнъ Ф., извфетный въ свое время шанисть и композитор форте- 
шанныхь вещей, родился въ 1752 г. въ Дублииф въ очень музыкальной 
семьЪ. Свое дароваше обпаружиль весьма рано, начавь брать уроки 
музыки у Клементи, съ которымь въ 1802 г. совершилъ артистическое 
путешествию по Европ. Побывавь въ Парижь и ВЪиЪ, тдЪ ибхо- 
торое время совершенствовалея въ контрапуикть у Альбрехтебергера, Ф. 
отправился съ Клементи въ Петербургь. Здесь опь и поселился, начав 
давать уроки музыки, и въ короткое время прюбрфль репом» превосход- 
наго учителя. Въ Россш онъ оставался до 1832 г., когда возвратился 
обратно въ Лондоиь, гдф концертивоваль съ громадным успбхомь, со- 
вершая время оть времени артистичесыя турно по Бельми, Францйг и 
Пталит. Ведя неправильный образъ жизни, опъ сильно разстроиль свое 
и безъ того слабое здоровье и должень былъ для лфчешя отправиться 
въ Неаполь. Познакомившись тамъ съ однимъ русскимь семействомъ, онъ 
прельстилея выгоднымь предложешемь и поселился окончательно въ Мо- 
сквЪ, гдЪ и умеръ въ г. Ф. прославился своими ноктюрнами— 
форма сочинешя, которую такъ идеально разработалъ впослЪдствйи Шо- 
пенъ. Изъ другихъ сочиненй Ф. для фортешано пользуются извфетностью: 
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7 концертовъ, 1 сонаты, 1 квцитеть, 2 дивертисмента (для фортешано, 
2-хъ скрицокъ, альта, флейты и баса), вамащи для фортешано въ 2 и 
| руки, рондо и пр. 


Оберъ. 


(Ацьег Раше! Ргапсов ЕзргИ.} 


Данюль Франсуа Эсири О. родилея въ КарнЪ въ 1752 г.. Отець 
его, купець, торговавший гравюрами, хотБль и сына направить по тому 
же дБлу, но у мальчика съ дЬтства начала проявляться склонность къ 
музыкБ. Первые уроки па фортешано О. даваль профессорь Ладюриеръ, 
и вскорб юный музыканть сочиниль ифеколько романсовъ, обратившихь 
на себя внимаше кружка любителй музыки. О. началъ серьезно зани- 
маться теорей музыки подъ руководствомъ Керубини и Буальдьё, и въ 
1513 г. на сценб театра Кеуфеай была поставлена одноактная комиче- 
ская опера О. «Гл зедоиг шИНайе», принятая публикой довольно холодно. 
Несмотря на неудачу, О. продолжаеть усердно работать и послЪ оперы 
«Те Теашене сё 165 Бе Чоих» (1819 г.), имфвшей средшй усиЪхъ, 
въ 15320 г. ставить оперу «Та \егуме Па@аше», которую критика 
принимаеть весьма сочувственно. Съ этого времени съ каждой новой 
оперой успхь 0., какъ опернаго композитора, все растеть. Одна за 
другой слбдують оперы: «Еишша» («Та ргошеззе йпрги4еще») (1821), 
«Гееефег» (1822), «Га пеше» (1823), «Увидбше ви Езраете» (въ со- 


трудничествь съ Герольдомъ 1823 г.), «ле; 4105 «ешгез» (въ сотрудни- 
честв$ съ Буальдь 1824), «Тю солей & Па сошг» (1824), «Геоса@е» 
(1824) и «лю шасоп» (1825). Ве эти оперы носять на себЪ отнеча- 
токъ керубишевскаго вмяшя. Далфе слбдують незначительныя оперы: 
«1 пе» и «РюгеЙа> (06 написаны въ 1826 г.) и наконець въ 
1: г. на сценф появляется большая опера «Фенелла» («Га тмеНе 
\е Роге), въ которой дароваше О. выступило ярко и самобытно. 
Успьхъ этой оперы далъ композитору славу, и «Фенелла» обошла весь 


музыкальный мръ, какъ новый и оригинальный образець большой оперы. 
Посл «Фенеллы» О. возвращается опять къ комической оперь и въ 
перюдъ 1829—1869 г. даеть цфлый рядъ выдающихся произведенй: 
«Та Папейе» (1829), «Ега-Пауою» (1 
(1830), «Та тагдизе 4е ВгмуЙЦегз» (въ сотрудничествь съ восемыо 
другими композиторами, 1831), «Те ре» (1831), «Ге зегтещ» (1832), 
«бах ПШ» (1833), «Гезое4» (18341), «Те сВеуа! 4е Тгопже» (1835), 
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«Ас оп» (1836), «Ге фошйю пой» (1837), «Те Лас 4ез Еёез» (1839). 
«То Фитат$ Фе а соптопие» (1841), «Тю @ие ФОопие» (1842), «Та 
ра Чи ФаШе» (1843), «Та Зиёпе» (1844), «Та ЪатеагоПе» (1845), 
«Науйбе» (1847), «ГРашниё рго@хае» (1850), «Ис ше» (1851), «Магео 
Зрафа» (1852), «Деши Ве» (1856), «Мапой Тюзсаи» (1856), «Масеша» 
(1859), «Га Йапеве Фи тоё 4е Сате» (1861), «Те ртеныег дог 48 Ъюп- 
ег» (1868) и <Цеуе Фашоиг> (1869). Сотрудиикомь многихъ оперъ 
0. быль либреттисть Скрибъ. Въ своихъ операхъ О. соединяеть боль- 
шую технику, стройность формы, характерныя и выразительныя мелод, 
въ оркестровкв выказываеть много вкуса, а также обнаруживаеть по- 
иимаше сцепическихь условй. Какъ тармонисть и контрапунктисть О. 
отличается музыкальною изобрьтательностьюо. Съ 1829 г. 0. быль чле- 
номъ академиг и послЪ смерти Керубини въ 1842 г. замфстиль его въ 
долаяшюсти директора консерватор; это мфсто онь занималъ до самой 
своей смерти, состоя вуфстВ съ тЬмь съ 1357 г. капельмейстеромъ при- 
дворнаго оркестра. Совмщая столько доляшостей, О. находиль въ то же 
время возможность посвящать ежедневно нфеколько часовъ композиции и 
не измфияль своей привычкЪ играть по утрамъ па своемъ маленькомъ 
{фортешано, называя это своей утренней молитвой. Незадолго до смерти, 
чувствуя слабость, онъ сожалЪль, что уже пе могь болфе такимъ обра- 
зомъ молиться. Въ 1570 г. во время револющи и осады Парижа силы 
0. пачали ему измфиять и тревожное время коммуны сократило его 
дни. Онъ умеръ 12-го мая 1871 г. въ Пария%. 


Паганини. 
(№ссо!о Равапии). 


Николай И. быль однимь изъ знаменитЬйшихь скрипачей всего 
ма. Опь родился въ Генуб вь 1782 г. Отець его играль па мандо- 
лииф и, замфтивь способности и влечеше сына своего къ музыкЪ, рЬ- 
шиль сдблать его музыкантомъ. Уроки съ раздражительнымь отцомъ 
дорого обошлись мальчику и всяый другой па мБетв П. забросиль бы 
музыку, но природное дароваше и любовь къ скрипкЪ взяли верхъ. 

Но воть П. начинаеть брать уроки у ЗегуеНо и Софа и, будучи 
всего шести лфть оть роду, играеть уже для своего возраста весьма 
хорошо. Запяя идуть все успьшифе и 8-ми льть онъ сочиняеть уже 
нервую сонату, а 9-ти лЬть участвуеть въ концертЬ въ ГенуЪ. 13-ти 
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лфть онъ совершаеть съ отцомъ артистическое путешестве по городамъ 
сЪверпой Итал! № пробрьтаеть себЪ массу поклонниковъ. Освободив- 
шись, наконець, оть опеки отца, П. 16-ти льть уфажаеть въ Иизу, — 
тамъ ожидаеть его громадный усифхъ. Съ тбхъ поръ П. начинаеть пу- 
тошествовать одинъ, и далеко за предфлами Италё загремфла о немъ 
слава, которая ставить его имя на ряду съ великими гешями родной 


страны. Какъ патура страстная и увлекающаяся, П. ведоть бурную 
жизнь, что отражается па его здоровь и репутащи,—онъ увлекается 
игрой въ карты, благодаря чему его часто обманывають и даже обкра- 
дывають, и иногда опъ доходить до такого бфдетвеннаго положешя, что 
принуждень продавать свою скрипку. Но, работая не) 


Анно падъ собой, 
опъ, наконець, береть себя въ руки, наступаеть моменть отрезвлешя, и 
ошь навсегда разстается съ пагубиою страстью. До 1808 г. П. обл 


почти всю Итално; необычайный таланть этого скрипача возб} 
всюду завистников, которые ие препебрегають никакими средствами, 
чтобы какъ-нибудь повредить усифху П., но несмотря на это оп вездЪ, 
Ъ не пграеть, иметь громадный успфуъь, и слава его все болфе и 


пдаетъ 


болфе возрастаеть. 1313-й годъ И. проводить въ Милан, 181 г.— 
въ БолоньЪ, тдЪ знакомится съ знаменитым Россини, а 1817 г.— въ 
Римь, гдЪ возбуждать удивлеше и поклонеше киязя Меттерниха. Объ- 
\хавъ Италйо, онъ отправляется въ Вфну, 


оттуда— въ Германио, Франиио 
и Англию. Слава о немъ гремить по всей Европ и сопровождаеть его 
изъ одной страны въ другую. 

Имя П. было окружено какою-то таинственностью, чему способ- 
ствоваль самь П., говоря о какихъ-то необычайныхь секретахъ своей 
игры, которые онъ разрфшить обнародовать лишь послЪ своей смерти. 
При жизни П. почти ие печаталь своихъ сочинений, боясь, чтобы пе 
обпаружить тайнь своей виртуозной техники. Таинственность жизни И. 
возбуждала даже суевуе, и самая смерть была настолько необыкновенна, 
что католическое духовенство отказалось хоронить его; тольго съ раз- 


рышешя папы онъ быль погребень около церкви деревни (е Саюпа. 
Колоссальный успфхъ ИП. завиефль пе столько оть музыкальнаго 
даровашя артиста, сколько оть пеобыкновенной техники его игры и той 
чистоты, съ которой опъ исполпялъ самые трудные пассажи. Изучивъ 
осповательно сочинешя своихъ предшественниковь скрипачей-виртуозовъ, 
опь пришель къ убЪжденио, что еще пе веь эффекты скрипичной игры 
исчерпаны ими. И воть ошь сталь открывать все повые и новые техии- 
чесые эффекты: добываше различныхь красокъ игры, быстрая послЪдо- 
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вательность реа и агсо, разнообразиьйшее 5аесаю, употреблеше одно- 
временно двухъ, трехъ и четырехъ струпъ, различное и разнообразифйшее 
уготреблеше смычковыхь штриховъ, игра на одной (4-ой) струн — воть 
эффекты, изобрытенные И.,—эффекты, до него неизвфстные публик и 
приводивиие ее въ неописуемый восторгъ. 1. обладаль цфлой коллекщей 
скрипокъ знаменитыхь мастоеровъ: Страдиваря, Гвариери, Амати и др. 
Свою же любимую и наиболфе замфчательную скрипку работы Гварнери 
П. завЪщаль родному городу ГенуБ, ие желая, чтобы она досталась 
посл его смерти какому-нибудь другому артисту. Въ 1838 г. И. по- 
чувствоваль первые приступы той болфзии, которая свела его въ могилу. 
Ни теплый морской климать Марселя, ни благоухающие сады Ниццы 
не спасли его. Опъ умеръ 56 лЬть въ НициЪ, вь 1840 г. Все свое громад- 
ное состолше въ ифеколько миллюновь франковъ онъ завыщаль своему 
сыну, но послфдшй не унаслфдоваль музыкальныхь способностей сво- 
его отца. 

И. написаль 24 сармесь 12 сонать для скрипки, скрипки-гитары. 
надъ которой во дни молодости много и усердно работалъ, 6 концертов 
для скрипки, ифеколько квартетовъь для скрипки, альта, гитары и в10- 
лоичели, вармащи и этюды для скриики и проч. 

Артистическая п композиторская дБятельность И. породила о немь 
ифлую литературу на ифмецкомъ, франпузскомъ и итальянскомь языкахт. 


Геормй Онеловъ. 
(Опз1ю\ Сеогае.) 


Г. 0. родился въ Клермонъ-Ферранф въ 1784 г. и принадлежаль 
къ богатой семь англскихь лордовъ. По установившемуся въ высшемъ 
обществ обычаю, онъ, помимо блестящаго общаго образовашя, получиль 
и музыкальное подъ руководствомь извфстныхрь Въ то время шанистовь 
Дюссека и Крамера. Въ бытность свою въ Германи О. часто посфщаль 
театры, но образцовыя музыкальныя произведешя ие пробуждали въ 
немъ стремлешя къ творчеству и того увлечешя музыкой, которое охватило 
его, когда онъ виервые услышаль увертюру Мегюля къ опер$ «Бтаютее». 
Теперь О. рёшиль посвятить себя всецфло композиши и въ 1807 г. 
отправился въ Парижь, тдф началъ заниматься теорей музыки подъ руко- 
водствомь Плейеля. Въ 1824 г. появилась на сценЪ театра Кеуйеай въ 
Париж З-хактная опера О. «ТГ’Аеайе 4е Ла Уева», а черезъ 3 года— оперы 
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«Те Сорочеит» и < Пие 4е Сшве>. Одновременио О. были изданы 
ифсколько симфошй и другихъ инструментальныхь произведенй и онъ 
быль приглашенъ преподавателемь въ парижскую консерваторию. 1829 г. 
былъ несчастнымъ годомъ для композитора, который чуть было не поплатился 
жизнью, охотясь у одного изъ своихъ друзей,—онъ быль раненъ пулей 
въ голову, и, хотя осталел живъ, случай этоть имблъ для него роковыя 
послфдетыя: опь оглохъ па лфвое ухо и не могь болыше играть на 
своемъ любимомъ инструменть-вюлоичели. Въ 1837 г. 0. получиль 
ордень Почетнаго Леона, а въ 1842 г. посл смерти Керубини быль 
избранъ членомь академи. Спустя 10 лфть, т.-е. въ 1852 г., О. умеръ 
въ Клермонъ-Ферранф, оставивь послЪ себя множество произведешй: 
34 квинтета, 36 квартетовъ, 3 симфоши, 3 оперы, 6 трю для форте- 
шано, волончели и скриики, 1 секстеть, 1 нонеть и много мелкихь 
инструментальныхь вещей. О. быль болЪе зиаменить въ Германи, чм 
въ Париж, хотя и считался первымь въ свое время симфонистомьъ во 
Франции. 


Шпоръ. 


(Зройг Глл@\1е.) 


Людвигь Ш., замфчательный скрипачь, композиторь и дирижеръ, 
родился въ 1754 г. въ Брауншвейг $. Отець ого, докторъ медицины, 
обезпеченный матерально, старался дать своему сыну хорошее образо- 
ваше и сиособствоваль правильному развитно его музыкальныхъ спо- 
собпостей, которыя обнаружились у мальчика весьма рано. Первым 
учителемь Л., когда ему пошелъ шестой годъ, быль Рименшиейдерь въ 
ЗезенЪ, куда отець Ш. переселился еще въ 1786 г. Замфтивь у своего 
сына выдающяся способности, отець отиравилъ его въ Брауншвейгь къ 
органисту Гартупгу, оказавшемуся сварливымь педантомъ, который и 
началъ заниматься съ мальчикомь теорей музыки. Уроки же на скрипкЪ 
Ш. браль у хорошаго скрипача и концертмейстера Мокура (Маисоиг). 
Заняйя шли настолько усшыино, что герцогь Брауншвейгсйй пазначиль 
въ 1799 г. Ш. придворнымь камермузыкантомь и объявилъ, что даль- 
иЪйшия заботы о его музыкальномь образован береть па себя. Въ 
1802 г. Ш. началь брать уроки на скрипеб у Франца Экка, который 
профздомь въ Петербургь даль концерть въ Брауншвейгь. Мальчик 
путешествоваль съ Эккомь 1'/. года, прилежно занимаясь и дёлая гро- 
мадные успфхи. Свое собственное концертное туриз Ш. иредприняль въ 
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1804 г.. Вь Лейпциг своей игрой и своими сочинешями онъ вызваль 
оживленные толки; въ Гот въ 1805 г. сейчась же послЪ концерта 
ему было предложено место концертмейстера, освободившееся посл 
смерти Эриста. Въ 1806 г. Ш. женился на Доретть Шейдлеръ, вирту- 
оз на арфЪ, съ которой предприняль въ 1807 г. и 1809 г. кон- 
цертныя путешествя. Въ 1812 г. Ш. отправился въ ВЪну, гдВ, посль 
удачнаго соперничества съ извфетнымъ скрипачомъ Роде, занялъ место 
капельмейстера вЪиской оперы; въ ВЪфиЪ опъ оставался до 1816 г., 
когда отправился въ Италию, тдЪ удачно конкурироваль съ Паганини, 
посл чего въ 1817 г. приняль мЪето капельмейстера городского театра 
во ФракифуртБ. Въ 1820 г. онъ поефтиль Апглио; здЪеь публика прини- 
мала сего горячо, и въ Лондон® опъ удостоился вуБстВ съ женой играть 
при двор. Съ меньшимь усиъхомъ онъ концертироваль въ Париж, — 
критика отнеслась къ пему холодно, ие оцбнивъ своеобразной особен- 
пости его даровашя. Посл путешестя въ 1821 г. въ Дрездень Ш. 
принимасть въ 1822 г. предложенное ему мБето придворнаго капель- 
мейстера въ КасселЪ, и его странствовашямь паступаеть конець. Место . 
это опь занимаеть до самой своей смерти, послЪдовавшей въ 1859 г. 
Посл смерти своей жены въ 1834 г. Ш. женился въ 1836 г. вто- 
рично па Мараниь ПИфейферъ, превосходной шанисткЪ, которая поре- 
жила своего мужа. Въ послфдше годы жизни Ш. посетило несчасме— 
онъ сломаль себф лфвую руку; хотя рука срослась правильно, но остав- 
шаяся слабость въ пальцах препятствовала ему играть па скрипкЪ, и 
опъ долженъ быль навсегда отказаться отъ участя въ концертахъ въ 
качеств виртуоза. Какъ схрипачь, Ш. достигь громадной виртуозности, 
и его игра помимо техники отличалась глубокою задушевностью. Зна- 
чеше Ш. какь композитора основывается главнымъь образомъ па его 
операхъ, въ которыхь онь является представителемь романтической 
школы. Въ операхь Ш. замбтно стремлеше къ единству и цфльности 
впочатлышя. Но субъективность автора наложила па его оперы отиеча- 
токъ ныжной олефи и этимь нанесла ущербъ характеристик дЬйствую- 
щихъ въ опер® лиць, отчего оперы Ш. страдають монотоиностью. 

Ш. писаль во вефхь существовашихь тогда формахъ музыки: кромЪ 
оперъ, онъ сочиняль оратор, спифонйт, мессы, гимны, псалмы, кантаты 
и камерныя произведешя. Изъ 9-ти оперь Ш. наибол№е замфчательны: 
«Кац» (1818 г.), «Фезвона» (1823), «Эх Весов» (1825), «Ре 
АТЕВВиь» (1832), <«Юю Ктешйгег» (1845); изъ 10-ти его симфонй 
выдающяся: «0е УМ ве 4ег Тбпе», «Нонвейе Бутрвоющ», «вес 
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па СИйеВсз па Мепз Вени», «Те \ег Завгезиейет»; ифеколько ора- 
тор: «Пе 1еббей Отсе», «Пез ПеЙапаз Тебе Эией», «Тег КаЙ 
ВаЪ\опз», «аз ейейе ФайзеШаи{». Кром того большою популярностью 
пользовались его 3 концертныя увертюры, 15 концертовь для скрипки, 
33 струнныхъ квартета и + двойныхъ квартета, секстеть, Т струпныхъ 
септетовь, 3 сонаты для скрипки, 5 трю (для фортошано, скрипт и 
волончели), 9 квиитета и множество произведенй для скрипки. арфы 
и духовыхъ пиструментовъ, а также школа для скрипки въ 3-хъ ча- 
стяхъ. Ш. быль членомъ брюссельской и вбиской академй и въ числ 
орденовъ имфль прусскй орденъ «Рошг 1е шетНе». 


Фетиеъ. 
(Кез Егапсо ‘Тозер!.) 


Франсуа Жозеф Ф., музыкальный писатель и лирико-драматичесый 
композиторъ, сыпь органиста и учителя музыки, родился въ ТЗ г. 
въ Монеб (вь Бель). Свое первоначальное музыкальное образован 
получиль подъ руководствомъ отца, дБлая таме феноменальные усиьхи, 
что девяти лЬть былъ уже органистомъ въ Сенъ-Вандрю. Продолжая 
заниматься съ отцомъ, Ф. пополиялъь свое музыкальное образоваше изу- 
чешемъ произведешй Гайдна и Моцарта. Вмяше этихъ двухъ малетро 
помогло Ф. начать сочинять, и попытки эти были настолько удачны, что 
родные посиъшили отправить сго въ 1300 г, для дальиЬипаго усовер- 
шеиствовашя въ парижскую консерватор, гдЪ спустя годь молодой 
Ф. получиль на конкурсВ за сочинеше первую прехно. Преподавателяуи 
ого въ консерватоми были Буальдьё, Прадеръ и Рей. Вь 1303 г. Ф. 
издалъ свои первыя инструментальныя произведешя въ стил иъмецкой 
школы. Вуъеть съ ть онъ занялся изучешемъ музыкальной литера- 
туры и образцовъ итальянскаго искусства. Онъ часто посбщалъ оперу, 
слушая произведешя Чимарозы, Паэзелло и другихъ знаменитыхь ком- 
позиторовъ, въ то же время изучаль сочинешя Палестрини и векорЪ 
убЪдился, что традищи итальянской школы доляшы быть взяты основой 
науки композиторства и что ифмецкая школа па практик непригодна. 
Вь 1313 г. $. 
Дуэ и профессора армоши въ местной школЪ. Въ 1531$ г. онь возвра- 
тился обратно въ Парияь и въ 1521 г. быль назначень профессором 
консерватории по классу композиии. Въ 1826 г. Ф. взяль на себя изда- 
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тельство паучно-музыкальнаго журнала «Веуие шизса]е», который въ 
течеше восьмилфтняго своего существовашя былъ указателемь музыкаль- 
заго движешя во Франщи и ЕвропЪ. Во везхъ свопхъ музыкальныхъ 
питературпыхь произведешяхь Ф. стремился возстановить традищи старой 
птальянской школы. Въ 1827 г. Ф. быль пазпачень библютекаремъ 
парижской консерватор, а въ 1832 г. осповалъ историчесме концерты 
и историчесмя лекци, ма которыхъ трактоваль о высшихъ вопросахъ 
философии и истори музыки. Въ 1833 г. Ф. быль приглашенъ занять 
должность директора брюссельской консерваторш, которою и управляль 
въ течеше 39 лфть до самой своей смерти. Знашя Ф. были поистии 
энциклопедичесяя. Поразительная жизненпость и энермя руководили 
имъ; послЪ своей смерти опъ оставилъ спещальную библютеку въ 
6.000 издан, содержащихъ 10.000 томовъ, и коллекиио рфдкихъ ин- 
струмептовъ. Эти музыкальныя цфиности посл смерти Ф. были прюбрЕ- 
тены за огромную сумму бельйскимь правительствомъ. Изъ музыкаль- 
ныхъ литературныхъ произведенй Ф. замфчательны: «Тю Чиа 4 Па 
Лихие её Фи сотте-рош», «Мой Ябтещайе сё аътбобе ФЛагитоте © 
Фассотразиетет», «ТтаН6 4е Гассотраспешете 4 1а рагёёоп», «Бос 
госте», «Втюстар ме пакезее 48 паз от8 её МБостарыю вбиегае 
де 1а мизчее», «Га зоещее фФогхашые>, «Ныне ббибтае 4е 1а шиздие 
Чериь 15 Фетрз 105 |115 апееиз )аз’А 10$ }01г5>, «Мапи! 4$ ргтерез 
4е мизаие», «Ттайе Ча Сфат си СЛоеаг», «Мапие! 4ез }еипе$ сотрозйеигз, 
асз свв @е пазщо мИНате 06 405 @тесеига Ф’огспезто», «Меойе 4е5 
аб лойез 4е рапо>, «Мое 465 п ойез 4е сВашь», «Езциве @е Ры5оте 
4е Гнагпоше», «Моде опешате 46 Май-сван, «Тгай сотые 4е 1а 
Чибоме сЁ 48 Па ртабаие 4е ТГ’лагтоте и др. Мномя сочинешя Ф. остались 
пеокончениыми въ манускриптахъ. Ф. писалъ также сифон, оратор, 
мессы, квартеты, оперы и мелшя инструментальныя произведешя. Изъ 
его оперъ наиболфе известны: «Та У@Ие», «ГАшащ её 1е Май» и 
«Те Воигуео 5 46 Вейпз». 
Ф. умеръ въ 1871 г. въ Брюссель на 87 году жизни. 
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Веберъ. 
(Сай Мама уоп \Меьег.) 


Карль Мара В. родился 1$ декабря 1786 г. Обпаруживъ рано 
свое музыкальное дароваше, онъ въ дётствЪ былъ лишенъ возможности 
систематически заниматься музыкой велЪдстые неностоянства въ образЪ 
жизни своего отца, странствовавшаго изъ города въ городъ въ силу 
разпыхъ музыкальныхь предпртй. Однимь изъ первыхъ учителей, съ 
которымь В. могь начать правильныя заняйя на фортешано, быль 
Гешкель (1796 г.). Въ 1797 г. В. береть уроки по теор музыки у Ми- 
хаила Гайдна, а съ 1798 г. но 1800 г. занимается теормей съ ири- 
дворнымъ органистом, Кальхеромъ. Въ этому времени относятсл первые 
опыты В. въ комиозици: 6 фугеть ор. 1 и фортешанныя вараци 
ор. 2. Въ 1801 г. В. вновь занимается съ Михапломь Гайдномъ, а въ 
1803 г., переселившись въ Вфиу, уже основательно проходить вурсъ 
теор композищи подъ руководствомъ знаменитаго теорстика аббата Фо- 
глера. Въ 18501 г. В. принимаеть предложеше занять мЪфсто капельмей- 
стера въ театрф въ Бреславлф. въ 1306 г. переходить на службу 
къ принцу Евгенно Вюртембергскому въ Карлеруо и вскорф затБуъ пе- 
рефзжаеть въ Штутгарть, гдВ дфлается секретаремь принца Людвига 
Вюртембергскаго и учителемъ музыки его дочерей. Въ 1310 г. В. дол- 
женъ быль лишиться этого мфета, благодаря легкомысленному и безраз- 
судному поведению своего отца, слфдстыемь чего была высылка ихт 
обоихъ изъ Штутгарта. Концертируя и дирижируя оркестромь въ раз- 
пыхъ городахъ Германш, В. встрЬтилея опять съ Фоглеромъ, съ кото- 
рымъ виовь началь заниматься теоей композиции, имфя своими сото- 
варищами Мейербера, Генебахера и Готфрида Вебера. съ которыми у 
него завязалась тфеная дружба. Въ 1313 г. В. быль назначенъ канель- 
мейстеромъ опернаго театра въ ПрагБ, а въ 1316 г. саксонскимь коро- 
лемъ былъ приглашень занять мфето директора и капельмейстера иф- 
мецкой оперы въ Дрездень. Первымь онытомь В. въ драматической 
музыкф была опера «Пе Мас ег Глеъе» (1799). Вь 1300 г, большой 
усибхь имфла сго опера «Раз \Уаиейен». Опера эта быстро обошла 
ночти всф сцены Европы и была поставлена даже въ Петербург. Поздифе 
В. переработалъ се, и подъ назвашемь «ЗЙуапа» она первый разъ была 
поставлена съ большимъ успфхомь въ Франкфурт-на-Майн въ 1310 г. 
ДальЫишя оперы В. были: «Реег ЗейтоЙ» (1802), «Ави Наззап» 
(1811). Ироникиутый патриотическимь чувствомь, возбужденнымь на- 
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полеоновскими войнами, В. вь 18141 г, написаль вопиственныя пЪсии 
для мужского хора (на стихи Кёрпера) и каптату «Кат! ипё Бес» по 
случаю побфды при Ватерлоо. Эти сочинешя сдфлали имя В. популяр- 
нымъ въ Гермаши. По истиннымь выразителемъ подъема нащональнаго 
духа В. является въ своихъ операхъ: «Етебеви», «Купа е» п «ОЪегоп». 
Вь этихь операхъ В. является вполиф самобытнымь ифмецкимъь компо- 
зиторомь и главиЪйшимъ представителем романтическаго направлен. 
Для своихъ оперъ В. браль или пародныя мелодии, которыя и разра- 
батываль, или же создаваль свои собственныя въ народиомъ стилф. 
Большой знатокъ сцены, онъ умфлъ пользоваться самыми разнообразными 
драматическими эффектами, и характеры дЬйствующихь въ его операхъ 
лиць очерчены имъ всегда весьма ярко; вводя же фантастическйй эле- 
менть, онь этамь обогащаль музыкальную сторону своихъ оперъ. В. 
отлично владълть оркестромъ и его ииструментовка отличается колорит- 
ностью. Вс эти особенности творческаго таланта В. дфлають его вели- 
чайшимь опернымъ композиторомъ ХХ в. Опера «Етезеи», поста- 
вленная въ первый разъ вь Берлин въ 1821 г., имфла колоссальный 
усифхь, и слава В. достигла своего апогея. «Етезени» быстро обошелъ 
всЪ германсвя сцены и вездь вызываль въ публик эптузазыъ. «Румаи о», 
написанная въ 1822 г., уже ие имфла того блестящаго успьха, какой 
вымаль на долю «ЕуовамМи’а». Опера «Оъегои» была написана В. по 
заказу лопдонскаго антрепренера и была поставлена въ Лопдои» въ 1826 г. 
Въ томь же году В. умеръ, сраженный неумолимою болфзнью—чахоткой. 
Подь звуки моцартовскаго рекшема тло его было погребено въ склеп 
Морфильдской капеллы, а въ 1811 г. перевезено въ Дрездень, гдБ въ 
1860 г. композитору воздвигнуть памятникъ. В. быль въ свое время 
выдающихся шапистомь и оставиль послф себя много фортешанныхъ 
сочиненй: 4 сонаты, 1 сонату въ 4 руки, 2 концерта, «СотеееК» и 
«Роопае» (06 вещи съ оркестромъ), «Воп4о Ша», ифеколько с0- 
чицешй варлащй, «Апйогаегиие ий Тали» и др.; хром того: фортешаи- 
ный квартеть, 6 скрипичныхь сонать, квиитеть для клариета и струи- 
ныхъ пнструмептовъ, 2 концерта для кларнета, 1 кониерть для фагота, 
<СопееНно» для волторны; для оркестра: 2 симфони, увертюры; для 
пфшя: «Пег еге Топ» (декламашя съ хоромъ и оркестромъ), квартеты, 
дуэты, дытемя ифени, гимны и проч. В. быль также извфетень какъ 
музыкальный писатель. 


Караха, 
(Сага{а Че Со1оЪгапо Мепее Епгсо). 


Артистическая карьера и судьба К. ие были изъ удачныхь, хотя 
оиъ и обладалъ богатыми музыкальными способностями. Это произошло 
оттого, что К. быль современникомъ Россини и Обера, которые затме- 
вали ого, хотя съ первымъ изъ пихь онъ быль связать тЪепой друж- 
бой. Своимъ композиторскимь талаитомь въ романтической музык К. 
увЪковфчить свое имя въ Италии. 

Геприхъ-Михаиль Карафа де Колобрано родился 17-го ноября 
1787 г. вь НеаиолЪ, гдЪ и воспитывался въ коллогит @е 1а Миа, 
занимаясь музыкой подъ руководствомь опытнаго органиста Кай, а за- 
тВиъ браль уроки у профессора коптрапупкта Фепароли въ лоретской 
копсерваторш. Несмотря на свои музыкальныя даровашя, К. избраль 
восппую карьеру и сдБлалея офицеромь неаполитанской армй; быль 
личнымь адъютаитомьъ \Мюрата и совершиль въ 1812 г. ноходъ въ Россо. 
гдВ быль взять въ плфиь; въ 1815 г., посль падешя Наполеона т. 
оставилъ восиную службу п вернулся къ музыкальной дфятельности. Уже 
въ ранией юности опъ выказаль свой таланть въ операхь «П Кащазто». 
«П уазееПо 4’Оссете» и «Та @еоза сотейа». Большимь успфхомъ 
пользовались также его послфдующя оперы: «баЪиеНа @ Усгаф», «Твена 
т Таш», «Ад@е @ Тльйупано», «Вегепее м Зайа> и <ЕМвауеНа». Въ 
1822 г. имъ были даны для парижской сиены 2 оперы: «Феапие ФАте> 
и «Зоате». Вторая особенно поправилась, благодаря красивымъ аргямъ, 
хорамъ и драматическому фипалу. 

Черезъ годъ К. паписаль комическую оперу «Те уаеЁ 4е сВашго», 
которая принесла ему давно желанную славу. Въ 1825 г. онъ даль публи 
«Та ЪеИе аи №05 Чотпаи», «Татейапо» и «П Зоппаи!0>, а черезь 
2 года—оперу «МазашеЙо», считающуюся его образцовымъ произве- 
дешемт, по которая много потеряла благодаря тому, что одновременно 
съ ней вышла опера Обера «Та МиеНе 4е Рог». Въ 1829 г. появи- 
лась опера К. «Тю поиже @ Гатегиоог», гдф особенно хороша и мелодична 
пария Лючи; опера эта дасть новые лавры композитору. К. сочиняль 
оперы до 1838 г. и въ течеше своей жизни написаль ихъ болфе 30. 
Слфдуеть замфтить. что послфдшя изъ пихъ были гораздо слабфе и иф- 
которыя потерпфли даже полное {аско. Посл 1838 г. К. сталь писать 
только арш; такъ, паприм., но просьбф Россини онъ сочиниль ифсколько 
балетныхь арй для Семпрамиды. Въ 1837 г. умерь Лезюерь и К. за- 
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няль его мБето члена института академн искусствъ, а въ 18-10 г. быль 
назначенъ профессором парил:ской консерватории по классу композищи, 
контрапупкта и фуги. К. отличалея спокойнымъ, добродушнымь характе- 
ромъ, и веБ ть неудачи, которыхъ онъ пе мало перенесъ въ своей жизни. 
ничуть не озлобили его. 

К. умеръ 26 поля 1872 г.. 

На его погребеши были исполнены похоронный маршъ и мотеть 
для органа, тенора и арфы его собственнаго сочинения. 


Герольдъ. 
(Нёго!4 Гошз Зозери Еегатапа.) 


Луи-Жозефъ-Фердинандь Г. родился въ Париж 28-го января 
1791 г. и принадлежаль къ семьЪ, отличавшейся большою музыкаль- 
ностью. Его отець Франць Жозефь быль ученикомъ Ф. 9. Баха и въ 
свое время пользовался извфстностью какъ учитель музыки и компози- 
торъ фортешанныхъ сонатъ. Первымъ учителемь музыки маленькаго Луи 
быль его отецъ; въ пансюнЪ же, куда Луи былъ вскорф отданъ, съ нимъ 
занимался Фетисъ, тогда еще ученикъ консерватор. Любовь къ музыкв 
зародилась въ мальчикЪ очень рано, и уже 6-ти лфть онъ сочинялъ 
маленьмя пьески для фортешано. Въ 1802 г. у Луи умеръ отець, и 
мать, боясь пепрочности артистической карьеры, начала противиться му- 
зыкальнымь заняйямъ своего сына. Но композитор Гретри, увидфвъ 
работы мальчика, предсказаль ему блестящую будущиость, и въ 1806 г. 
Г. поступиль въ консерваторно, гдЪ началь запиматься у лушихъ про- 
фессоровъ того времени: у Адама—по фортешано, у Калеля—по гар- 
монит и съ 1811 г. у Мегюля—по композиции. Черезъ 1'/; г. Г. по- 
лучиль первую (римскую) премшо по композпщи и въ конц 1812 г. 
отправился сначала въ Римъ, а залфмъ въ Неаполь, гдф выступилъ съ 
первой своей оперой «Сйоуеий @Емео Оийфо>, исполнеше которой со- 
провождалось большимъ успфхомъ. Но Г. не привлекала итальянская 
музыка; его душа стремилась на родину Бетховена и Моцарта. Про- 
ведя 3 года въ Гермаши, Г. прЁБхаль въ Парижъ съ непреодолимымт, 
желашемъ поставить свои оперы ин прюбрьсти извфетность. Долго Г. 
это пе удавалось, по, наконець, благодаря композитору Буальдье. 
опера Г. «Сваез 4е Егапее» съ успфхомъ была поставлена въ Орбга Сонце 
въ 1816 г. Ободренный успфхомъ, Г. въ томъ «ке году и на той же 
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сценф поставиль свою первую большую оперу «Шлюз гозегз» которая, 
однако, успфха не имфла. Слфдующая его опера «Та @оейеНе» имфла 
настолько солидный усиЪхъ, что Мегюль па своемь смертномъ одрЪ 
сказаль: «теперь я могу умереть,—я оставляю Франци музыканта». 
Лалфе Г. вновь испытываеть ‘неудачи, и его послфдующя оперы «1 
ргепиег уепи» (1818), «Тв Чтофиеигз» (1819), «ТГ?атопг уафот ие» (1819), 
«ТРащеиг тогф в ума» (1820) не имфють успЪха. Огорченный неудачей, 
Г. въ 1820 г. принимаеть место аккомпашатора въ итальянской опер. 
Вь 1821 г. по дЬламь театра онъ уфзжаеть въ Италио. Вернувшись 
оттуда, онъ вновь пробуеть счастья на сцен комической оперой «1е 
ищевег» (1823); далЪе на сцен Большой оперы онъ ставить «Г”азешще» 
и <Уепадте вп Езрасие» (въ сотрудничествь съ Оберомъ) и въ 1824 г. 
«Тю тор В616» и «Те 1ари Мапе». Оперы эти имфють средшй успфхъ. 
Въ 1825 г. знакомство съ Россини мЪфияеть вкусы Г. и онъ начинаеть 
вновь увлекаться итальянской музыкой, ВмЪетЬ съ тфмъь онъ переходить 
на службу въ Большую оперу. Въ 1826 г. счастье возвращается къ 
нему посль постановки комической оперы «Маме». Какъ ренетиторь 
Большой оперы, онь пишеть балеты: «Азфрне © Тосопе», «Та зотпат- 
е» (1827), «Гу@е», «Га ЙЙе та] хаг@ве», «Та ЪеИе аи 05 Чогташ» 
(1828) и музыку къ трагедии «М 15501018». ПослЪ мало удачиыхъ оперъ 
«ГИщяюн» (1829) и «ЕлипеНие» (1830) и написанной въ сотрудниче- 
ствф съ Карафа ‹Ащегее ФАшеу» (1830) Г. создаеть, наконець, про- 
изведеше, которое дфлаеть имя композитора извфетнымъ во всей 2вропЪ, 
—это «Иатра» (1831). Слфдующей его оперой, пользовавшейся также 
громаднымь успфхомъ, была «Ш рб аих @егз» (1832), выдержавшая 
на сценБ Комической оперы болЪе 1000 представлешй. Послфдней 
неоконченной оперой Г. (се окончилъ Галеви въ 1834 г.) была «Тао». 
Г. умеръ вь 1833 г. вь Париж оть грудной болфзни, унаслЪдованной 
имъ оть отца. Г. принадлежить къ числу талаитливыхъ композиторовь фран- 
цузской комической оперы. Музыка его отличается легкостью и красотой 
мелодй, инструментовка прозрачна и блестяща, вслЬдстве чего оперы 
его слушаются съ удовольствемъ, 
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Карлъ Черни. 
(Кам Сгегпу.) 


К. Ч., сынъ и ученикъ извфетнаго въ свое время шаниста и пе- 
дагога Венцеля Черни, родился въ 1791 г. вь Вфив. Онъ очень рано 
обнаружиль педагогичесыя способности и, будучи еще молодымъ чело- 
вфкомъ, пользовался уже большою популярностью въ ВЪиф какъ учи- 
тель. За псключешемь короткихъ пофздокъ въ Лейнцигь, Парижь, Лон- 
донъ и др. города Европы, Черии жилъ всегда въ ВфиЪ, гдЬ отдался 
всецьло композищи и педагогической дбятельности. 

Среди его мпогочисленныхь учепиковь были знаменитые впослд- 
сти шанисты: Листь, Дёллеръ, Тальбергь, Телль и др. Количество со- 
чинешй Ч. доходить до 1.000, въ томъ числБ множество произведенй 
духовной музыки (мессъ, оратор и проч.), оркестровой и камерной. 
Но главное значеше этого композитора основывается на его этюдахъ: 
«Зевие 4ег СеобокеЙ», ор. 299; <Бене 4ег ЕтесгегиеьеН», ор. 740; 
«10 ТаеМеве За еп», ор. 337; «Бевще 4ез Гехаю ип Э4ассаю», ор. 335; 
«Зее ог Усгиегаихен», ор. 355; «Бе 4ез Кизепзре5», ор. 100; 
«ЗещИе 45 Упфиозет», ор. 365 и ми. др. 

Черни умеръ въ 1857 г. въ ВЪи$. 


Мейерберъ. 


(С!асошо МеуегЪеег, ТасоЪ Тлертапи Веег.) 


Яковъ М. родился 5-го сентября 1791 г. въ БерлинЪ. Настоящая 
его фамиля была Беръ;: приставка же Мейеръ произошла отъ фамилии 
богатаго родственника, которому М. унаслфдоваль его состояше. М. про- 
исходиль изъ богатой еврейской семьи; родители его ипчего не жалфли, 
чтобы дать своему сыну блестящее образоваше. Музыкальное дароваше 
обнаружилось у ребенка весьма рано и учителями его были: на форте- 
шано—Францъ Лауска и Клементи и по теорйг музыки — Цельтеръ, а позд- 
ифе— знаменитый теоретикъ аббать Фоглеръ, у котораго М. занималея съ 
1810 г. по 1812 г. совмбетно съ Веберомъ и Генсбахеромъ. Однимъ 
изъ первыхъ произведешй М. были оратория «Сбой пи @е Хафг> п 
опера «Обфть Тефоая»; первая была исполнена въ берлинской «Зшя- 
акайепие» , послфдняя— въ МюнхенЪ въ 1311 г., по безъ особеннаго успЪха. 
Вторая его опера «АШи@еК» была поставлена въ ВЪиф вь 1814 г., а 
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поздизе въ ПрагБ и Дрезден. Вь Ви М. ветрЬтилея съ Гуммелемъ, 
который такъ восхитиль его своей игрой, что М. принялся усиленно 
заниматься на фортешано и вскорЪ началъ выступать какъ виртуозъ. 
По совЪту Сальери М. отправился въ 1815 г. вь Италию, чтобы на- 
учиться писать для пышя. Тамъ онъ познакомилея съ операми Россини 
и понялъ, чего ему ие хватаеть какъ оперному композитору. Быстро 
усвоивъ итальянскую манеру пасьма, М. начинаеть выступать въ Птали 
цакъ оперный комиозиторъ. Одна за другой слЬдують его оперы, которыл 
пользуются усифхомъ: «Вшао е Сопзапиа» (Падуя, 1815 г.), «Занта- 
па тропозейНа» (Туринъ, 1319 г.), <Кпма @ Кезииуо» (Венещя 
1820 г.), «Магейейа ФАщон» (Милан, 1820 г.), «Т’езше @ @тапаа» 
(Миланъ, 1822 г.) и «П стою ш Е о» (Венещя, 1821 г.). Въ 1826 г. 
М. переселяется въ Парижть. Благодаря замфчательной способности своего 
таланта ассимилироваться, М. быстро схватываеть сущность французской 
музыки и отныйф, какъ композиторъ, въ своихъ дальньйшихъ операхъ 
соединять мелодичность итальянекой, гармоничесяй интересь ифмециой 
и драматизмь французской музыки. Его первая французская опера «Ко- 
ем в Рае», поставленная на сцен Большой Оперы въ Парижб въ 
1831 г. съ громаднымь успбхомъ, припосить М. давно желанную славу. 
Съ не меньшим, если не съ большимъ еще усифхомъ состоялось на той 
же сценф первое представлеше оперы «Гугеноты» (1836 г.). 

Посль постановки этой оперы въ Берлиив въ 1812 г. король прус- 
сый Фридрихъ Вильгельмь Г\' жалуеть М. титуль «СепегаппизкатеМога» 
и М. переселяется на жительство опять въ Берлинъ. Въ Берлии® въ 
1313 г. М. ставить свою оперу «аз РАахег м ЗеШезен», большею 
частью музыки которой опъ пользуется потомъ для своей оперы «Тефойе 
Чи пог», поставленной въ Парияв па сцен «Орега Сониаце» въ 1551г. 
33 г. М. началь писать оперу «Африканка>, но затьъ оста- 
19 г. состоялось въ Па- 


ще въ 1 
вилъ ее, увлекшись другими сюжетами. Въ 
исжЪь первое представлеше оперы «Ргорме». Усиьхъ оперы быль гро- 
мадный. Въ 1359 г. на сценф <Орега Сопёие» М. ставить <Динору» 
(«Те рагдой 4е Р\оёи»). Посль этой оперы М. вновь принимается за 
«Африканку», первое представлеше кожорой состоялось па еценъ « Боль- 
шой Оперы» въ 1365 г., уже послф смерти композитора: М. умеръ въ 
Париж въ 1861 г., куда прЁхалъ, чтобы руководить ренетищями своей 
послфдней оперы. Кром оперъ, М. паписаль для сцены слфдуюния про- 
изведешя: музыку къ «Этиезее», трагедш своего брата Михаила Бера, 
хоры къ «Евмепидамь» Эсхила, Кез «аз ПойезЕ хот ТФеггага> и 
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монодраму «Твеу тез Тлере» (065 вещи для Берлина). Изъ оркестро- 
выхъ произведешй М. наиболышею извфстностью пользуются: 3 «Каск@- 
„4се», «ЗВ ег-РезбиагзсВ», увертюра, написанная для открыя лондон- 
ской выставки въ 1862 г., и «Ктбиитезтагвев», сочиненный М. по 
случаю коронащи короля Вильгельма Г. Изъ вокальныхь произведений М. 
цъ лучшимь можно отнести: гимнъ «Ап бой», кантату «Оег без 4ег 
Мих аш Стаье Вееоуеи$», 7 духовныхь одъ Клопштока, 91-й псаломъ, 
«Раег позег», 12 двуххорныхь псалмовъ, «МИ вегеге», «Те Пешт», «За- 
Ъаё Маг» и около 40 ибсенъ съ аккомпанементомъ фортешано. Значе- 
ие М. какъ композитора основывается главнымъ образомъ на его опе- 
рахъ. Обладая громаднымъ даровашемъ, онъ работалъ не столько въ инте- 
ресахъ искусства, сколько для достижешя успфха. Чтобы угодить масеЪ, 
онъ не стъеняется въ средствахъ и очень часто художественная цфль- 
ность приносится имъ въ жертву. Рядомъ съ захватывающими и въ 
высшей степени музыкальными моментами у него встрёчаются мета 
банальныя и безсодержательныя. Оперы его производять впечатльше мо- 
заичной пестроты, велЬдсте смфшешя разнородныхь средствъ и различ- 
ныхь музыкальныхь стилей. Для достижешя наибольшаго эффекта М. 
прибъгаеть къ сложной постановкЪ и самымъ разнообразнымь сцениче- 
скимъ ситуащямъ. Но при всемь томь М. есть все-таки крупная музы- 
кальная величина—онъ создаль новую эру въ оперномъ искусствь и 
установиль типъ большой оперы. Обладая громадной композиторской тех- 
никой, онъ мастерски пользуется оркестровыми эффектами, достигая за- 
иБчательной колоритности въ инструментовкЪ. Несмотря на новфйшя 
вЪяшя въ оперномь искусств и па справедливыя нападки критики, оперы 
М. продолжають держаться въ репертуарахъ всфхъ сцень Европы и 
пользуются до сихъ поръ неослабфвающимь усиъхомь у публики. 


Россини. 
(СИоасВо Ашопю Воззйи.) 


Длиюакино Антоню Р., замфчательный итальянсый композиторъ, 
составивший эпоху въ истори развийя итальянской оперы, родился въ 
1792 г. вь Пезаро, въ Романьи, и происходилъь изъ бфдной, но очень 
музыкальной семьи. Въ 1807 г. онь быль отданъ въ «лево Шагиотсо» 
въ Болоньф, гдь началъ заниматься но композици у аббата Маттеи. Но 
онъ не прошелъ строгой школы теорш композищи, ограничившись лишь 
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поверхностнымь изучешемь коитрапуикта. Большую, впрочемъ, пользу 
Р. оказало изучеше нфмецкихь классиковъ, въ особенности Гайдна; тво- 
решя великихъ мастеровъ пополнили проблы сего музыкальныхъ позиа- 
ШЙ и способствовали расширению его кругозора въ области гармони и 
инструментовки. Въ 1810 г. Р. выступаеть уже какъ оперный компози- 
торъ съ одноактной оперой «Га саша 4 табло», поставленной 
съ успбхомь вь Венецит. СлБдующая его опера «Гефиуосо згауакаще», 
поставленная въ БолоньЪ въ 1811 г., имфла также успфхъ. Въ 1812 г. 
Р. выступаеть въ ФеррарБ съ оперой «Сйо ш ВаЪоша». Опера эта была 
первымь опытомь Р. въ жанрь орега-зема. Въ оперф «Тапетей», поста- 
вленной въ Венещи въ 1813 г.,Р. является уже вполиб зрБлымъ ком- 
позиторомъ. Слава Р., какъ композитора, все растетъ, и оперы его завоевы- 
вають лучиия сцены Италш. Настоящий трумфъ выпадаеть на долю Р. 
послЬ перваго представлешя его оперы «Й ТайИеге @ Эа», состояв- 
шагося въ РимЪ въ 1316 г. Опера эта обошла быстро всЪ сцены Италит, 
вездь съ тбмъь же неослабъвающимь усифхомъ. Въ перюдъ времени 
1816—1823 тг. Р. переносить свою дЪятельность въ Неаполь, будучи 
ангажировань антрепренеромь Барбайя ст содержашемъ 12.000 лиръ въ 
тодъ и съ обязательствомь ежегодно представить 2 оперы. Этоть перюдъ 
времени жизни Р. можно считать самымъ плодотворнымъ. Одна за дру- 
гой слБдують его многочиеленныя оперы, изъ которыхъ лушия, пользу- 
юпияся въ настоящее еще время большою популярностью, суть: «040» 
(1816), «АгиыЧа» (1817), «Адайе @ Вогооста» (1818), «Етимопе» 
(1819), «МаошеНо И» (1820), «Ма 4е @ Бата» (1821), «Иешитга» 
(1822) и «ЗеаштаныЧа» (15823). Громадный успЪхъ поелбдней оперы по- 
будилъ Р. отправиться въ 1323 г. въ Лондонъ, гд онъ въ течеше иф- 
сколькихъ мфеяцевь своими концертами заработаль свыше 10.000 фунт. 
стерлинговъ. Въ томь же году Р. перезхаль въ Парижь, принявъ иред- 
ложенное ему мЪето директора итальянской оперы. По протекции виконта 
Ларошфуко Р. векорЪ быль назначенъ директоромъ королевской придвор- 
ной музыки и генеральнымъ инспекторомъ ифшя во Франши съ окладом 
20.000 франковъ въ годъ. Ознакомившись съ принципами французской 
оперы, Р. поддается ея вманио, и въ его творчествЪ замфчаетея рЪзкая 
перемЪна: блестящая колоратура въ его дальнфйшихъ операхъ смФняется 
стремлешемь къ подчинению музыки слову и къ достиженио наибольшаго 
драматизма. Считаяеь съ новыми услошями, Р. передфлаль свою оперу 
«Магометь» и она подъ назвашемь «Осада Кориноа» была поставлена 
въ Париж на сцен Большой Оперы въ 1526 г, Точно такъ же передЪ- 


РОССИНИ. 


РОССИНИ. 


235 


лана была опера «Мопсей», первое представлеше которой состоялось 
тамъ же вь 1827 г. Въ слБдующемь 1828 г. тамь же была поставлена 
бсиера «Графъ Ори» и, наконець, въ 1829 г.— послёдияя опера Р. «@и- 
1ашие Те», считающаяся лучшей его оперой, въ которой талантъ ком- 
ипозитора достигаеть апогея своего развитя. Р. было всего 39 лЬть; 
публика ждала оть него еще цфлаго ряда произведешй, по вдохновеше 
у него изсякло, и онь не паписаль уже болыше ни одной оперы. Во 
время Польской революцш 1830 г. Р. потерялъ мфето директора коро- 
левской придворной музыки и инспектора музыки во Франци. Посл 
долгаго процесса ему удалось, все-таки, получить пенсио въ размЪрь 
6.000 фран. въ годь. Въ 1836 г. Р. пересилился въ Итално и жиль 
сначала вь МиланЪ, а потомъ въ БолоньЪ. Во время революций! 1848 г. 
онъ долженъь быль бЪжать во Флоренцио и, наконець, въ 1853 г. вер- 
нулся опять въ Парижь, гдЪ уже оставался до самой своей смерти, по- 
слфдовавшей въ 1868 г. Кром оперъ Р. написаль мессу и «Бара 
Мег» (оба произведешя въ мелодическомь оперномъ стил$), иъскольго 
драматическихь кантать и цблый рядъ вокальныхъ произведенйй для иышя 
соло съ аккомпанементомь фортешано, изданныхъ подъ назвашемь «501668 
мизеа1ез». 


Мошелееъ. 
(1впаё Мозспеез.) 


Игнатй М. родился въ 1794 г. вь Праг6 и принадлежаль къ купе- 
ческой семьЪ. 10-тилЬтнимь мальсикомь онъ быль помфщенъ въ пражекую 
консерваторию, директоръ которой, Дюнисй Веберъ, обратилъ особенное 
внимаше па его выдающяся музыкальныя способности. Заняйя шли на- 
столько успышно, что уже черезъ 2 года М. выступиль публично какъ 
шанисть-виртуозь и исполнешемь трудных техническихь вещей завоеваль 
себ ифкотораго рода извъстность. Въ этому же времени относятся пер- 
вые опыты М. въ композищи-ифеколько романсовь и фортешанныхь 
вещей. Въ 1813г. М. отправился въ ВЪиу, гдБ началь заниматься теор!ей 
композищи подъ руководствомь Альбрехтебергера и Сальери, выступая 
по временамь какъ шанисть въ концертахь. ВЪиская публика относилась 
ць М. какъ къ зрфлому уже шаниету, и онъ векорь сдфлался любим- 
цемь ВЪны, особенно послЪ перефзда Гуммеля въ Штутгарть. 

Не столько техника М., сколько сила его тона и мощность игры 
были въ то время новостью; вмфстВ съ тмъ М. прюбрль славу замЪ- 
чательнаго педагога, и количество его учениковь съ каждымъ годомъ 
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увеличивалось. Въ 1816 г. М. совершияъь концертное путешестве по 
Германи, поражая новизной своей блестящей игры. Въ 1820 г. онь 
профхаль въ Голландию, Францио и Англио; поселившись въ Лондон», 
онъ вскорф сдблалея любимцемъ лондонской публики, какъ прежде быль 
любимцемь Вфны. Въ 1823 г. онь вернулся на родину, посфтиль еще 
иъкоторые города Гермаши и въ Вфнф своей игрой одержаль полную 
побфду падъ знаменитымь тогда Карльхбреннеромъ. Черезь годь М. 
снова пофхаль вь Лондонъ, тдБ получиль оть музыкальной академии 
дипломь па зваше профессора и директора филармоническихь концер- 
товъ. Въ этихь концертахь М. первый началь пропагандировать симфонии 
Бетховена, съ которымъ быль въ дружескихь отношешяхь. Во время 
пребывашя М. вь Лондоиф туда прЕБхаль молодой Мендельсонъ и вскорь 
началь у М. брать уроки. М. полюбиль своего гешальнаго ученика и, 
когда этоть послдий аль въ Лейпцигь, отправился къ нему пого- 
стить. Вь ЛейшцигЬ М. даль вмбсть съ Мендельсономь концерть, въ 
которомь между прочимь ими быль исполнень на двухъ рояляхь Моше- 
левскй «Нопипаее & На». Когда Мендельсонъ осповаль въ Лейпциг 
консерваторно, М. окончательно переселился въ Лейицигь и сдфлалея 
преподавателем консерватор. Будучи уже семидесятиинимь старикомъ, 
М. продолжалъ выступать какъ виртуозъ, проявляя все ту же колоесаль- 
ную технику и мощный и глубомй тонъ. М. оставиль иослф себя мно- 
жество сочинешй для фортешано и камерной музыки. У ного встрьча- 
ются блестянйя виртуозныя пъесы, съ оттЪикомь ифеколько салоннаго 
характера, и па ряду съ ними сочинешя, отличающиеся глубокимь содер- 
жашемь, весьма интересныя съ гармонической и ритмической стороны, 


таз 


ь 


какъ, наприм., его камерныя произведешя. Изъ семи фортешанныхь кон- 
цертовь М. особенною популярностью пользуются (@-шо) и 7-ой 
(Сопеетё ра чие). Изъ камерныхь произведешй наиболбе извфетны: 
фортешанный секстеть ор. 35, фортешанный септеть ор. 88, трю ор. 
81, дуэты для фортешано и различныхь струнныхъ и духовыхъ инстру- 
ментовъ, вараци, рондо и проч. Кромф того еще и теперь часто иснол- 
няется въ концертахь сго большой дуэть для двухь фортешано (Нот- 
шазе а Не) ор. 92, такь же какъь «Зопае ш@апеоНЧие» ор. 49 (для 
фортешано въ 1 руки), «Золе сага ие» ор. 27 и «АПесм @ 
гауцга» ор. 51. Неотьемлемую часть консерваторской программы соста- 
вляють его знаменитые этюды для фортешано ор. ТО и ор. 95. 

анимая до самой своей смерти 


) 
2-Й 


М. умеръь въ ЛейицигВ въ 1370 г., 
мфето профессора фортешанной игры въ лейпцигской консерватор, сво- 


ими трудами и опытностью способствуя развито молодого учрежден. 


МОШЕЛЕСЪ. 
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Маршнеръ. 
(Нешев Апеаз Магзевпег.) 


Генрихь Августь М. быль однимъ изъ видныхъ представителей 
романтической школы и ярымъ послфдователемь веберовскаго направле- 
ия въ опер$. Онъ родился въ Цитау, въ Саксонш, въ 1795 г.. Съ 1813 т. 
поселился вь Лейпцигв, изучая въ университетв юриспруденщю и 
въ 10 же время занимаясь теорей композищи подъ руководствомъ кан- 
тора Шихта. Въ 1816 г. графомъ ТВа04е уоп Ашайве М. быль пригла- 
шень въ Вфну, гдЬ ему удалось познакомиться съ Бетховеномъ. Въ 
1817 г., благодаря рекомендащи того же трафа, М. получиль мБсто учи- 
теля музыки въ ПресбургВ. Тамь онъ написаль оперы: «Оег Куй &авет- 
Ъего», «Заог» и «Нери ТУ па@ Ацетв», изъ которыхъ поельдияя 
К. М. Веберомъ была въ 1820 г. поставлена въ ДрезденЪ. М. посиф- 
шиль въ 1822 г. въ Дрезденъ, тдь Веберъ принялъ его весьма радушно 
и вь 1824 г. выхлопоталь ему мфсто музикдиректора при оперномь 
театрЪ. ПослЪ смерти Вебера въ 1826 г. М. перезжаеть въ Лейпцигь 
на мЪсто капельмейстера опернаго театра. Тамъ опь ставить свои оперы: 
«Рег Узируг» (1828) и «Оег Тещуег пи@ @е Тат» (1829), которыя 
быстро завоевывають вс болышя сцены Германи и дфлають имя ком- 
позитора популярнымь. Въ 1831 г. М. получиль мфето капельмейстера 
королевской оперы въ Ганновер и занималь это мЪето въ течеше 28 лЪть, 
будучи любимцемь танноверской публики. Въ послфдиее время положеше 
его при дворф пошатнулось велЪдстые сочувстыя либеральнымь идеямъ, 
которыхъ онь не скрывалъ. ЗВь 1359 г. опъ получиль отставку съ титу- 
ломь Сеиетапилканевога и пенсей. Лучшей его оперой считается 
«Напз Ней», первое представлеше которой состоялось въ 1833 г. въ 
Ганиовер$. Успьхь оперы быль колоссальный. Въ 1834г. М. получиль 
оть лейнцигскаго упиверситета зваше доктора «Попотз сама». Въ нЪмец- 
кой оперь М. является связующимь звеномт между Веберомь и Вагне- 
ромъ, и его опера «Напз Нейше» по характеру своему настолько же 
родственна «Летающему Голландцу» Вагнера, насколько «Лоэигрииь» 
Вагнера близокь къ «Ювранть» Вебера. Оперы М. «Оег Уатруг», «Рег 
Тепрег ца 0 аш» и «Напз Нейше» до сихъ поръ пользуются боль- 
шимъ усифхомь въ Германи. 

Кром этихъ оперь М. написаль еще сльдующи: «Оег Нов» 
(1825), «Тлетейа» (1826), «0ез Какпез Вгац» (1832), «Лаз $61055 
аш Асша» (1838), «Оа Вёфу» (1837), «АО уоп Маззаи» (1843). 
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«Ацзт» (1351) и музыку къ «Реми Еиефтей уоп Нонйние» Клейста, 
«Зейби ЕМа» Кинда. «АМ Ваъа» Галля и др. Послфднимь его произве- 
дешемъь была опера «Нуагие». М. писалъ также вокальныя и инструмен- 
тальныя сочинешя. Изъ нихъ пользуются и теперь болышою популяр- 
ностью ифени для мужского хора, тогда какъ его камерныя произведе- 
шя—тр!о, фортешанный квартеть, фортешанныя сонаты, марши. дивер- 
тисменты и проч.— почти совефмъ забыты. 
М. умеръ 11 декабря 1861 г. въ Ганноверь. 


Пачини. 
(СпоуапиЕ Распи.) 


Далмованни П., бывийй долгое время извфетень по мЪету своего 
музыкальнаго образовашя подъ именем Рабйй @ Цоша, родился въ 
1796 г. въ Катанш. Согласно желанио своего отца онъ готовилея въ 
учителя капеллы и 15 лЪть уже сочиняль церковную музыку. Ифийо 
И. училея у Томазо Маркези, гармоши и контрапункту—у Маттеи, быв- 
знаго также учителемь Россини. Вь Венещи И. виолиф закончиль свое 
музыкальное образоваше у Фурланетто, органиста церкви св. Марка. 
Посредственные успфхи въ комиозищи духовной музыки заставили И. 
взяться за театральную музыку, и вскорВ на сцен театра «Заща Ке- 
Чесонфа» въ Милан была поставлена его оперетта «АппеНа е Тлейа». 
Ободренный усибхомь П. пишеть одну оперу за другой, имя его дЪ- 
лается популярнымь, и оперы его обходять веф лучиия сцены Итал. 
Вь 1322 г. П. сотрудничаль съ Россини въ оперь «Согга@то», напи- 
санной ими на-сиъхь для римскаго театра и потому потерифвшей при 


постановкь полное фиаско. На другой день посл представлешя сотруд- 
пики встрЪтилиеь на прогулкб и Россини обратился къ П. со слфдую- 
щими словами: «Вчера римская публика освистала не только Россини, 
по и Пачини, которому опера обязана своимь окончашемь». — «Миф 
очень льстить быть товарищемъ по несчастио учителя учителей», отвЪ- 
чаль И. 

Начавь выступать въ гачествь опернаго композитора, И. въ про- 
межутокъ времени съ 1511 г. до 18417 г. былъ неутомимымъь труже- 
никомъ, написавъ за это время около 50 оперъ, которыя, 
исключешями, веЪ пользовалиеь усиЪх 
были: «Мо», «Сезаге ш Рей», «П Та 


за малыми 
Болфе извъетныя изъ иихъ 
зтано», «Га Уезе», «П й- 
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ее Лиенео>, «СИЕ уе», «П Вагопе  Бо5вейи», «СИоусий ФЕшуео У» 
и «Зайо>. Но посл столь плодотворнаго перюда двятельности П. оста- 
павливается въ систематическомь творчеств® и только оть времени до 
времени даеть повыя произведешя: такъ, съ 1853 г. по 1859 г. онъ 
поставиль ‘на сцен театра «Та Зейа» оперы «Те СМ» и «Гоголю 
аеМейкр». По свойству своего дфятельнаго характера И. не хотЬть дать 
забыть о себф музыкальному эру и лвился инищаторомь подииски па 
мопументь изобртателю нотной системы — Сиы4о 0’Атеи2о; совместно же 
со своимь отцомъ учредиль музыкальную школу въ \У!агезе о, обращен- 
ную позже въ консерваторио, въ которой съ 1836 г. состоялъ директо- 
ромъ. На склонф лЬть онъ снова сдфлаль попытку поставить въ Неаполь 
свои оперы «ЕМашиа 1а Сотза» и «Вафа». Хотя первое предетавлене 
оперы «КЫапиа Па Сотза» и прошло съ успфхомъ, но па другой день 
администращя театра предложила Ц. гонораръ за одно представлеше и не 
приняла совсбмь оперы «ВеЧа» для постановки. 

Посль этой неудачи П. поселился въ Песщи, совершенно уединив- 
шись оть своихъ многочисленныхъ друзей, и въ 1867 г. скончалея тамъ 
на 71 году жизни. 

П. пользовалея извфстностью какъ музыкальный писатель. Имъ 
изданы: «Сотзо ЧеотеНео-рга# ео 41 Лео @ агтоша>, «Ришей)} еетещат} ©01 
шефобо 48 теораз о», «Сели зюмеЕ зиПа паза © таНа 1 сопбгарии о», 
«Метома зи! пиеоте аичихо Це эф имьеаН» и др. 


Шубертъ. 
(Егаши Рег Зепаъег.) 

Франць Ш., одинъ изъ величайшихь лириковъ-музыкантовъ ХХ сто- 
льйя и создатель художественной формы ифени, родился 31 января 
1797 г. вь ВЪиф. Отець его не обладаль большими средствами и за- 
пималь должность учителя приходской школы. Музыкальный таланть Ш. 
обиаружилея въ раннемъ дЬтствЪ, и первые уроки музыки мальчикъ 
началъ брать ка своего отца и двухъ своихъ старшихъ братьевъ, которые 
и дали ему первое поняме въ игрь на скрипкБ и фортешано. ВскорЪ 
затьмь онъ началь заниматься подъ руководствомь регента вЪфискаго 
церковнаго хора Михаила Гольцера, способности и познашя котораго, 
однако, не были настолько обширны, чтобы руководить дальтйтимь 
музыкальнымь образовашемъ ребенка, и послф нЪкотораго времени Голь- 
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церъ заявилъ, что онъ не въ состоянйг ничему болфе паучить талант- 
ливаго мальчика. 

Оставшись безъ руководителя, Ш. былъ предоставленъ самому себЪ; 
впрочемъ, онъ участвовал въ церковиомъ оркестрв, ифлъ во время бого- 
служешя пеболышя соло и иногда, будучи всего 12-ти лЬть, замбияль 
церковнаго органиста. Благодаря хорошему голосу Ш. былъ принять въ 
императорскую вЪфискую придворную капеллу. Пребываше въ капелл% 
принесло ему большую пользу. Въ капеляЪ быль свой ученичесый ор- 
кестръ, славившийся въ ВЪиЪ цфльностью и художественностью исполие- 
шя. Въ качеств альтиста принималь участе въ этомъ оркестрё и Ш.; 
знакомясь съ произведешями Гайдна, Моцарта и Бетховена, подъ вл- 
шемь этихъ мастеровъь онъ началъ пробовать свои силы въ композищи. 
Его болЪе состоятельный товарищь по канеллВ Тосифъ Шиаунь, съ кото- 
рымъ онъ былъ въ большой дружбЪ, доставлялъ маленькому композитору 
нотную бумагу. 

Однажды Сальери, занимавшему мЪето директора капеллы, попалась 
на глаза пфеня Ш. «Наеатз К!асе». Сальери быль пораженъ оригипаль- 
ностью сочинешя и поручиль Ш. придворному органисту РуцичкЪ. 

Послфдшй началь съ мальчикомь заниматься теорей музыки и по 
истечени ифкотораго времени передалъ его Сальери, который продолжаль 
занятя съ Ш. до 1817 г.. Занятя съ Сальери принесли Ш. громадную 
пользу, такъ какъ укрфиили въ немъ вру въ его композиторсыя способно- 
сти. Въ это время Ш. увлекался сочинешемь ифмецкихь ифеенъ, Сальери 
же, какъ оперный композиторъ, старался отвлечь его оть этого, давая ему 
писать музыку па оперные тексты. Ви классныхь занятй Ш. писалъ 
но внушенио своего гешя; такимъ образомъ, одновременно съ трехакт- 
ной оперой «Тез Те Тлз{5е 1055», законченной въ 1814 г., Ш. на- 
писаль и мессу, которая настолько понравилась Сальери, что была испол- 
нена въ одной изъ церквей города ВЪны. Въ 1813 г. велбдстые мутации 
голоса Ш. не могь болфе оставаться иЪвчимь въ капелль и, покинувъ 
ее, приняль мфсто помощника учителя въ школЪ, гдф преподаваль его 
отець, по черезь 3 года оиь бросиль эту службу, такъ какъ она мф- 
шала ему вполиЪ отдаться музыкь. Несмотря на вслыя препятствия ПТ. 
до 1316 г. усибль написать много крупныхъ сочиненй. Хронологический 
перечень ихъ слБдующИ: 6 произведешй для сцены: —«Пег уе 
Розеи>, «Когиап4о», «С1апате уоп УШа ВеПа», «Пе Риеиие уоп Зайа- 
мапеа», «Айтаз и «Оег Змееей ег»; 2 мессы, «Эафаё Мафег>, «Буа 
Веста»; кантата, 1 спифошя, +1 фортешанныхь сонаты, 1 струнный 


ШУБЕРТЪ. 
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квартеть и около 170 мелкихъ вокальныхь произведешй преимущественно 
на тескть Гёте. 

Въ 1815 г. появляются слфдующе замфчательные плоды творчества 
Ш.: «ВАКа», «Неентбет», «\Уаиегог$ Мас е>, «Пг Еъейег», 
<Етуег Уейиз, «Меегеззйе> и проч. Съ болышимь трудомь Ш., на- 
конець, нашель издателя для своихъ сочинешй. Это быль цфлый кру- 
жокь меценатовь, поставивиий себф ифлью пропагандировать сочинешя 
Ш. «ЕЙКоие», напечатанный, какъ ор. 1, сдфлаль имя Ш. извфетнымь 
у большой публики. Знаменитый въ то время тепоръ вЪфискаго придвор- 
наго театра Михаиль Фогль исполниль «ВИКби»> въ 1821 г. съ гро- 
маднымь усибхомь въ одномъ изъ коицертовъ, посл чего произведешя 
ИЕ. стали все чаще появляться въ печати, хотя издатели выплачивали И. 
настолы:о пичтожный гонораръ, что композиторъ съ трудомъ могъ существо- 
вать. Единственной поддержкой его въ матеральномь отпошени быль 
Фогль, пропагандировавиий вокальныя произведешя Ш. въ вЪнскомъ музы- 
кальномь м и неоднократно приглашавший композитора въ качествь 
аккомпашатора во время своихъ копцертныхъ турно по Австрии. Въ 1817г. 
1. припяль мфсто домашияго учителя музыки у князя Эстергази въ 
Венгрш. Это было единственное время въ жизни Ш., когда ему ие 
приходилось думать о насущиомь хлЪбЪ. Мфето у князя Эстергази Ш. 
запималь до 1824 г.. Живя въ помфетьяхь киязя, Ш. ознакомился съ 
венгерскими и славянскими мелошями и ввель ихь въ свою музыку. 
Послфдше годы жизни Ш. были отравлены заботами о поддержьЪ суще- 
ствовашя. Бдиость и постоянныя лишешя возымфли свое дЪйстше: Ш. 
забольль тифомъ; истощенный организмъ не быль въ состоянии бороться 
съ этой бользнью и 19-го ноября 1828 г. Ф. Ш. нестало. Онъ умерь 
31 года оть роду въ такой бЪдности, что его ие на что даже было по- 
хоронить. Ш. обладаль крайне впечатлительной и женственной натурой, 
что наложило особый отпечатокъ на вс его музыкальныя произведешя. 
Какь композиторъ, онъ отличается крайней индивидуальностью, сказав- 
шейся въ характерь его мелодй, гармоническихь сочеташ! и своеобразной 
оркестровкЪ; хотя онъ ие избфгнуль вляшя Моцарта и Бетховена, но, 
подражая послфдиему, старался расширить формы въ своихъ сонатахъ, 
квартетахь и симфония 

Ш. оставиль посл себя громадное количество произведений во всъхь 
родахь современной ему музыки: 8 симфошй, изъ которыхъ лучшия — 
|-иг, неоконченная Н-шоЙ и С-4иг; $ квартетовъ, 2 трю 1 струнный 
цвинтоть и такъ называемый «РотеЙеи-Оциней (съ фортешано), 20 со- 
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нать для фертешано, 2 фантаз!и для фортешано, $ Тпугошрз, Моше 
113{еа]5; для фортешано въ 4 руки—2 сонаты, фантазию, марши, варь- 
ци, полонезы, рондо и проч. Въ полномъ своемь блескБ тенй Ш. 
проявился въ ифеняхъ и балладахъ, написанныхь имъ въ громадномъ 
количеств на произведешя лучшихъ поэтовъ-лириковъ. КромБ выше пе- 
речиеленныхь оперъ, Ш. написаль: «Засцщаа», «Ое И\ЙШиее», «Пе 
Хайрегваге», «АШопзо ип ЕутеЦа», музыку къ «Розамундь», «Еегар- 
таз», «Пю ВатозеваЙ»; кромф того 6 мессъ, каитату «Гааги», 92-й 
псаломь и множество мелкихъ фортешанныхь и другихъь инетрументаль- 
ныхь произведенй. 


Доницетти. 
(Саеапо Пошхеи.) 


Гаэтано Д., творець 64 оперъ, родился въ Бергамо въ 179Т г. 
Несмотря на ограниченныя средства своего отца, простого чиновника, онъ 
получиль разностороннее образоваше и предъ нимъ открывалось попри- 
ще или адвоката, или архитектора, но онъ рёшилъ избрать музыкаль- 
ную карьеру и началь заниматься теорей музыки у Мейера. 17-ти 
лЬть Д. отправился въ Болонью, гдЪ поступиль въ военную службу. 
продолжая свое музыкальное образоваше подъ руководствомь профессора 
Малтеи, съ которымъ изучалъ контрапункть. Первымъ опытомъ Д. въ 
области композищи были духовныя сочинешя: мессы, кантаты, оратор, 
а также небольшия пнструментальныя пьесы. Успфхъ оперъ Россини за- 
ставиль Д. искать славы на театральномь поприщф; будучи серьезно 
подготовлень въ музыкальномъь отношенш, онъ безъ особаго труда 
могь въ одинъ годъ писать по иЪскольку оперъ, обогащая своими 
произведешями репертуары большихъ сцень Италш. Въ 1818 г. въ 
Венеши была поставлена опера Д. «Нешт, сотр 4е Вогхосте>, затЬмъ 
въ слБдующемьъ году—«П Ра]езташе 4 Тауоша», но Россишевское вл1- 
лше и его слава затмили юнаго композитора; тогда Д. бросилъ военную 
службу и началь усиленно работать надъ импровизашей оперъ, сдблав- 
шись лрымъ послфдователемъ Россини. Лучпия изъ оперъ Д. слдуюция: 
«Ейваре & Кепйхо >, «Г’Езше @ Кота» и «Сйапи 4 Саав» (всЪ 
3 оперы въ 1828 г.); «Апиа Воепа» (1831), «Тлетейа Вогейа» (1833), 
«Козатит4а {Те етга» (1834), «Магто РаШего» (1335), «Тлеа @ 
Таттегтоог» (1837), «Воремо ФЕутеих» (1837), «Та РИе и тбейпели» 
(1840), «Таз Магутз» (1840), «ТРАпае 4е №аМа» (1840), «Та Рауогйа» 
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(1810) п «Мифа @ Сватоших» (1842). Изъ оперъ-буффъь замфчательны 
по своей игривости и мелодичности— «ПГ ЕЙзие Фашоге» и «Оо Раз- 
чае». Главное достоинство оперь Д. заключается въ иБжиости и пф- 
вучести кантилены; но въ ансамбляхь и въ инструментовк® Д. никогда 
не удавалось достигнуть той силы, какой достигаль въ своихъ операхъ 
Россини. Вообще музыкальныя комбинащи и концешия оперныхъ обра- 
зовь задуманы у Д. съ менышимъ блескомь и меньшею художествен- 
ностью, сравнительно съ таковыми же у Россини. Успьхъ оперы «Та» 
доставиль Д. профессуру контрапункта въ неаполитанской королевской 
музыкальной коллеги. Съ 1839 по 1842 г. Д. жилъ въ Париж, занимая 
мфето директора вновь оспованнаго опернаго театра «ТАвате 4 а Ве- 
пакзанев», для котораго панисаль свои оперы: «Та Ее Чи Вбепиет» 
и «Та Рауойе». Въ 1342 г. Д. переселился въ Вфну, тдБ послБ поста- 
новки оперы «Миа», написанной для вфискаго опернаго театра, получиль 
зваше императорскаго придворнаго композитора и капельмейстера. Въ 
1843 г. онь возвратился въ Парижь, по переутомлеше организма и 
болфзнь общаго первнаго разстройства принудили его поселиться подъ 
постояннымь наблюдешемъ врача въ Италит. Тщетно друзья Д. надфялись, 
что солнце родины свершить чудо исифленя; когда композитору стано- 
вилось лучше, онь принимался снова работать надъ пятиактной оперой 
«Поп ЗефазНеп, тог 4е Рока». 

«Сайатша Сотпаго» была прощальнымь дебютомъ Д. на сценЪ театра 
«бай СаЙо» въ Неаполь въ 1844 г. Болфзнь все усиливалась и, нако- 
нець, параличь сковалъ тВло талантливаго композитора. 

Д. умерь въ 1848 г. вь Бергамо. Кромф оперъ Д. написалъ: 
«Ахе Мама», <Мивегоге» и болышое количество дуэтовъ, ар и романсовъ. 


Меркаданте. 
(Слизерре Зауемю Мегсадаще.) 


Дажузение Саверю М., извфстный итальяисый композиторъ, родился 
въ 1797 г. вь АльтамурЪ, близь Бари (Неаполь). Музыкальное образо- 
ваше получиль въ Неапол® въ «Веа! соПеею @ шизка» подъ руковод- 
ствомь Цингарелли и впослфдетвш въ течеше 30 лфть занималь должность 
директора неаполитанской консерваторт. Въ раннихъ лфтахъ М. много 
писаль для флейты и скрипки, а въ 1818 г. для «Теайто 4] 0040» имъ 
была написана кантата. ВскорБ затЬмъ на сценЪ театра Санъ-Карло были 
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поставлены его оперы «Г’Ароеозе ТЕгсое» и оперетта «Уюепха с Со- 
зНапха». Возрастающй съ каждымь новымъ произведешемъ успфхъ оперъ 
М. открылъ имъ доступь на вс сцены Италит, но вскорЪ М. ие повезло: 
въ БолоньЪ, Венеци, Турин и даже Неаполь критики ставили ему въ 
укоръ спьшность его работы, и только его опера «Га Ооппа СагИеа» имфла 
блестящий успьхъ въ Венеци. Среди такихъ превратностей М. получиль 
приглашене въ качествЪ капельмейстера въ мадридскй итальянскй театръ. 
я 
годъ по неизвфстнымь причинамъ отказался оть этой должности и воз- 


Въ виду выгодныхъ условй опъ охотно принялъ приглашен, но спус 


вратился въ Италию. Вскор% онъ поставиль въ МиланЪ и Туринф свои оперы 
«П Мощапаго» и «Ртойе», колоссальный успфхъ которыхъ вполнЪ возна- 
градилъ оскорбленное самолюбе маэстро. Въ 1862 г., посл остраго воспа- 
лешя глазъ, М. ослЬшь, но продолжалъ сочинять, диктул за фортешано, и его 
послЪдняя опера «Упейиа» была уже написана подъ его диктовку послЪ по- 
тери имъ зрьшя. Въ стилЪ своихъ произведешй М. быль послЪдователемь 
Россини, стремясь къ наибольшей мелодичности и простотЪ. Кром оперъ, 
которыхъ насчитывается у иего больше 50, М. писаль мессы, мотеты, 
симфонш, фантазши, гимны, дивертисменты и пр. М. умеръ въ Неаполь въ 
1870 г., гдЪ спустя 6 лЬть ему была поставлена мраморная статуя. 


Галеви. 
(Тасацез Егошема! Наеуу.) 


Жакъ Фроменталь Г., по происхождешю еврей, родился въ 1799 г. 
въ ПарижЪ. На десятомь году жизни онъ поступиль въ парижскую кон- 
серватор!ю, тдЪ занимался на фортешано у Карла Ламбера, гармонию 
изучалъ у Бертона, солыредяло—у Казота, а контрапункть и композицию — 
у Керубини. При окончанйг консерватории Г. получиль за свою кантату 
«Негийие» первую награду на конкурсВ и въ течеше 3-хь лЬть быль 
стипендатомъ правительства, живя въ Рим и совершенствуясь въ ком- 
позиции. Передъ отьфздомъ Г. изъ Франщи Керубини поручилъ ему перело- 
жить па музыку еврейскую «Ое ргойш@ 5». Въ Рим Г. сочинилъ много 
духовныхь произведешй, исполняющихся до настоящаго времени въ си- 


нагогахъ. Вернувшись изъ Италш, онъ началъ пробовать свои силы въ 
опер; однако первыя его оперы «Таз Вовепиепие$», «РустаЙоп» и «[$ 
4еих рауШопз» — не были поставлены. По возвращени во Францию ему 
пришлось преодолфть много трудностей, пока онъ добился дебюта. Въ 
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1827 г. вь Париж была, наконець, поставлена на сценф театра «Реу- 
{еап» одноактная опера Г. «ГАг@зап». Далфе въ 182$ г. слфдуеть 
опера «Гл то ©$ 1е Ба ег». Первый настояний усиЪхъ выпалъ на долю 
оперы «Са» (Тьбафге На|Шеп, 1829); въ томъ же году на сцен% Орега сопидие 
идеть опера «1 АЙеНаще ФА\етоп», въ 1830 г.—опера «АНепйге © 
‹опе» и на большой сценф—балеть «Мапой Тле5еащё»; далфе слфдують: 
въ 1831 г.— «Га 1апеие шазее», въ 1832 г. въ сотрудничествВ съ 
Жюде— «Та ющабоп» и въ 1832 г.—«[5 зопуешегз 4е ГаЙеиг» и «Гл 
{оуе». Но все величе своего таланта Г. проявиль въ оперБ «Га 
Лихе», которая въ 1 го февраля въ первый разъ была бле- 
стяще исполнена на сценф Большой Оперы и на постановку которой 
было истрачено 15.000 франковъ. Въ это произведеше Г. влилъ силь- 
ныя выражешя страсти, раскаяшя и ужаса; въ особенности 5-й акть 
производить потрясающее впечатльше своимъ восхитительнымь дуэтомъ 
и финаломъ. Но, конечно, Г., какъ и друше композиторы, не избъгнуль 
критики и въ отвЪть на нее въ томъ же году даль оперу «ГЕЧай», а 
черезъ 2 года Большая Опера снова открыла двери его пятиактной оперь 
«Снифо ©ё @’теуга». Далфе слфдують: «Веше 4е СВурге», «СВаез У, 
«Те Гажжагопе», «Те Уд ФАпаотге», «То ЛШ ета», «МаЪаВ», «5 
Мопзуие4айе; @е 1а Вете», «Та Оаше 4е ие» и др. «Га Мазеение» 
была послбднимь произведешемъ композитора. Съ 1 г. Г. состоять 
преподавателемъ гармонии въ парижской консерваторт. Въ 1833 г., посл 
перехода Фетиса въ Брюссельскую консерваторию, Г. получиль профессуру 
контрапункта и фуги, а въ 1840 г. занялъ каоедру профессора компо- 
зици. Въ 1836 г. Г. быль избранъ въ члены французской академи на 
мБсто умершаго Рейха и въ 1854 г. заняль место секретаря въ ака- 
деми художествь. Посль Мейербера Г.—самый популярный француз- 
сый композиторъ, обладающий сильнымьъ драматическимь талантомь и 
большой фантазей, но вся мощь его индивидуальности не пошла далфе 
оперъ «Та Лийуе» и «Г/Еат». Г. быль послфднимъ представителемъ школы 
Россини. Про музыку Г. сказалъ: «ототь даръ данъ намъ Богомъ для 
того, чтобы всЪ голоса на землЪ, смфшавъ свои нарьИя, возносили с0- 
единеннымъ гармоническимъ гимномъ свои молитвы къ Нему». 

Въ 1861 г. Г. по предписанно врачей переселился въ Ниццу, гдЪ 
на рукахъ двухъ своихъ дочерей и умеръ въ 1862 г. 


г. 


> 
ва 
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Грелль. 
(Е4оцаг4 Апеизё Сите.) 


Эдуардъь Августь Г. родился въ 1800 г. въ Берлин и быль сы- 
номъ органиста. Первоначальное музыкальное образоваше получиль подъ 
руководствомъ своего отца и органиста Кауфмана, а позднЪе-—подъ руко- 
водствомъ Цельтера. Уже въ 1816 г. Г. получиль м$сто органиста церкви 
св. Николая, въ 1817 г. поступилъ” въ БЭшеаКайение, занявъь въ пей въ 
1832 г. должность второго дирижера (первымъ дирижеромь быль Рун- 
генгагенъ); въ 1839 г. быль назначень придворнымь органистомь: въ 
1841 г. былъ избранъ въ члены академ искусствь и въ 18343 г. при- 
ияль мЬсто учителя пышя въ хорф каоедральнаго собора (до 1845). 
Посл смерти Рунгенгагена въ 1851 г. Г. заняль его мфето перваго 
дирижера въ Этеакаение; одновременно быль назначень преподавате- 
лемъ теор композищи въ академш искусствь и членомь сената той же 
академш. Въ 1858 г. Г. получиль зваше профессора (зваше королев- 
скаго музикдиректора онъ получиль еще въ 1833 г.) и какъ высшую 
награду (въ 1864 г.)—ордень «Рошг 1в иётНе». Вь 1876 г. Г. оста- 
виль мЪето дирижера ЭтеаКайение, сохранивь за собой функц въ ака- 
демйт искусствъ. Г. быль выдающийся контрапунктисть и большой зна- 
токъ въ области церковной музыки среднихъ вфковъ. Какъ педагогь 
оиъ имфеть большя заслуги. Проникнутый духомъ полифоническаго стиля 
ХУГ-го стольия, Г. быль почти исключительно композиторомь вокальной 
музыки (нфсколько увертюръ и органныхь пьееъ написаны имъ въ не- 
юдъ молодыхъ лЬть). Выдаюцияся его сочинешя: большая 16-голосная 
месса, З-ми- и 11-голосные псалмы, Те Пешт, мотеты, кантаты, гимны, 
ифени, дуэты, сборникъ 4-хголосныхь хораловь и оратория «Израиль- 
тяне въ пустынЪ». 

Г. умеръ въ 1886 г. въ Берлин$. 


Беллини 
(Ушсепго ВеПим). 


Винченцо Б. родился въ Катанйг (въ Сицилиг) въ 1801 г. Свое 
музыкальное образоваше получиль въ пеаполитанской консерватор 
подъ руководствомь Цингарелли и вначалЬ писаль духовную музыку и 
инструментальныя сочинешя. Первая его опера «А4е50 е Зума» была 
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исполнена въ 1824 г. въ театрЪ консерватор; въ 1826 г. на сценЪ 
театра Зап-Са]о въ Неаполь была поставлена его вторая опера «В1- 
апса е Регпап4о», имфвшая столь хороший успфхъ, что въ 1827 г. Б. 
получиль ангажементь въ театръ «Та Зеа» въ Милан. ЗдЬеь были 
поставлены его оперы «Рае» и «Та гашега». ЗатЬмъ онъ написалъ для 
пармскаго театра оперу «Иайа» (не имбвшую успфха), для Венещи— 
«Монцеес! © Сарще#» и для Милана— «Га БопашьШа». Критика упрекала 
Б. въ черезчуръь простой инструментовкВ и въ недостатьЪ законченности 
формы. Въ отвфть на нападки критики Б. въ 1831 г. написаль для 
миланской сцены оперу «Могиа», которая, съ МаШгап въ заглавной роли, 
произвела настояний фуроръ. НЪсколько менышй успфхъ имфла опера 
«Веабиее @ Тепёа». Въ 1832 г. Б. переселился въ Парижъ, гдф такъ 
же успшно пожиналъ лавры. Но ему суждено было написать еще только 
одну оперу «Рийа», поставленную въ 1834 г. въ Парижф въ Тпеййте 
НаНеп. Б. умерь въ 1835 г. вь Пюто, близь Парижа. Слишкомъ ранняя 
смерть его была встрчена общимъ сожалфшемъ, которое выразилось въ 
многочисленныхь сочувственныхь статьяхь и мемуарахъ объ этомъ ком- 
позиторъ. 

Въ своихь операхь Б. стремился къ наибольшему музыкальному 
драматизму въ пн; чтобы выдблить въ опер голосъ, онъ ослабилъ 
оркестрь и уменьшиль роль аккомпанемента до убогой бФдности. Впро- 
чемъ, онъ никогда не могь выразить въ своихъ операхъ истиннаго дра- 
матизма и сильныхъ страстей; причиной тому являлась его иЪжная и 
даже отчасти сентиментальная субъективность. 


Лортцингъ. 
(Сизау АТегё Гога.) 


Альберть Л., извъстный нфмецый композиторъ, родился въ БерлинЪ 
въ 1301 г. и учился у Рунгенгагена. Въ 1822 г. быль ифвцомъ на мно- 
тихъ сценахъ, а затЪмъ— капельмейстеромь въ Берлинф, Вфнф и Лейп- 
цигБ. Какъ композиторъ, Л. талантливо проявилъ свои способности въ 
комическихь операхъ; изъ нихъ особенною популярностью пользуются: 
«Опёте», «Наиз Засйз», «Суаг пп Ийитегтаи», «Пе Ъе4ей ЭВА еп», 
«Сазапоуа», «Юег УУЦаз Ми» и «Оег \Уайвизе шей». 

Л. умеръ въ 1851 г. въ БерлинЪ. 
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Бер!о. 
(Спагез Ацбизе Вёмо.) 


Шарль-Августь Б., превосходный скрипачъ-виртуозь, родилея въ 
1802 г. вь Лёвенф. Первымъ учителемь Б. быль ТФувъ ЛёвенЪ, кото- 
рый замтиль недюжинныяй способности мальчика и далъ надлежащее 
направленю развитио молодого таланта. Когда въ 1821 г. Б. игралъ 
передь Вютти, то быль уже виолиф самостоятельнымь и блестящимь 
виртуозомъ. Несмотря на это онъ, все-таки, поступиль въ консерваторию, 
тд совершенствовалея въ скрипичной игр» подъ руководствомь Вай. 
Вскорб посл своего перваго блестящаго коицерта въ Париж Б. пред- 
принялъ артистическое путешестве по Англ. По возвращении на родину 
онъ былъ назначень солистомь нидерландскаго короля съ жалованьемь 
въ 2.000 фл. Револющя 1830 г. лишила Б. этой должности, и оиъ 
принужденъ былъ предпринять новое концертное путешестве. На этоть 
разъ онь концертироваль со своей женой, извфстной иЪвицей Сагеа- 
Ма! гап. Вь 1836 г. Б. потеряль свою жену и нисколько лЪть совер- 
шенно не выступаль публично. Но артистическая натура взяла верхъ, и 


вь 1840 г. онъ опять совершаеть артистическое путешествие по Герма- 
ни. Въ 1843 г. Б.занялъ мфето профессора скрипичной игры въ брюс- 
сельской консерваторий, по въ 1852 г., велфдетые потери зршя и па- 
ралича лфвой руки, должень быль уйти на покой. Б. извфстень также 
какъ композиторъ. Главнйция его сочинешя слфдуюция: 7 скрипичныхъ 
концертовъ, иЪсколько сонать и варащй на разныя темы, иЪеколько 


труо, скрипичные этюды и школа скрипичной игры въ 3-хъ частяхъ. 


Б. умеръ въ 1370 г. въ Брюссел%. 


Адамъ. 
(АЧоре-Сват1е$ АЧат.) 


Адольфъ-Карль А., талантливый французскй композиторъ, сынъ 
знаменитаго въ свое время профессора парижекой консерватор, родилея 
въ Париж въ 1803 г, Дьтство провель безнечио, приводя свою мать 
въ совершенное отчаяше нежелашемь учиться и вфчиымь бренчашемь 
на фортешано. Его отдали въ пансюнъ НИХ, гдЪ онъ получиль начальное 
музыкальное образоваше подъ руководствомь Генриха Лемуанъ. Будучи 
не въ силахъь подчиняться строгому режиму пансюна, молодой А. по- 


БЕР! О. 


БЕР! О. 
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ступиль приходящимь па курсы въ коллегию Бурбонъ, но и здфсь заняйя 
не пошли удачифе. Посл долгихь и упорныхъ просьбъ мальчика отець 
сталь, наконець, заниматься съ нимъ теорей композиции и разрёшиль 
брать уроки гармонйг у теоретика Пидерко; занимаясь подъ ихъ руко- 
водствомь 3 года, А. сдБлаль огромные усибхи и въ 1814 г. посту- 
пиль въ консерваторно въ классы Рейха и Буальдьё. Недостатокъ 
средствь къ жизни вынудиль А. зарабатывать деньги уроками и сочи- 
нешемь мелкихь романсовь, чЪмь до ибкоторой степени обезпечиль 
свое существоваше. Свою композиторскую дБятельность А. началь сочи- 
нешемь музыки къ водевилямь, а въ 1829 г. на сцен Орега Сопмио 
была поставлена его первая опера «Разте её Саше». Вскорф поел 
того А. женился и уБхалъ въ Лондонъ, гдф заняль должность директора 
въ театрь «Соуспё баг4еп». Тамь онь написаль музыку къ 2-мъ аи- 
тлйскимь пьесамь: «На #56 Сатрает» и «Т\е Чагк Гуашоп <, — сочинешя 
эти имфли хорошёй успфхъ. Но уже вскорф затфмь онъ вернулся во 
Францию и поселился опять въ Пари 

Съ 1836—1346 г. А. паписаль 10 оперь и нфеколько балетовъ. 
Сь 18416 — 1349 г. вь его композиторской дВятельности происходить 
перерывъ. Велфдетые контракта съ директоромъ Орега Сопифие, А. въ 
1847 г. взяль самь антрепризу и устроиль въ Париж 3-й лири- 
чесый театръ — «Тьвайе Мабона», предназначенный для оперъ моло- 
дыхъь композиторов, но въ 1848 г., во время февральской револющи, 
тватрь быль уничтожень, и А. разорился. Вскорь затбиъь А. получить 
место профессора композищи въ парижской консерватори. Въ 1849 г. 
онъ поставиль комическую оперу «Тореадоръ» и затбмь еще ТЕ боль- 
шихъ и малыхь оперъ. Въ общемь А. написаль больше 50-ти про- 
изведенй для сцены; лучиия изъ пихъ: «РозЁШол 46 Гопелинели», 
«То Слаеь, «Те КАМо Вогоег», «Веете оп 1е3 вах пийз», «Вето 
Фит Дог», «Возе 4е Рёгопие», «Маш @е г», «Вена вп Рае те», 
«бакозо», «9: быв тор, «@иаЧа оп 1а попуее Рзуейб», «Вог 465 
НаШез», «Раза», «Нопзага @е ВегсВйм», «Миейег 4е Тов4е» и др. Веф 
его произведешя отличаются мелодичностью, оригинальностью ритма и 
прекрасной инструментовкой. 

А. умеръ въ 1856 г. вь ПарижЬ. 


Берлюзъ. 
(Несюг Вег!ох.) 


Гекторь Б., замбчательный французскй композиторь и литератур- 
но-музыкальный дфятель, родился въ Та С04е 84. Апгб близъ Гренобля 
въ 1803 г. Отець его, по профессш медикъ, не сочувствоваль влеченно 
своего сына къ музыкь и направилъ его научное образоваше по своей 
спешальности. 

Вь 1822 г. Б. пр№халь въ Парижь и поступиль въ универ- 
ситеть, по любовь къ музыкЪ заставила его измфишть карьеру, намЪ- 
ченную отцомъ, и поступить въ консерваторио, за что отець лишиль 
его матеральной поддеряши. Лишившись денежной помощи, Б., чтобы 
выйти изъ критическаго положешя, принуждень былъ сдБлаться хори- 
стомь въ театрЪ Сушпазе ташайцие, продолжая въ то же время свои 
заняйя въ консерватори. Но векорь Б. оставиль консерваторио, будучи 
недоволень сухостыо преподавашя профессора Рейха, и па свобод от- 
дался композиции. 

Первымь крупнымъ произведешемь Б. по выход изъ консерватории 
была месса, исполненная въ церкви св. Роха, оставшаяся, впрочемъ, 
незамфченной. ВскорЪ затфмъ Б. выступаеть съ увертюрами «\Уауееу» и 
«Ктапз }иез» и фантастической симфошей «Ерузойе @е Ла уе Фий аб е». 
Въ 1828 г. Б. поступиль вновь въ консерваторию, занимаясь теперь 
теомей композици съ Лезюеромъ, понявшимъь даровашя своего гешаль- 
наго ученика и способствовавшимь развито ихъ. Въ 1830 г. за свою 
кантату «Заг4апара!е» Б. получиль первую премпо (бта@ рых 4е Воше) 
и какь лауреать быль посланъ для усовершенствовашя на пять лЬть 
въ Италио. Но въ Итами Б. пробыль всего два года, написавъ тамъ 
увертюру къ «Королю Лиру» и симфоническую поэму «ТаНо» или 
«Веюиг а Па У», составляющую продолжеше фантастической симфонш. 
Съ 1828 г., еще будучи ученикомь консерваторы, В. началь съ усиф- 
хомъ выступать какъ музыкальный писатель и критикъ, помфщая свои 
статьи въ видв фельетоновь въ «Согтезронфан», «Веуце еигорбенте» , 
«Тита! 45 баз» «Соштюг 4е Т’агоре» и съ 1834 г. во вновь осно- 
ванной «СахоНе шизса!е Це Рагз»; въ своихъ статьяхъ Б. стремился за- 
воевать права гражданства новому роду музыкальной композищи—ипро- 
граммной музык$. Сознавая, что въ лицЪ Бетховена инструментальная музы- 
ка достигла зенита своего развия и что не въ его, Берлюза, силахъ подви- 
путь ее дальше, Б. въ своихъ произведешяхь сталь стремиться къ наи- 


БЕРЛЮЗЪ. 


АДАМЪ. 
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большей опредфленности выраженя, а такъ какъ границы инструмен- 
тальной музыки не давали простора его творчеству, то онъ рёшилъ 
приофгнуть къ программь, объясняющей поводы пастроешй и образы, 
ими воспроизводимые. Въ своихъ дальнфйшихь произведешяхь Б. реали- 
зируеть воззрышя, пропагандируемыя имъ въ своихъ литературно-музы- 
кальныхь статьяхь, и въ его поздньйшихь творешяхъ еще ярче высту- 
пають индивидуальныя особенности его композиторскаго таланта. Такъ 
создать Б. симфонно «Гарольдь» въ Италиг (1834), грандюзный 
«Рекыемь», написанный по случаю погребешя генерала Дамремона 
(1837), симфонию «Ромео и Джульетта» для солистовъ, хора и оркестра 
(1839), Похоронную и торжественную симфонию» для военнаго оркестра 
(по случаю открымя Польской колонны въ 1840 г.) и увертюру «Рим- 
сый карнаваль». Написанная Б. опера «Вепуещио СеЙаы» (1835) 
успфха не имфла, Будучи безиощаднымь критикомъ и бичуя бездарности, 
Б. очень скоро нажиль себь много враговъ. Видя, что парижская пу- 
блика не можеть оцбиить его какъ композитора, и недовольный ея от- 
пошешемь къ себъ, Б. рышается въ 1843 г. совершить большое кон- 
цертное турно по Европ%. 

Въ Гермаши онъ сразу прюбрЬтаеть теплый премъ, и Роберть 
Шуманъ дБлается его горячимь поклонникомъ. Въ Австрии и Венгры 
вполнф оцфиили оригинальный талаить Б., Росая также радушно открыла 
двери творешямь гешальнаго композитора, и въ ней Б. прюбрфль еще 
больше поклонниковъ чБмь въ Германи. Въ 1847 г. Б. впервые 
исполниль въ Париж свою драматическую легенду «Та Фашиайон 4е 
Таиз»; посфивь зелфмь вторично Германи, Б. прожиль иЪкоторое 
время въ Веймарь, гдЪ близко сошелся съ Листомъ, энергично прона- 
гандировавшимь еще и ране произведешя Б. Къ поздифйшимь сочине- 
шямь Б. принадлежать: библейская триломя «Т’ешалее и С» (1851); 
треххорное «Те Пешт» (1856), давшее Б. зваше члена парижской ака- 
деми; комическая опера «Ведбсе её Вбие@е» (1862) на сюжеть шекс- 
пировскаго «Много шума изъ ничего» и большая опера «Троянцы», 
состоящая изъ двухь оперъ: «Взяше Трои» и «Троянцы въ Кароагень» 
(1858). Б. извфстень также своими теоретическими трудами. Его трак- 
тать «ТтаНб Физбащешабот» имфль громадный успьхъ и выдержаль 
множество издашй. Въ своихь литературно-музыкальныхь трудахъ Б. 
выказаль себя образованнымь и остроумнымь человфкомъ и музыкантомъ 
съ благородной и художественной натурой. Его «Уоуаве шизеа: ев А1- 
Тетасие © ви Паше» (1844), «Тез зошбез Ф’огенезые» (1853), «Гиз 
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5тоезиез о а шазие» (1859) и‹А фтауетзеВан $» (1863)— пользовались 
большою популярностью. Посл смерти Б. были изданы его «Мётойт$», 
относяиияся къ его путешестйямь по Итали, Германт, Росеш и Англии. 
Въ концЪ 60-хь годовь Б. вторично посбтиль Россно, и пофздка эта, 
удучи рядомъ сплошныхъ оващй гешальному композитору, упрочила 
окончательно значеше его въ Россш. Б. считается творцомъ программной 
му 


ыки, Характерная особенность его творчества заключается въ стре- 
млени д 
Обладая гро 
мастерствомь употребляеть самыл разнообразныя комбинации инструмен- 
товъ, достигая поразительныхь оркестровыхь эффектовъ. До сихъ поръ 
существуеть еще разноглас!е относительно значешя Б., какъ композитора: 
тогда какъ одна паршя превозносить его, называя его французскимь 
Бетховеномъ, — другая совершенно отрицаеть его значеше. Какъ бы то 
ни было, программная музыка, которую Б. пропагаидироваль въ своихъ 


ть помощью музыкальныхъ звуковъ поэтическую мысль. 


ной композиторской техникой, Б. съ замфчательнымь 


произведешяхъ и литературно-музыкальныхь трудахъ, по существу своему 
признана и имфеть въ настоящее время широкое примфнеше. Несмотря 
на большую популярность Б. тщетно добивался профессуры въ париж- 
ской консерватор; въ 1852 г, ему было предложено мЪето библютекаря 
И 

Б. умеръ 8-го марта 1869 г. вь Париж, тдЪ вь 1386 г. ему воз- 
двигнуть памятникъ. Въ 1890 г. ему воздвигнуть памятникь на родинЪ. 


тсерваторш; эту должность опъ занималъь до самой своей смерти. 


Герцъ. 


(Нешт! Нега.) 


Геирихь Г., талантливый композиторь и шаниеть, родилел въ 
1503 г. въ ВЪиЪ. 10-ти лЪть онъ былъ отдань въ парижскую конеер- 
ваторио и черезъ 2 года написаль свое первое произведен «Ай: ЧутоНеп» 
ор. 1. Въ 1831 г. отправился въ артистическое путешестие съ скри- 
пачемъ Лафономъ (Тай), былъ, между прочимъ, въ ВаршавЪ, МосквЪ, 


Нетербургь, посфтиль Америку и, выступая какъ шанисть-виртуозъ, 
повсюду имфлъ громадный успфхъ. Въ 1851 г. возвратился въ Па- 
рижъ, тдБ осиоваль фортешанную фабрику, музыкальные инструменты 
которой прюбрфли большую извфетность. Въ 1812 г. быль при- 
глашень профессоромь въ парижскую консерваторио и занималъ эту 


должность до 1874 г. Сочинешя Г. (вь числЪ боле 200) были очень 


Е. ГАРТМАНЪ. 
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популярны и выдержали много издашй. Напболфе извъетны изъ нихъ: 
3 концертовь для фортешано и оркестра, 14 рондо, большое количество 
сонать, фантазй, ноктюрновъ, варащй, вальсовъ, этюдовъ, «Мепойе 
сот е 4е рапо» ор. 100 и др. Весьма интересны его воспоминашя о 
путешестви по Америк («Мез уоуавез сп Ат@ЧЧие», 1866). 

Г. умеръ въ 1888 г. въ Париж. 


Гартманъ. 
(Зопап-Реег Ешй Нагётапи.) 


Тоганиъ-Петрь Эмиль Г., выдающийся датсый композиторъ, родился 
въ 1805 г. вь Копенгаген и происходиль изъ иЪфмецкой семьи (дВдъ 
его быль уроженцемь Силезш). Первоначальное музыкальное образоваше 
получиль у своего отца, органиста военной церкви въ КопенгагенЪ, 
и одновременно съ музыкой изучаль юридичесыя науки, готовя себя къ 
карьерь адвоката. Но музыкальныя стремлешя взяли верхъ, и Г. въ 
1832 г. дебютируеть какъ композиторъ оперой «Ваупеп» («Воронъ»), 
за которой слфдують оперы «Золотые рога» (1834) и «Корсары» 
(1835). Съ цблью усовершенствовашя въ композищи Г. въ 1836 г. 
предиринимаеть пофздку въ Германю и въ 1838 г. выступаеть въ 
Кассель со своей симфошей @-шоЙ № 1 (посвященной Шшору). По 
возвращени на родину въ 1840 г. Г. быль назначень директоромь 
консерватори въ КопенгагенЪ, а въ 1849 г. получиль зваше придворнаго 
капельмейстера. Въ 1874 г. Г. праздноваль пятидесятильме своей му- 
зыкальной дБятельности, будучи награжденъь за свои заслуги орденомъ 
Данеброга. 

Сочинешя Г. проникнуты пащональнымь колоритомъ. Кромф выше- 
названныхь произведенй ему принадлежать еще оперы «Тдейей Ктёеп» 
(«Маленькая Христина» (1846) и «Дочь лфсного царя» (1867); музыка къ 
разнымъ драматическимь произведешямъ, симфонш, увертюры, кантаты (въ 
томъ числЪ кантата памяти Торвальдсена, 1844), скрипичный концерть; 
циклы пфеень («Зотов и ЭщашИЬ», «Нуочеиз Е№еф и др.); форте- 
шанныя шесы и пр. 

Эмиль Г. (Ешй Нафтати), сынъ предыдущаго, также извъстный 
композиторъ, родился въ 1836 г. въ КопенгагенЪ и учился у своего отца. 
Вь 1861 г. заняль мфсто органиста въ одной изъ церквей столицы, 
авь 1871 г, быль назначень органистомъ церкви Королевскаго замка. 
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Въ 1873 г. оставиль это место и для поправлешя своего здоровья 
поселился въ Зелеродф близь Копенгагена, отдавшиеь всецфло композици, 
Изъ произведенй его пользуются извфстностью: «Народные танцы» для 
оркестра, пени, выдержанпыя въ пародномъ духЪ, увертюры, сизфонйт 


и мномя камерныя и хоровыя сочинешя. Онъ умеръ въ 1595 г. 
у ГЕРЦ Ъ. 


Реберъ. 
(Маробоп Непе Веъег.) 


Наполеонь Генрихъ Р.. талантливый французсый композиторъ, ро- 
дилея въ 1807 г. вь Мюльгаузень (въ Эльзас). Ироисходя изъ куие- 
ческой семьш, онъ быль предиазначаемь родителяли къ коммерческой 
дБятельности, но, чувствуя склонность къ музыкБ, Р., достигнувь совершен- 
нольия, поступиль въ парижскую консерваторйо, гдВ и началь серьезно за- 
пиматься теорей композицит подъ руководствомъ Лезюера, Рейха и Телен- 
сберга. Уже черезъ годъ по окончаний консерватории молодой Р. пачаль пе- 
чатать свои инструмептальныя, вокальныя п драматичесыя произведена. 
Драматичесыя произведешя Р.— балеть «Те Фа Ме ашоигеих» (15.10) и опе- 
ры «Та пай 4е Хо» (1815), «Те те Сааг» (1852), «Газ Рар Не; 
4 Мг. Вепой» и «Тез Чатез сарнатез» (1857) шли съ усибхомъ на 
сцен Орега Сонуие въ Париж. Его пятая комическая опера «Гл пнан Рег 
& 1а сошг» и болышая опера «Хайи» ие были вовсе поставлены, но 
увертюры къ нимъ были напечатаны. Вь 1851 г. Р. былъ пазначенъ 
профессоромь гармоши въ парижской консерваторш, а въ 1853 г. из- 
бранъ въ члены академ на мЬсто умершаго Онслова. Въ 1862 г. Р. 
занялъ каоедру теор композиции, освободившуюся со смертью Галеви, 
и вь 1871 г. быль назначепь писпекторомъ консерваторш. Инструмен- 
тальныя сочинешя Р., приближаюнияся по духу къ произнедешямь иф- 
мецкихъ классиковъ, суть слБдуюния: 1 симфонш, 1 увертюра, 1 сюита 
для оркестра, 3 струнныхъ квартета, 1 струнный квиитеть, 1 форте- 
шанный квартеть, 7 фортешанныхь трю, сочинешя для скрипки, а 
также для фортешано въ 2 и + руки. Для пышя Р. панисаль: 33 пфени 
съ аккомпаниментомъ фортешано, «Хоръ Пиратовъ» для 3-Хъ и «[ю зо» 
для 4-хъ мужекихь голосовъ и фортешано, «Ауе Мама» и «Ачииз Пер» 
для 2-хъ сопрано, тенора, баса и органа и вокализы для сопрано или 
тенора. «Ттайб {’агтоне» Р. (1362), выдержавшее множество изданй, 
принадлежить къ лучшимь музыкально-теоретическимь сочинешямъ. 


РЕБЕРЪ. 
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Гризаръ. 
(АШегё Стбаг.) 

Альберть Г. родился въ Антверпен въ 1808 г. въ купеческой 
семьф. Родители Г. хотьли сдфлать его коммерсантомь и съ этой цфлью 
отправили въ Ливерпуль для изучешя коммерции, но, чувствуя призваше 
къ музыкЪ, Г. скоро уБхаль оттуда въ парижскую консерваторию, гдь 
и началь заниматься теорей композициг подъ руководствомъ Рейха. Въ 
1830 г. Г. однако вынуждень былъ вернуться обратно въ родительсый 
домъ. Первый опыть Г. въ композиции быль романсь «Та Кое»; въ 
1833 г. Г. поставиль въ Брюссель свою комическую оперу «Те Ма- 
авео пироззЙе», усифхь которой завоеваль ему симпати публики. 
Но его первыя драматичесыя произведешя, поставленныя въ Парижь,— 
«Затай 1а РоЙе» (1836), «ГАп 1000» (1837), «Та Зивзе & Тмапоп» 
(1838), «Раду Мезй» (1838), «Г’еаи тегуеШеизе» (1839), «Тез Тгауез- 
{ззешеш > (1839), «Т”орега & Па сойг» (1840)—были слабы. Тогда Г. 
отправился въ 1840 г. вь Неаполь къ Маркаданте и тамъ, вдали оть 
Франции, принялся за изучеше итальяискихь композиторовъ. Возвратив- 
шись въ 1848 г, вь Парижь, онъ даль публикЪ «(1ез гауззеиг» —пре- 
лестную одноактиую оперу; за ней слфдують оперы: «Тез Рогейегопз» 
(1850) (лучшая изъ вебхъ), «Вопзо, Мопзешг Рааоп» (1851), «Те 
Сатопиенг 4 Вгавез» (1852), «Тез атошз Чи ТУаМе» (1853), «Ге сет 
и уагайшег» (1855), «Уоуаве ашоцг 40 ша сваш/ге» (1859), «Тю доаЙНег 
46 $. Защез» (1862), «Та сТаНе шегуе ево» (1862), «Вбуметеиз 
Фатоиг» (1864) и «Роже Шиосемез» (1865); изь нихъ «Тю «Шей и 
аталцег» <СИез тамезенг» и «Тез Рогеегоп$» представляютъ перлы 
творенй Г. Вообще музыка его отличается гращозными меложями, изо- 
билуеть интересными драматическими моментами и обнаруживаеть ву 
композиторь много вкуса. Кромф оперъ Г. оставиль посл себя большое 
количество романсовь и разныхъ другихь мелкихъ сочиненй для пя. 
Онь умерь 61 года въ крайней бЪдности въ Азиз близь Парижа 
въ 1869 г. Вь 1870 г. въ вестибюлЬ аптверпенскаго театра поставлена 


статуя Г. 


18 


Мендельсонъ. 
(Рейх Мепае!5зовп Ваг оу.) 


Феликсь М., внукьъ философа и еврейскаго реформатора Моисея 
Мендельсона и сынъ берлинскаго банкира Авраама Мендельсона, ро- 
дился 3-го февраля 1809 г. въ Гамбург. Обнаруживь рано музыкаль- 
НЫЯ способности, оиъ вначалЪ занимался па фортешано со своей матерью, 
которая вскорф передала его Бергеру. Уроки па скринкб онъ бралъ у 
Гениша, а теорш музыки у Цельтера. 

Въ 1818 г. М. сь усифхомъ выступиль въ первый разъ публично въ 
одномъ частномъ концерть, исполиивъ партйо фортешано въ трю Вольфа. 
Въ 1819 г. онъ выступиль какъ альтисть въ Зйеакайение въ Берлин. 
В» домф отца устраивались по воскресеньям музыкальныя собрашя при 
участиг пебольшого оркестра, и М., начавиий ужо сочинять, имфлъ воз- 
можность пробовать въ оркестрь написанное имъ и, такимъ образомъ, 
слышать и провЪ ять Свои сочинения, что несомнЪиио приносило ему 
громадную пользу. Съ 1820 г. начинаются правильныя занятя М. 
композищей: ВЪ ЭТОМЪ году онъ написаль скрипичную сопла’ 


2 форте- 
шанныхъ сонаты, маленькую каптату («Ти тайге Ге евен Тбиеи»), 
маленькую оперетту, иЪфсколько иЪеень и м 


хь квартетовь. Въ 
1321 г. онь познакомился съ Веберомъ, который произвель на него 
сильное внечатлыше. Въ томъ же году Цельтерь свезъ его къ Гёте, ко- 
торый приняль мальчика ласково и очень заиитересовалея его талан- 
томъ. Въ 1824 г., вь день ро: 


дешя М., въ отцовскомь домф была 


исполнена 4-ая маленьгая опера молодого композитора, и Цельтеръ тор- 
щественио призналь его своимъ товарищемъ. Въ 1825 г. М. сопро- 
вождаеть своего отца въ Парижь; 16-тильтШй юноша знакомится тамъ 
со многими знаменитостями и возбу. 


ждаеть уливлеше. Въ 1526 г. 


М. создаеть свою увертюру къ ‹ Зонинегиа Итан » (автору было 
всего 17 лфть оть роду) зыку къ комедиг Шекспира «Сонъ 
въ лЬтиюю ночь» М. написаль 17 лфть спустя (въ 1343 г.), и 


. Вею м} 


первое представлеше этой пьесы состоялось съ громаднымъ усиЪхомъ въ 
томъ же году 


въ ЗеЙапзриеШаизЪ въ БерлииЪ. Въ 1827 г. на сцен 
берлинскаго ЗепаизреШаиз’а была поставлена опера М. «Ою Ноевяей 4ез 
Сатасйо». Несмотря иа сочувственный пуемь публики опера эта была 
вскорф снята съ репертуара. Въ томь же году М. поступать въ бер- 
линсый университеть. 1829-й годъ должень быть отмБчень важнымь 
музыкальнымь собышемьъ, вииовникомь котораго быль М. Подь его 
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управлешемь въ берлинской Этеакайение состоялось первое со смерти 
Баха исполнеше оратори «Май йизраззют». Въ томъ же году по при- 
тлашенно Мошелеса М. уфзжаеть въ Лондонъ. ЗдБеь въ концерт фи- 
лармоническаго общества онъ исполняеть въ первый разъ подъ личнымь 
управлешемъ свою С-тоШную симфонио и увертюру «Зотитегиае таит». 
Премъ композитору быль сдЪланъ блестящй. Посл путешестйя по 
Шотландии М. возвращается въ Берлинъ какъ европейская знаменитость. 
Въ 1830 г. онъ предпринимаеть путешестые по Италш, а оттуда (въ 
1832 г.) Ъдеть въ Парижь и Лондонъ. Въ Лондон онъ дирижируеть 
своей увертюрой «Нез ет» и исполняеть свой @-шо!ный концерть и 
Н-тоное Сармеею. ЗдЪсь же онъ издаеть свою первую тетрадь «Пф- 
сень безъь словъ». Возвратившись въ Берлинъ, М. устраиваеть концерты 
въ пользу пансюннаго фонда оркестра, въ которыхъ исполняеть увер- 
тюры «Бопитегиае таши», «Небе» и «МеегезИЙе мп «Лас КИеве 
Кай», «ВеГогтабонззутрйое», @-шоЙ-ный концерть и Н-моЙ-ное 
Сартесю. Старашя его сдЪлаться дирижеромь въ Эшеакайене на мЪето 
умершаго Цельтера не увфичались успфхомъ. Въ 1833 г. М. было по- 
ручено дирижироваше на Рейнскомъ музыкальномь торжествь въ Люс- 
сельдорф\Ъ. Отсюда онъ деть опять въ Лондонъ, тдЪ дирижируеть своей 
итальянской симфошей и по возвращени въ Дюссельдорфь получаеть 
мето музикдиректора, которое занимаеть 2 года, послЪ чего въ 1835 г. 
дирижируеть на музыкальномъ праздникь въ Кёльн. Въ томь же году 
оиъ принимаеть предложеше занять мфето капельмейстера симфониче- 
хьъ концертовъ @е\уап@ Ва въ ЛейицигЬ. Дирижерсвя способности, 
огромное музыкальное образоваше и значеше какъ композитора быстро 
ають М. центромъ лейпцигской музыкальной жизни и, въ свою очередь, 
Лейпцигь—(центромь музыкальной жизни Германи и Европы. 
Концерты Сеат аиз’а достигають своей высшей славы, какою предсде 
не пользовались никогда. Сильную поддержку М. нашель въ Фердинанд 
ДавидЪ, котораго онъ привлекь въ Лейпцигь въ качеств» концертмей- 
стера. 1836 г. лейпцигсый университеть даеть М. степень доктора фи- 
лософи Потом сапза. Зародившаяся идея написать ораторйо-трилогно 
«Иля-Павелъ-Христосъ» была осуществлена М. не вполнЪ, такъ какъ ему 
удалось написать только ораторш «Имя» и «Павелъ»; оратойя «Хри- 
стосъ» осталась неоконченной, и отрывки изъ нея были напечатаны уже 
посл смерти композитора какъ ор. 97. Оратомя «Павель» была 
окончена въ 1836 г. и въ томь же году исполнена въ Дюссельдорфь. 
Ораторйя «Имя», начатая композиторомъ 10 лфть раньше, поздифе была 


передфлана имъ, и первое исполнеше ся подъ личнымь управлешемь 
автора состоялось въ Бирмингам$ въ 1846 г. Въ ЛейпцигЬ эта ораторйя 
была исполнена уже посл смерти композитора. Въ своихъ ораторйяхь 
М. старался подражать Геиделю и Баху. Хотя онъ пе достигнуль вы- 


соты ихъ релитюзно-драматическаго тешя, но своими оратормями под- 


готовиль публику къ лучшему пониманио вышеупомянутыхь корифеев 
этого рода музыки. Въ 1843 г. М. осповаль въ Лейпциг консерваторйо, 
и въ числь преподавателей были приглашены ташя силы, какъ: Гауптмаит, 
Шумань, Фердинандь Давидъ, Мошелесь и др. Король пруссый Фридрихъ 
Вильгельмь ГУ старался перетянуть М. въ Берлииъ. Въ 18 г. М. 
приняль на одииъ годъ его приглашеше и поставиль въ Берлин свою 
Аптигону (М. по желанию короля написаль музыку къ трагеды Софокла), 
но вскорь вернулся обратно въ Лейпцигь. Несмотря на пожалованное 
прусскимь королемь зваше (пеганииз йе о”а М. какь въ 1542 т 
такь и вь 1845 г., остается въ БерлинЪ короткое время п, продирнязи- 
ровавъ въ свой второй ирЁздь на первыхъ представлешяхь своей му- 
зыкой къ «Эдину въ Колониф» и къ «Аталш», опять уфзжаеть 
обратно въ Лейпцигь, гдЪ и остается уже до самой смерти, послЪфдо- 
вавшей 3-го ноября 1847 г. М. оставилъ посль себя громадное коли- 
чество сочинешй. Онъь паписаль: 3 ораторш, 5 симфонй, 7 концерт- 
ныхь увертюръ, 2 фортешанныхь концерта и 1 скрипичный, 2 струпныхь 
квиитета, 7 струнныхъ квартетовъ, 1 секстеть для фортешано со струи- 
ными, 1 струнный октеть, 3 квартета съ фортешано, 2 струнныхь трю 
съ фортешано, 1 скрипичную сонату, 1 —для вюлоичели, кантату «Горие- 
запе», муз къ комеди «Сонь въ лфтиюю ночь», къ «АптигонЪ», 
«Атали» и «Эдипу въ Колони», 3 мотета для хора, 5 исалмовъ, много 
вокальныхь ибеней, хоровъ, фортешанныхь и органныхъ пьесъ и 2 оперы: 
«Свадьба Гамахо» и «Гогеу». Послфдияя осталась неоконченной. Нап- 
болфе выдающимися произведешями М. считаются: ораторйг «Павель», 
«Ил», баллада «Вальпурмева почь» для хора и оркестра, увертюра 
(кромЪ вышеназванных) «Вие Ваз», симфонии А-фг и А-щойЙ, скри- 
пичный концерть, фортешанные концерты @-шоЙ и Т-тоЙ, музыка къ 
комеди «Сопь въ лмнюю почь» и ифени безъ словъ. 

М. припадлежить къ числу выдающихся измецкихь композиторовт, 
хотя и не можеть быть поставленъ въ уровень съ первоклассными ком- 


позиторами. 
Воспитавшиеь на классическихь образцахъ, онь выработаль себЪ 
блестящую технику и благодаря этой техник достигаеть въ своих 


219 


сочинешяхь вифшией красоты и гращозности. Если его мелоди на всегда 
содержательны, то зато—всегда закоичениы и красивы, разработка же 
и фактура не оставляють желать пичего лучшаго. Какъ романтикъ въ 
музык. М. играеть роль далеко пе послфднюю, хотя и ие столь видную, 
какъ Шуберть и Шуманъ. Заслуга М., какъ дирижера, заключается в 
пропагандЪ произведешй величайшихъ композиторов: онъ впервые по- 
знакомиль иъмецкую публику съ симфошей С-@иг Шуберта (разысканной 
вь ВЪиБ Шуманомъ) и первый, посл долгаго перерыва, пачаль ис- 
полнять въ Германи Баха и Генделя. 


Шопенъ. 
(Етбабме Ггапсов Спорт.) 


Фредерикь Франсуа Ш. родился 1-го марта 1809 г. въ деревиЪ 
Желязбва Воля близь Варшавы и происходиль изъ французской семьи, 
переселившейся въ Польшу. Отець его, Николай Шопенъ, родомъ изъ 
Нанси, женатый съ 1806 г. на поль ЮстинЪ Крыжановской, быль 
гувернеромь въ дом графини Скарбекъ, владфтельницы Желязовой Воли. 
Въ 15810 г. опъ получил Ъсто учителя фрапцузскаго лзыка во вновь 
открытой вь ВаршавЪ гимпази, а въ 1812 г.—такое же мфето въ ар- 
тиллерййскомь училищф. Николай Шопень бралъ къ себЪ пансюнерами 
сыповей богатыхь аристократовъ, и Ф., войдя съ ними въ дружбу, иа- 
чаль вращаться въ лучшихъ польскихъ домах, благодаря чему полу- 
чиль блестящее свфтское воспиташе. Музыкальныя даровашя Ш. обна- 
ружились весьма рапо и его первоначальными музыкальными занятями 
руководиль первое время малоизвфетный музыкаить изъ чеховъ, иЪЕто 
Звиный, а поздифе—директорь варшавской консерваторш, извъетный 
композиторъ и педагогь Тосифь Эльеперъ. Большую роль въ воспитани 
Ш. играль князь Антонъ Радзивилль, оказывавиий мальчику матераль- 
пую поддержку и давпий ему, такимъ образомъ, возможность завершить 


свое музыкальное и научное образоваше. 

Вь 1827 г. Ш. окончиль гимназно; успфхи же въ игрь на форте- 
шано и въ композищи шли настолько быстро и хорошо, что мальчик 
прослыль за тешя и быль превозносимь польским обществомъ. Ш. 
началь выступать въ благотворительныхь копцертахъ; вмфетБ съ тЬмъ 
появляются въ печати его сочинешя (Вопфеаих С-шоЙ ор. 1 и Е-дг 


ор. 5). 
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Въ 1828 г. Ш. совершаеть первое путешестве заграницу—вЪ 
Берлинъ, но пока еще ие какъ даюний концерть, а только какъ уча- 
ствующи. Въ 1829 г. онь рЬшается даль свой собственный концертъ 
въ ВБиь и благодаря протекци графа Галленберга ему удается устроить 
тамь 2 концерта, въ которыхъ, между прочимъ, онъ исполняеть свои 
сочинешя (варащи на «Донъ Жуанъ» ор. 2 и краковякъ ор. 14). Бле- 
стящая игра и талантливыя импровизацит Ш. вызывають восторгь въ 
публикЪ. Счастливый своимъ усифхомъ, молодой композитор возвра- 
щается въ Варшаву и здесь даетъ два коицерта, въ которыхъ впервые 
исполняеть свои фортешанные концерты (Е-тоП ор. 11 и Е-тойЙ ор. 21) 
п свою фантазию ор. 13 (заг 4е; айз ро]опа5). Въ ноябрь 1830 г., за 
нъеколько недфль до взрыва польскаго возсташя, Ш. покидаеть Варшаву, 
чтобы уже пикогда больше не вернуться на родину. Опъ направляеть 
свой путь сначала въ Вфиу, намЪреваясь воспользоваться совътомъ Эльснера 
и проъхать оттуда въ ИПлално; но плану этому по разнымъ обетоятель- 
ствамъ пе суждено было осуществиться, и Ш. направился въ Парияь, 
давъь по дорогь концерть вь Мюнхен. Вь 1831 г. Ш. прхаль въ 
Парияуь. Первый его концертъ, данный имъ здЪсь въ томъ же год 
прошелъ съ громаднымъ успЪхомъ, и Ш. попадаеть въ общество худож- 
никовъ и литераторовъ. Выступая часто въ концертах 


‚ онъ вскорф ир- 
обрЪтаеть себЪ извфестность, а вмБстЬ съ нею и массу уроковъ въ 
лучшихь аристократическихь домахъ, принимаемый вездЪ какъ знамени- 
тость. Вокругь Ш. образовался кружокъ друзей и почитателей, среди 
которыхь были тая извфетности, какъ: Лиеть, Берлюзъ, Гейне, Баль- 
закъ, Эрнсть, Мейерберъ и др. Отправившись въ 1835 г. вь Карлебадь 
для свидашя со своими родителями (свидаше это было послЪдиимъ), 
Ш. остановился на ифеколько дней въ Лейицигь и здЪсь познакомился 
съ Шуманомъ и Мендельсономъ, съ которыми (и въ особениости съ 
первымь) у него завязались тфеныя дружесшя отношешя, сохранивияся 
до конца его жизни. Вь Париж Ш. ближе всего сошелся съ Лиетомъ, 
который съ увлечешемь началь пропагандировать его сочинешя. Въ 
1836 г. Листь познакомиль Ш. съ Жоржь-Зандь (М-ше ШФифеуан®), 
имфвшей громадное значене въ дальнфйшей жизни Ш. Близя друже- 
сыя отношешя Ш. къ писательниць перешли вскорЪ въ интимную связь, 
длившуюся до 1847 г., когда Жоржь-Завдъ покинула композитора, 
грудная болЪфзнь котораго, носимая имъ еще съ 1837 г., усилилась и 
превратила его изъ любимаго друга въ невыносимаго пащента. Плохое 
здоровье Ш. не выдержало интимной истор съ Жоржь-Зандъ, и у него 
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была пайдена чахотка. По совфту врачей онъ лётомъ 184$ г. отира- 
вился для лчешя ина ‘островь Майорку. Весной 1849 г. въ зд0- 
ровьБ Ш. наступило ифкоторое \ плучшеше. Воспользовавшись этимъ 
обстоятельствомь, онъ отправился концертировать въ Англио п Шотландио. 
Утомительное путешестые, волнешя копцертанта и легкомыслениая без- 
печпость, съ которою ошъ предался удовольстиямь,-— все это окончательно 
подорвало его здоровье, и онъ возвратился въ Парижь совефмъ больной. 
Послёдше мфеяны своей жизни онь быль окружень иъжиыми заботами 
своей сестры Луизы, поспыпившей изъ Варшавы къ одру его болЪзни, 
п попеченями миогихь его учениць и почитательниць, въ томь числь 
киягини Чарторыйской и трафиии Потоцкой. 17-го октября 1849 г. 
Ш. скопчалея па рукахъ своего ученика Гутмана. По ж ланио компо- 
зитора, выраженному на смертномь одрь, на отифванш былъ исполнень 
рекмемь Моцарта. Подъ звуки похороннаго марша своей В-шоЙ-ной 
сопаты, пиструментованиаго Нешй Веъе”омь, Ш. быль погребень па 
пладбищь Рае Табаве рядомь съ Керубини, Беллини и Буальдье. 
На могилЪ его воздвигнуть паматникъ модели скульптора Сезиег”а, 
зятя Жоржъ-Заидъ. 

ИП. быль исключительной поэтической натурой. Какъ Гейне въ 
т, Ш. быль поэтомь въ музыкальныхь звукахъ. Отличительтия 
черты его музыки— ижиость, мечтательность и изящиость; но въ ну- 
которыхъ споихъ произведешяхь онъ проявляеть громадную силу, мощь и 
страстные порывы. Какъ композиторъ, Ш. является вполнф самобытнымь 
и оригинальным, продолжая во вефхь своихъ сочинешяхъ держаться на 
одной и той же художественио-закопченной высотЬ. Въ фортешаиной 
музыкЪ онъ создаль совершенно новый стиль, дотоль неизвфетный, и 
вызваль повое направлеше въ фортешанной литературф. Ограничиваяеь 
творчествомь въ области пебольшихь инструментальныхт формь, Ш.— по 
преимуществу композиторъ-лирикь, и музыка его пропикнута элегически- 
грустнымь настроешемь. Ш. писаль почти исключительно для фортешано 
или для ансамбля съ фортешано. Къ чиелу послфдияго рода произведешй 
принадлежать: 2 сонаты для фортешано съ молончелью и фортешанное 
тро; съ оркестромь: 2 фортешанныхь концерта, краковякь ор. 141, 
Ез-@иг-ный полонезъ ор. 22 и фантази ор. 2 и ор. 13. Бёлыная же 
часть сочинешй Ш. написана для одного фортешано: 3 сонаты, 4 бал- 
лады, 12 полонезовъ, 25 прелюдй, 4 фантазш, 52 мазурки, 19 нок- 
тюрновъ, 13 вальсовъ, 27 этюдовъ и др. Въ вокальной музыкЬ Ш. 
оставиль послЪ себя 16 литовскихь ифсенъ. 
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Отто Николаи. 
(ОНо №с01а1.) 


0. Н., композиторъ знаменитыхь «Веселыхъ виндзорскихь куму- 
шекъ», родился въ 1810 г. въ Кенигеберг$. Отецъ его, учитель иъшя, 
быль въ разводЪ со своей женой и жестоко обращалея съ сыномъ, пре- 
слфдуя эгоистическую цфль сдфлать изъ него непремфино шаниста-вир- 
туоза. Когда мальчику исполнилось 16 лёть, онь бЪжаль изъ родитель- 
сгаго дома. НЪФкто Адлеръ, живший въ СтаргардЬ, приняль участе въ 
мальчикБ и даль ему возможность пофхать въ Берлинъ, гдБ онъ началь 
заниматься подъь руководствомь Клейна и Цельтера (1827). Въ 1833 г. 
пруссый посолъ въ Рим, фонъ-Бунзенъ, предложиль И. мьето органиста 
посольской капеллы. Въ Римф Н. продолжаль свои занятя съ Банни, 
подъ руководствомь котораго закончиль свое музыкальное образоваше. 
Въ 1837 г. Н. занимаеть временно мЪето капельмейстера одного вЪфи- 
скаго театра (КачЧпег 'Тог-ТВеаег), но уже въ 1838 г. возвращается 
обратно въ Римъ. Увлеченный легкимь усифхомь итальянцевъ, Н. про- 
бусть свои силы въ оперЪ: «Ешёо П» (1839), «Козтопаа Фе\й- 
Чета» (1839), «П 1етМагю» (1840) (шедшая поздифе въ ВЪиъ подъ 
пазвашемь «Пег Тетрыег»), «Офоагйо е @ИФрре» (1841), и «П ргозег о» 
(1841, поздифе въ ВЪиф подъ назвашемь «Те Неликейг 4е5 Уегашиеи»). 
Оперы имфли хорошёй усифхъ. Въ 1841 г. Н. быль приглашень при- 
дворнымь капельмейстеромь въ ВЪиу (па мфсто Крейцера), гдЪ онъ 
основаль знаменитые въ настоящее время «Филармоничесме концерты». 
Въ 1843 г. Н. посвятиль Фридриху Вильгельму Т\ мессу; въ 1844 г. 
написаль увертюру ко дию университетскаго юбилея въ Кенигебергь пи 
въ 1847 г. быль приглашенъ дирижеромъь хора каоедральнаго собора и 
придворнымь капельмейстеромь въ Берлинъ. Въ своемъ прощальномъ 
концерть въ Вфиф онъ исполниль ифкоторые инструментальные номера 
своей новой оперы «Веселыя виндзорсшя кумушки», которую онъ окон- 
чиль въ началЪ 1849 г. и первое представлеше которой состоялось за 
3 педьль до его смерти. Эта свЪжая и полная неподдфльнаго юмора 
опера сдБлала имя композитора популярнымь во всемъ мрЪф. Кром 
вышеноименованныхь произведенй Н. принадлежать еще хоровыя иъсии и 
фортешанныя и иЪкоторыя оркестровыя сочинешя. Его симфошя, Вефиеи 
и Те Паши остались напечатанными, хотя неоднократно исполнялись при 
жизни композитора. 

Н. умерь въ 1849 г. въ Берлин%. 


Фердинандъ Давидъ. 
(Еегатап@ Пауза.) 


Ф. Д., выдающиеся скрипачь-виртуозь и замфчательный въ свое 
время педагогь, родился въ 1810 г. въ Гамбургь. Учителями его были 
Шпоръ и Гауптманъ. Въ 1825 г. Д. выступиль въ качеств виртуоза 
въ Гевадигаузв въ Лейнцигь; въ 1827 г.заняль мфето скрипача въ ор- 
кестрь кенигштадтскаго театра въ Берлин, совершая время оть времени 
артистическя пофздки по Германи, Англыь Франц и Росси (Петер- 
бургь, Москва, Рига, Дерпть и др.). Въ 1836 г. Д. познакомилея въ 
Берлинв съ Мендельсономь и по его приглашению заняль мфето коп- 
цертмейстера въ Гевандгауз% (1843). ЗдЪеь для Д. открылось широкое 
поле дБятельности, и Лейнцигь долго считался мЪфетомъ высшей школы 
скрипичной игры, куда стекались со всего м!ра скрипачи-виртуозы для 
усовершенствовашя. Какъ композиторъ, Д. извъстень слЪдующими своими 
произведешами: 5-ю скрипичными концертами, варашями па разныя 
темы, 2-мя симфошями, оперой «Наиз Та» и мелкими скрипичными 
вещами; школа скрипичной игры Д. считается одной изъ лучшихь еще 
и теперь, какь и его «Нойе Зенще 4$ У! пззре15» — сборникъ старин- 
ныхь сочинешй для скрипки, преимущественно Ффранцузскихь и италь- 
лискихь композиторовь ХУП-го и ХУШ-го вв. 

Ф. Д. умерь въ Швейцарм въ 1873 г. 


Шуманъ. 
(Воъегё Зсмишапи.) 


Роберть Ш. родился въ Цвикау $-го поня 1810 г. Отець его, 
книготорговець и издатель, обладаль хорошими средствами и стремился 
дать своему сыну всестороннее образоваше. Музыкальныя даровашя про- 
явились у мальчика очень рано, и Т-ми лЬть онъ началь брать уроки 
на фортешано у баккалавра Куитша. Видя успфхи сына и подмЬтивЪ 
въ пемь способность къ импровизации, отець рышиль дать ему сразу 
хорошаго руководителя и съ этой цблью написаль К. М. Веберу, прося 
послёдияго принять сына въ число своихъ учениковъ. Хотя Веберъ и 
выразиль свое согласе, но, по неизвфетнымь причинамъ, ничего изъ этого 
ие вышло, и Ш. началь посфщать тимназю въ Цвикау, по окончаши 
въ 1328 г. которой, исполняя желаше матери (отець умеръ въ 1826 г.), 
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поступиль въ лейицигсый университеть на юридическй факультеть. Но 
юридичесшя науки мало интересовали ПТ., и онъ всецбло окунулся въ 
водоворотъ лейпцигской музыкальной жизни. Познакомившись вЪ домЬ 
профессора Каруса съ Фридрихомъ Викомъ, пользовавшимея извъетностью 
лучшаго фортешаннаго учителя въ Лейнциг$, Ш. сталь брать у него уроки 
на фортешано, пачавь въ то же время пробовать свои силы въ компо- 
зици. Въ елБдующемь году Ш. перешель въ гейдельбергсый упиверси- 
теть. Но и въ Гейдельберг онъ больше занимался музыкой, чбмъ юрис- 
пруденшей. Здфеь онъ еблизилея съ профессоромь юридическихь наукъ 
Тибо, глубокимь знатокомь музыки. Тибо имфль болыпое вмяше на 
развие вкуса Ш., и знакомство это окончательно склонило молодого 
человфха къ избрано музыкальной карьеры. Получивь, наконець, оть 
матери разрфшеше ‘посвятить себя музывЪ, Ш. въ 1830 г. возвращается 
въ Лейицигь и начинаеть правильныя заняйя на фортешано съ Викомъ, 
у котораго для большаго удобства и иоселяется. Одновременно опъ бе- 
реть уроки теор! музыки и композициг у музикдиректора Кушиа. Ш. 
быль уже па пути сдБлаться превосходнымъ шаниетомь, когда вельд- 
сте усиленныхь упражненй онь повредиль себф трей палець правой 
руки, что привело къ плачевному результату: опъ долженъ быль на- 


всегда отказаться оть карьеры шаниета-виртуоза (1831 г.). Тенерь онъ 
съ болыпимь еще рвешемъ принялся за изученю теорйи композищи подъ 
руководствомъ Генриха Дорина. Къ сожалфийо, заняйя съ Дорномъ про- 
должались тольо до 1832 г., когда Дориъ уЪхалъь въ Гамбургъ. Ире- 
доставленный самому себЪ, Ш. продолжалъ автодидактически заниматься 
теорйей композиции, особенно углубившись въ изучене сочиненй Баха 
и Генделя. 

Въ 1831 г. Ш. внервые выступасть какъ музыкальный критикъ, 
горячо привфтствуя въ газеть «АПкетейе Мазай е ейиие> повую 
восходящую звфзду вь лиць Шопена, но поводу вышедшей изъ печати 
его фантази «Донъ-Жуань» ор. 2. Въ перодъ времени до занят съ 
Дорномь Ш. были написаны слфдуюция произведешя: ор. 1 вараци 
на «Афееи», сочиненныя въ 1830 г., напечатанныя въ 1332 г. и по- 
свлщенныя графини ПаулинЪ фонъ Абеггь (въ дЪйствительности же Меть 
Абеггь, одной молодой дамЪ, которою Ш. увлекался во время своего 
пребывашя въ Гейдельберг); тохката С-Чиг ор. 7, написанная также въ 
1830 г. и нанечатанная въ новой обработкф лишь въ 1834 г.; ор. 2 
«Рарюопз», написанныя въ 1829—31 г. и панечатанныя въ 1832 г. и 
ор. 8 «АПезто», паписанное въ 1831 г. и напечатанное вь 1335 г. 


ОТТО НИКОЛАИ, 


ФЕРДИНАНДЪ ДАВИДЪ. 
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Вь 1832 г. Ш. были панисаны и въ 1833 г. вышли изъ печати 
сто «ИЧегиейй» ор. 4 и «Зет паев Сармееи уоп Рававии» ор. 3- 
Вь 1833 г. были написаны и въ 1835 г. появились въ печати «Соп- 
себьбйсКе паев Сармеей уоп Раваин» ор. 10. Вполи зрфлымьъ компози- 
торомь Ш. является въ своемъ «Сагиеха”Ь» ор. 9, написанномъ въ 
1834—35 тг. и появившемся въ печати въ 1837 г.. Въ 1834 г. Ш. 
въ сообществь Юзжуса Кнорра, Людвига Шунке и Фридриха Вика осно- 
валь музыкальную газету «Меие ХейзешИе Гаг Маз», первый номеръ 
которой вышель 3-го апрёля 1834 г.. Въ декабрь того же года уми- 
расть Шунке; вскорь затьуъ Кнорръ и Викъ выходять изъ состава адми- 
пистрацыт газеты, и Ш. остается полновластнымь хозяином основаннаго 
имъ органа, продолжая вести издане его на свой собственный рискъ. 
Весьма дфятельнаго сотрудника для своей газеты Ш. нозднфе нашелъ въ 
лиц дрезденскаго композитора и критика Карла Банка. 

Основанный Ш. музыкальный органъ явился поборникомь передо- 
вого движешя и прогрессивнаго направленшя въ музыкЪ. Какъ музыкальный 
критикъ, Ш. имбль блестящий! усифхъ. Его статьи, полныя увлечешя, 
знашя и силы убЪждешя, читались публикой съ большимъ интересомъ. 
Борясь противъ рутины, водворившейся въ музыкЪ вслфдстые развива- 
ющагося преобладашя виртуозности и обимя пошлыхъ пьесъ, расчитан- 
пыхь лишь на вифший техничесый блескъ, Ш. въ своихъ статьяхъ би- 
чеваль бездарности и горячо привфтствоваль молодые таланты, которымъ 
оказываль всегда поддержку. Въ течеше 1834 — 1845 тг. Ш. ведеть 
тазету одинъ, продолжая помфщать въ высшей степени интересныя статьи. 
Подобно тому какъ онъ привЪтетвоваль таланть Шопена, позднфе (уже 
изъ Дюссельдорфа) онъ пророчески оповЪстиль о новомъ восходящемь 
свЪтиль—Брамсъ. 

«Пе Рама ег», играюще роль въ фортешанныхь и литератур- 
ныхь сочинешяхь Ш., суть никто иные, какъ самъ онъ и его товарищи по 
убъжденио, основатели газеты «Ме ИеНзенгИе Гог Маз». Ш. любилъ, 
подобно Платону, различныя миЪня, на основаши которыхъ можно 
было составить необходимое суждеше о данномъ вопросЪ, представлять 
въ видь далоговь. Продолжая создавать въ образахь вдохновеннаго и 
пылкаго «ЕКогебап’а» и тихаго и остроумнаго «Гизе 5’а» два взгляда 
въ своихъ суждешяхь, оиъ къ этимь двумь лицамь присоединяеть въ 
качеств посредника и высшаго судыг—еще мудраго «Меега Ваго». 
Сотрудничая въ журналь «Кош, Ш. даль этимь идеализированнымь 
художникамъ-онтузастамь общее пазваше «Ою Тау ег», съ кото- 
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рымъ мы ветрфчаемся въ ого ор. 6 (Рау йе ие) и въ «СагисуаГ» 
ор. 9 («Матвей ег ау ег сессий @ю РАЙ ег»). Кромф того Ш. 
выводить еще «Топааи’а>, подъ которымъ, вфроятно, подразумфваеть 
Шунке, чёмь союзъ «Пауд5зиеговъ» въ Ш. увеличивается еще па 
одно лицо. Нельзя отрицать, что идея близнецовь «Еогезап’а» и «Ёизе- 
Ъ5’а» возникла у Ш. Бдствю его увлечешя поэмой Жана Пауля 
(«УшЕ ина а м Несе)агеп») и что назваше «Пю Пау 5 ег> сто- 
ить въ связи съ неосуществившейся идеей Ш. написать романъ того же 


назвашя. Фантастическая натура Ш. проявляется въ постоянномъ спле- 


тени фантазш и дЪйствительности въ изображеши идеальныхь лицъ, за 
которыми, кромБ его самого, скрываются близые его сердцу («СМага»> или 
«СШагта»и <ИШа>—пазвашя, придуманныя для Клары Викъ, а поздние 
Кейх Мег в— для Мендельсона. Въ «Сагиеуа!”» выступають бозъ маски 
даже Шопенъ и Паганини). 

Намеки на сердечныя увлечешя, выраженных въ посвящеши ор. 1 
(Меть Абеггь) ветрфчаются у Ш. и въ его «СагиеуаГ» ор. 9 въ помер 
«ГутеПа», рисующемъ Эрнестину фонъ Фрикенъ, ученицу Вика. Генретта 
Фойгть, превосходняя шанистка, въ домБ которой часто встрьчались Ш. 
и Эрнестина, была повфренной влюбленныхъ, взаимныя отношешя кото- 
рыхъ окончились ихЪ обручешемъ, по обоюдному соглашению расторг- 


нутымъ, однако, въ 1835 г., и «Сагиеуа» можеть кить лучшимь 


памятникомь отношешй Ш. и Эрнестины фонъ Фрикенъ, такь какъ звуки 
А ВС И, какъ буквы, означають мЪето рождешя Эрнестины (Ашъ въ 
Богемш), въ порядкь же Я С И А— фамилию композитора ($ С На 
шАпп). Въ поздифйшихь произведешяхь ор. 99 (Ваше ВНег) и 124 
(Аш Иег) вошли раньше сочиненныя пьесы, написанныя Ш. т 
АЗС Н. Охлажденно въ отношешяхъ Ш. къ Эрнестинь фонъ Фрикенъ спо- 
собствовало все болЪе и болфе усиливавшееся влечеше композитора къ Клар® 
Викъ, дочери его бывшаго учителя (родившейся 13 сентября 1819 г. 
въ Лейнцигв), которая начала развиваться въ превосходную шанистку. 
Уже въ 1835 г. Ш. находился съ этой дЪвушкой въ тайной перепискь 
и въ 1836 г. сдфлаль ей предложеше, но получилъ оть ея отца отказъ, 
мотивированный тБмъ, что у Ш. ифть еще обезпеченнаго положешя, — на 
фл старикъ разсчитываль для своей дочери на лучшую партию. 
Отказь Фридриха Вика тольго усилилъ взаимное влечеше любящихъь 
сердець. Въ 1837 г. Ш. сдблаль Кларь Викъ вторичное предложеше. 
Хотя Викъ вновь от ть Ш., но на этоть разъ уже въ болфе мягкой 
форм, подавъ нЪкоторую надежду на осуществлене мечты Ш. и позво- 
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ливъ молодымь людямъ переписываться. Въ расчет на большие барыши 
Ш. пробуеть переселиться со своей газетой въ ВФиу, но, не найдя тамъ 
твердой почвы для своего предприятя, уже весной 1839 г. принужден 
вернуться обратно въ Лейпциг. 

Въ 1840 г. 1енеюй университеть удостоиваеть Ш., какъ компози- 
тора и музыкальнаго писателя, звайя доктора философы \опог сапза. 
Въ томъ же году, несмотря на несогласе отца невфеты, Ш. женится 
па любимой имъ дБвушкь. Теперь въ композиторской дФятельности Ш. 
происходить перевороть. До этого времини Ш. писаль исключительно 
для фортешано. Женившись на КларЪ Викъ, которую любилъ уже въ 
течеше многихъ лфть, онъ замкнулея оть окружавшаго его мра и весь 
ушелъ въ мпуь семейной жизни и въ м|уь искусства. Опъь съ горяч- 
ностью предался композищи вокальной музыки и въ короткое время соз- 
далъ иблый рядъ пфеенъ, представляющихъ прекрасные перлы этого жанра 
музыки: ор. 21-—Тлейег тез (Нее), ор. 25—Мучйеи, ор. 27 — Тлейег пи 
Сезйиае, ор. 30—3 стихотворешя Гейбеля, ор. 31 —три ифени Шамиссо, 
ор. 35—12 стихотворешй Кернера, ор. 36—6 стихотворешй Рей- 
пика, ор. 37—12 стихотворешй изъ Рюккертовскаго «Тлерез Аи», 
ор. 39 — лейкоз (Эйхендорфь), ор. 10—5 стихотворешй Андерсена, 
ор. 42.— «Егацен ее пп Терен» (Шамиссо), ор. 18—«Пеме ее» (Нейе), 
ор. 45 и 19— романсы и баллады; кромб того— двЪ тетради двухголосныхъ 
ифеень (ор. 34 и ор. 43), одну тетрадь для смфшаннаго квартета (ор. 
29—3 стихотворешя Гейбеля) и тетрадь для мужского квартета (ор. 39)— 
итого въ общей сложности около 138’ сочинешй. Большинство этихъ 
ифсень написано въ 1840 г., вь печати появилось въ 1840—4141 
Постепенно Ш. переходить къ болфе крупнымь музыкальнымь {форм 
при чемъ особенно энергичнымь творчествомь отличается 1841 годъ 
течешю котораго Ш. написаль три симфонш: 1-ую В-4иг ор. 38, 2 
Т-тоЙ (передфланную въ 1851 г. въ +4-ую). 3-ю, первоначально пазваи- 
ную симфошеттой, ор. 52 безь айаео (увертюра, скерцо и финаль); даже 
сдланы были наброски четвертой симфонии. Симфошя В-фиг была иепол- 
нена въ мартБ, дв друмя въ декабрь 1841 г. подь управлешемь Мен- 
дельсона, вь 1335 г. ставшаго во главь концертовь беуанВаиз'а въ 
Лейпциг. 

Въ 1342 г. и 1843 г. Ш. выказываеть себя опять съ новой сто- 
роны, выступая какъ композиторь камерной и вокальной музыки съ 
оркестромь: 3 струпныхъ квартета ор. 41 (посвященные Мендельсону), 
фортешанный квиитеть ор. 44 и фортешанный квартеть ор. 47, —сочи- 
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нешя оти написаны въ 1312 г.; въ 1843 г. Ш. создаеть свою пре- 
лестную ораторио «Рай и Пери» ор. 50. Первое исполнеше этой оратор 
въ Сеуаптац подъ личным управлешемъ автора состоялось 1 декабря 
1313 г. Усибхъ быль настолько великъ, что черезь педфлю концерть 
быль повторень. Въ томъ же 1513 г. для музыкальной дЪятельности 
Ш. открывается новое поприще. Съ открыцемъ лейпцигской консерва- 
тор, основанной Мендельсономь, Ш. получаеть предложеше взять на 
себя педеше классовь комиозищи и чтешя партитуръ. Мо он недолго 
остается въ, лейицигской консерватории уже въ 18 11 г., велфдстве нервной 
болфзни. но совфту врачей, рекомендовавшихъ ему перемфиу мЪстожитель- 
ства, переселяется въ Дрезденъ. Въ томъ же году онъ сопутствуеть своей 
щен въ ел артистической пофздьЪ въ Росспо (Петербургь и Москву). 
Путешеств о сопровождается большимъ трумфомъ: какъ игра Клары 
Шуман. такъ п сочинешя самого Ш. возбуждають восторгъ. Вернувшись 
въ Дрездень, Ш. съ горячиостью вновь принимается за композицио. Въ 
1847 г. онъ становится во главЪ дрезденскаго «ТшефемаГя» и въ 
18-5 г. основываеть дрезденекое иЪвческое общество (КоъегЕ Земипапизейе 
УпкаКафение). Въ 1850 г. получаеть предложене занять должность му- 
зикдпректора въ ДюссельдорфЪ, освободившуюся съ переходомъ Гиллера 
вь Кель». 

За время своего пребывашя въ Дрезден Ш. написаль слфдующи 
произведешя: фортешанный концерть А-шоЙ ор. 54 (начатый еще въ 
131 г, и въ первый разъ исполненный Кларой Шуманъ въ @еуапаВаиз` 
1 января 1316 г.), 2-ую симфонию С-4иг ор. 61 (въ первый разъ ис- 
полнена тамь же въ ноябрф 1846 г.), «КопеегйеК» для 1-хХъ валторнъ 
ор. #6. «Кеашет Гаг Уихтон» ор. 98, романсы для женскихъ голосовъ 
ор. 69 и 91, романсы и баллады для смыпаниаго хора— ор. 67 и 75, 
«КопееЬйеК» для фортешано и оркестра ор. 92. два фортешанныхь 
трю— ор. 63 П-шоЙ и ор. 50 Е-4иг, музыку къ Байроновекому «Ман- 
фреду» ор. 115, болышую часть «Каиз{-Эсепеп» (оконченныхь въ 1553 г.), 
ббльшую часть крупныхъ фортешаниыхь сочинешй п иены ор. 71 
(Зрашвенех ТлеЦегзр). Въ Дрезден же Ш. закончилъ (въ 1848 г.) свою 
оперу «Сепоуе@», первое представлеше которой подъ личнымь упра- 
влешемь автора состоялось 25 Ноия 1$50 г. въ городекомъ лейпциг- 
скомъ театрЪ. Усифхъ оперы былъ настолько слабтъ, что посл третьяго 
представлешя она была снята съ репертуара. Несмотря на многочислен- 
ныя попытки воскресить эту оперу (между прочимъ Листь векорЪ ио- 
ставилъ ее въ ВеймарЪ), недостатокъ драматичности препятствоваль ея 
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спеническому усифху. Объясняется это тЬмъ, что Ш. при своей субъ- 
ективно-лирической натур не обладаль необходимою драматическою силою 
и способностью объективно относиться къ сюжету, что весьма важно для 
опернаго композитора. Но Ш. не терять надежды написать еще оперу; 
по крайней мБрь увертюры «Вгашф уоп Меззта», «Негиапи пи ого еа» 
и «Ле Сёваг» (всЪ три написаны въ 1851 г.) намекають на его даль й- 
пише въ этомъ отношении планы. Напряжеше творчества Ш. было особенно 
сильно въ 1849 г., что видно изъ письма композитора къ Гиллеру, въ 
которомь онь жалуется на постолиныя головныя боли, лвивийяся, надо 
полагать, результатомь усиленныхъ занят. Въ первые два года жизни Ш. 
въ ДюссельдорфВ творческая дЪятельность его почти не прерывалась. 
Здьсь онъ написаль слдующия своп крупныя произведешя: 3-ю симфо- 
ино Ез-йиг ор. 97 (@е \елизее), 4-ю симфонию О-шоЙ ор. 120 (въ 
повой обработкЪ), концерть для волоичели ор. 129, 2 скрипичныхь с0- 
паты—А-шоЙ ор. 105 и О-шоЙ ор. 121, трю @-той ор. 110, «Рег Возе 
Рзеа и» ор. 112 (для голосовь соло, хора и оркестра), С-йиг’иую 
мессу ор. 147 и Вейщет ор. 11$. Въ 1845 г. Ш. начала мучить 
ужасная нервная болфзнь, первые признаки которой обнаружились еще 
въ 1333 г.. Съ памь дфлались слуховыя галлюцинации ему слышался 
звучаний впутри головы одииь выдержанный тонъ, пе дававший отдыха 
спачала цблыми днями, а поздифе и почами, и композитору вь вообра- 
жены пачали представляться самыя разнообразныя модулящи и тая 
гармоши, въ которыхъ отчетливо выдфлялся всегда одинъ п тоть же тонъ. 
Тая таллюцинациь доводивиия Ш. до отчаяшя, сдфлались, наконецъ, 
безпрерывными, и часто по ночамь онъ вскакиваль, чтобы записать слы- 
шавиияся ему странныя музыкальныя комбинации. №ъ тому же онъ на- 
чаль утрачивать способность воспринимать музыку въ быстромъ движе- 
иш и даже фетро своихъ собственныхь прежних произведешй опред- 
ляль певфрно. При такихь обстоятельствахь онь не могь больше оста- 
ваться дирижеромь и вь 1853 г. должень быль оставить место Маз 
теког’а въ ДюссельдорфЪ. 7-го февраля 1854 г. наступило, наконець, 
полное умопомфшательство: Ш. виезашто покинуль свою квартиру, 
тд въ это время находились изкоторые его друзья (это было въ БоннЪ), 
и съ моста бросился въ Рейнъ. Хотя находивииеся вблизи лодочники 
вытащили Ш. изъ воды еще живымь, по онъ душевно и нервно быль такь 
сильно разстроенъ, что его свезли въ лчебницу для душевнобольныхъ 
доктора Рихардца въ ЭнденихЪ, гдб онъ прожиль еще 2 мучительных 
года, рЪдко приходя въ сознаше. Опъ умеръ 29 поля 1856 г. въ Энде- 
них близь Бонна и похоронень на бонискомь кладбищ. 
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По своему внутреннему шру Ш.—композиторъ-лириеь: отличитель- 
ной чертой его фактуры служить обиле разнообразныхь оттБиковъ; его 
мысли обыкновенно очень сжаты и не годятся для длинной разработки 
и въ тесной рамкф, поэтому, производять еще ббльшее виечатльше; не- 
достатокъ же сложной разработки мотивовъ дополняется всегда новыми 
и нитересными темами. 

Сочинешя Ш. представляють собой рый примБръ сосдинешя 
пылкой страстности, искренности чувства и нЪжиости, со старательно 
разработанной до мельчайших подробиостей фактурой. Композиторская 
дъятельность Ш. сосредоточилась преимущественно въ области романти- 
ческаго направлешя, и въ этомъ отношеши онъ очень приближается къ 
Шуберту. Какъ и Шуберть, Ш. культивируеть форму пфени, но, въ дъяь 
развия романтическаго направлешя въ музыкЪ, 1Ш., сравнительно съ 
Шубертомъ, сдлалъ болыной шагь внередъ. Склонный, какъ и Шуберть, 
къ мечтательности, но оть природы вдумчивый, онъ стремилея къ реально- 
художествениой правдЪ, къ наиболбе ясному очертанно своихъ образовъ, 
облекая ихъ въ рельефно-пластическую форму; по, прежде чЪмъь создать 
ихъ окончательно, онъ подвергаль ихъ самому строжайшему анализу. 
Воть почему сочнешя Ш. представляють такую законченность и тая 
техничесшя и художественныя совершенства. 


Фелисьенъ Давидъ. 
(Гейоеп Па\/4.) 


Ф. Д. родился 13-го апрфля 1810г. въ Кадено. Оставшись сиро- 
тою па 5-мъ году оть рождены, онъ былъ отданъ своей старшей сестрой 
въ дытсый хоръ при церкви бай" Запуеиг ФА. Благодаря протекщи 
богатыхъ родственниковь 15-ти лЬть онъ поступиль въ коллогио {езуи- 
товъ; но мальчика тянуло къ музыкЪ, и опъ вскорф ноступиль въ оркестръ 
при театрь въ АхеиЪ. Сознавая, что ему ® серьезное музыкальное 
образоваше, опъ съ ограниченными средствами пофхаль въ Парижь, гдё 
поступиль въ консерваторно и сталь брать уроки гармонш у Ребера. 
Чтобы имфть средства къ существованно, Д. даваль уроки, занимаясь въ 
70 же время по теор композищи у Фотиса и на оргаиф у Бенуа. Не- 
смотря па разныя невзгоды жизни, Д. ие отчаявалея и стремился по- 
бороть препятстыя для достижешя желанной цфли. Въ 1831 г. онъ 
вышель изъ консерватор!и и сдЪлался ярымъ членомъ общества Зай\ 
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Эипошел. Въ слБдующемь году Д. уБхаль на востокъ, быль въ Але- 
ксандри и Каирф. Возвратясь изъ этого путешестья, онъ издалъ сбор- 
никъ «№М6]о@ез оне а]е5», которыя почти ие имфли усибха. Но что с0- 
ставило ему извфетиость — это его ода-симфошя «Ш Шезе{». За ней 
слфдовали: кантата «Сьеюрйе Со]ош», ораторя «Мое ап Эта!» и др. 
Первыя его произведешя были лирическаго характера, но онъ далъ от- 
личные образцы и драматической музыки, написавь оперы «Негешашит», 
«Та рее @и Вгб5Й» и, наконець, въ 1862 г, знаменитую «Лалла-Рубъ», 
сюжеть для которой взять изъ поэмы Томаса Мура того же назвашя. 
Въ 1869 г. умерь Берлюзъ, и Д. заняль его мфсто библютекаря парил:- 
ской консерваторш. Въ коицф 60-хъ годовь Д. посфтиль Петербургъ, 
тдф дприжироваль нфсколькими концертами и ихфлъь большой успфхъ. 
Окруженный почестями, упоенный внолнф заслуженной славой п благо- 
дарностью современниговъ, кавалеръ ордена почетнаго лемона, член 
академш художествъ, Ф. Д. умеръ въ С.-ЖерменЪ 29 августа 1876 г., 
оплакиваемый своими многочисленными поклонниками. Слфдуеть упомянуть 
о ифекольшшхь романсахъь Д., имфьшихь большой успЪхъ, какъ-то: «Ге 
рига», «Г’евурНелте», «Тю Вейошт», «Тю }оиг 468 потф5», «Т’апве ге» 
и оригинальная твуме «Ниуоп4еЙез»; хорошо извфстны его квинтеты 
для струнныхъ пиструментовь «Тиз @цайте за50з». 


Гиллеръ. 
(Еегтапа НШег.) 

Фердинандъ Г., выдающийся шанисть, композитор и музыкальный 
писатель, родился въ 1811 г. во Франкфурть-на-Майи®. Учителями его 
были Алоизъ Шмить и Фольвейлерь во ФранкфуртЬ, а потомъ Гуммель 
въ ВеймарЪ. Съ 1828 г. по 1835 г. Г. жиль въ ПарижЪ, тдф соста- 
вилъ себЪ имя солиднаго шаниста, въ особенпости какъ исполнитель 
сочинешй Бетховена. Въ Париж Г. близко сошелся съ Керубиии, Рос- 
сини, Шопеномъ, Листомъ, Мейерберомъ, Берлюзомъ и другими знаме- 
питостями, которые оказали большое вяше на пего, какъ на компози- 
тора. Вернувшись въ Германию, Г. вскорб уфажасть въ Италию; въ Ми- 
ланф въ 18339 г. онъ ставить свою оперу «КошИЧа». Опера имфла 
посредственный усиЪхъ. , 

Въ томъ же году Г. возвращается въ Германио п поселяется въ 
ЛейпцигЬ, гдБ заканчиваеть свою оратор «Пе 7ет5@гиих Зогазетз», 
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которая въ 1810 г. была исполнена въ первый разъ въ Гевандгаузь 
подъ управлешемь Мендельсона. Посфтивь виовь Италио, гдф изучаль 
подь руководствомь Бании произведешя церковной музыки, Г. вернулся 
вь Гермашю и зимой 1813 — 414 г. приняль вмфето отсутствовавшаго 
Мендельсона управлеше концертами Гевандгауза. Въ 18415 г. Г. поста- 
виль въ Дрезден свою оперу «Тгаши йз Чег Света» и въ 1847 г. 
тамъ же оперу «Комат». Въ томъ же году Г. принялъ мЬсто город- 
ского капельмейстера въ ДюссельдорфЪ. Въ 1850 г. опъ перешель на 
такое же мфето въ Кёльшь, гдЪ основаль коисерваторйо, сдфлавшись ея 
первымь директоромъ. Вмфсть съ тфуъ оиъ сталь во главЪ концертов 
Гюрцениха и коицертовь па рейнскихъ музыкальныхь праздиествахъ. 
Вер эти должности Г. занималь до 1881 г., когда удалился па покой. 
Будучи превосходнымь шанистомь и дирижоромъ, Г. составиль себЪ 
имя какъ выдающийся композиторъ, сочинешя котораго отличаются ма- 
стерской техникой и по своему стилю примыкають къ Шуману и Мен- 
дельсону. Г. оставиль послф себя громадное количество произведений. 
Кром вышеназваниыхь оперь, опь паписалъ еще оперы: «Юег Лахокаь 
(18510), «Ре Кашкомуеп» (1862) и «Пег Оеземен» (1865), 2 оратории: 
«Ге 7ег54бтих Легазаенз» (1810) и «За» (1958), кантаты: «Тито», 
«Ха! ип@ ФатадайН», «Гзгае5 Зесозеезане», «РиотеШенз», «Века» 
(библейская идиллйя), «Риши Гараж» (драматическая сказка), «Вилага 
ТуепНеги», баллада для соло, хора и оркестра, псалмы, мотеты, квар- 
теты для мужского, смфшаннаго и женскаго хоровъ, множество пфсенъ, 
дуэтовъ и проч. Изъ фортешанныхъ произведен Г. наиболфе известны: 
концерть Р5-тоЙ, сонаты, сюиты, Вёуб че, Саре», Тиргомуие, рондо, 
марши, вальсы, варфаци, этюды и др.: кромф того скрипичныя сонаты, 
сюпты въ форм канона для фортешано и скриики, волончельная соната, 
5 тр, 5 квартетовь, 5 струнныхъ квартетов, ифекользо увертюръ, 
3 симфони и др. Болышою извфетиостью пользовалось его руководство 
«Пелией ди Эа Аии Че’ Пагиопе ии 465 Колйтарци 5», выдержавшее 
много издашй. Какъ музыкальный писатель. Г. извъетенъ слЪдующими 
своими статьями; «Пе Май пн@ 4аз РабШКиш» (186.1), «ТГ. уаи Веео- 
Ув» (1871), «Аш: ей Тощеьен ция ХеН» (1868, 1871), «Мазка- 
Иерез пи@ Регзбийе вез» (1876), «Рейх МелавзоВт Ва|ову, Вне ппА 
Куйшемиеей» (1876), «Вию ай ете Опаенание» (1877), «Каз Неме- 
еп» (1880), «Сооез пизйкайкеез Тифен» (1883) и < Гуптегиле а ег» 
(158.1). 
Г. умерь въ 1885 г. вь Кёльи%. 
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Лиеть 
(Егапи 14824.) 


Фраиць Л. родился въ 1811 г. вь ?айдингь, въ Венгрш. Отець 
его, служивиИй управляющимъ въ одномь изъ имЬИЙ князя Эстергази, 
отличался музыкальностью и игралъ на ифеколькихъ инструментахъ. Под- 
мЪтивъ въ своемъ сыиЪ способности къ музыкЪ, онъ рышилъ подготовить 
его къ музыкальной карьерЪ. Когда маленькому Л. было 9 лЬть, онъ 
впервые выступиль на музыкальномь вечер У барона фонъ-Брауна и 
произвель своимь художественниымь исполнешемъ импровизащи такое 
впечатльше па князя Эстергази, что послЪднй заинтересовался талант- 
ливымъ ребенкомъ и совмЪстно съ другими венгерскими магнатами (Амада, 
Аппоньи, Шапари и др.) назначиль ему стипендио, которая дала воз- 
можиость мальчику пофхать въ Вфиу и серьезно заняться тамъ форте- 
шанной игрой у Черни, а теор1ей музыки у Сальери. Въ 1893 г. отець 
Л. хотЬль отдать Ф. въ парижскую консерваторио, но стоявпий тогда 
во главЪ ея ПКерубини, не любивиий вообще Уп т Фовъ, воспрепат- 
ствоваль этому поступлению, мотивируя свой отказъ тТЬмъ, что Л. быль 
не французскимь подданнымь. Однако это не помфшало Л. заняться 
серьезно изучешемъ музыки, главнымъ образомь по сочинешямь старин- 
ныхь мастеровь и въ особенности Себастьяна Баха. Въ 1827 г. Л. ли- 
шилея отца, по, оставшись безъ его благотворныхъ совфтовъ, онъ все же 
не бросиль музыки, занимаясь подъ руководствомь Паэра и Рейха и 
поддерживая свое матеральное благосостояше уроками. Къ этому времени 
относятся самыя его усиышныя заняыя. Познакомившись съ Шопеномь 
и услышавъь игру Паганини, Л. задался ифлью достигнуть такого же 
совершенства въ виртуозности, какого достигли эти артисты-художники, 
каждый въ своей сферф. Берлюзь также оказаль громадное втяше на 
Л., какъ композитора, познакомивь ого съ сущиостью инструментальной 
программной музыки. Весьма благотворное вляше оказали на Л. его близ- 
мя отношешя къ графин ФАзойН, писательниць, извфстной подъ псев- 
донимомь Паше Эгл, которая оставила своего мужа и ифеколько лЬть 
(съ 1835 по 1839 г.) прожила съ Л. сначала въ ЖеневЪ, а потомъ въ 
Итали (въ Милан, Венец, РимЪ), подаривь ему троихъ дфтей, изъ 
которыхъ дочь Козима была впослфдетви: женою Рихарда Вагиера. 

Въ конць 1839 г. Л. предприняль большое артистическое путе- 
шестве по ЕвропЪ. Услыхавь объ успфхахъ Тальберга въ Парижь, Л. 
отправился туда съ нимъ на состязаше и одержаль блестящую побфду. 
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Состязаше это было началомъ его безконечныхь трумфовъ. Въ 1839 г. 
Л. достигъь славы величайшаго шаниста-виртуоза. Онъ объЪхалъ Францию, 
Англию, Данио, Германию и всюду концертироваль съ громаднымъ усиф- 
хомъ. *) 1839-ый годъ долженъ быть отмфченъ особенно благороднымъ 
поступкомь Л.: онъ написаль комитету по постройк памятника Бетхо- 
вену, что всю недостающую (и очень большую) для выполнешя постройки 
сумму онъ береть на себя. Безъ столь щедраго пожертвовашя Л., быть 
можеть, еще много бы лфть прошло, пока окончаше этой постройки 
могло бы быть осуществлено. Въ 1847 г. Л. принялъ мфето придворнаго 
капельмейстера въ ВеймарЪ, которое занималь въ течеше 12 лЬть. 
Веймаръь въ музыкальномь отношеше прюбрфль при Л. то же зиа- 


чеше, какое онь имфль во времена Шиллера и Гёте. Оинъ сдфлался 
средотошемъ музыкальной жизни Германи и резиденщей выдающихся 
музыкальныхь талантовъь (Раффа, Бюлова, Таузига, Корнелуса и другихъ 
представителей новой нфмецкой школы). Въ Веймарф Л. написалъ свои 
знаменитыя симфоничесыя поэмы и симфонш «Кац» и «Пума Сошефа», 
въ которыхъ ярко сказалась оригинальная индивидуальность его творче- 
ства. Съ 1861 г. по 1870 г. Л. жиль въ РимЪ, посл чего вернулся 
въ Веймаръ, чтобы взять на себя главное руководительство въ ведения 
музыкальныхь торжествь въ честь Бетховена и возобновить прерванныя 
отношешя съ Веймарскимь дворомъ. Теперь онъ ежегодно проводилъ 
несколько лЬтнихь м®сяцевь въ ВеймарЪ, занимаясь исключительно ком- 
позищей, Замфчавшееся въ Л. еще въ юныхь его годахъ мистическое 
настроеше, усилившееся особенно посль смерти отца въ 1827 г. и нБ- 
сколько поздифе остывшее подъ вмяшемь знакомства съ Гюго, Бальза- 
комъ, Гейне, де Мюссе и Жоржь-Зандъ, во время пребывашя Л. въ 
Рим вновь охватило его, и онъ въ 1865 г. принялъ малое постриже- 
ше съ звашемъь аббата. Свое творчество онъ направляеть теперь пре- 
имущественно на духовную музыку. Къ этому перюду жизни Л. отно- 
сятся его оратори «св. Елисавета» и «Христосъ», 4 псалма, реквемъ 
и венгерская коронашонная месса. Съ 1875 г. дБательность Л. сосредо- 
точивается главнымъ-образомь въ ПештЪ, гдЪ его избирають президен- 
томъ вновь основанной королевской м академии. На склон 
льть Л. пробрьлЪ громадный почеть и уважеше. Ни одинъ музыканть 
не имфль столько наградъь и почетныхъ отличй: Л. быль кавалеромъ 


многихъ орденовъ разныхъ странъ, стъ кёнигебергскаго университета 


*) Въ 1342 п 1843 годахъ Л. ирНажаль въ Россо, гдЬ концертироваль съ колос- 
сальнымъ успфхомъ. 
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получиль зваше доктора философи |опом5 саиза, императоръ австрйсвй 
пожаловашемь ордена Желфзной короны возвель его въ дворянское до- 
стоинство, мноме ифмецые и австрйсые города сдлали его своимьъ по- 
четнымь гражданиномь, велик герцогь Веймарсый назначиль его камер- 
геромъ двора, а Т0О-тилфтияя годовщина дия рождешя Л. во многихъ 
музыкальныхь центрахъ Европы, а также и въ Петербург, чествовалась 
концертами, составленными исключительно изъ произведешй маститаго 
композитора. Въ 1886 г. Л. совершиль прощальное путешестые по 
Европ; въ Лондон и Парижь въ его присутстви была исполнена ора- 
торйя «ев. Елисавета». Оваци, устроенныя Л. въ Парижь, настолько 
растрогали великаго артиста, что онъ рнился играть передъь миоготы- 
сячной публикой. Осенью того же 1886 г. Л. собирался посфтить Рос- 
спо, но 31-го Поля скончался въ БайрейтЬ, гдЬ и погребенъ. 

Вефхъ сочинешй у Л. насчитывается 647, въ томъ числь 63 про- 
изведешя для оркестра, опера «Донъ-Санхо» (1825), оратор и мессы 
и около 300 переложешй для фортешано. Особениою популярностью 
пользуются его рапсодш, этюды, полонезы, ноктюрны, фантазш па «Пу- 
ританъ», «Лючио», «Жидовку», «Риголетто», 2 фортешанныхь концерта, 
Сопеегё рае аце, соната И-шо|, фантази и фуги на В, А, С, Н, 6 орган- 
ныхъ прелюдй и фугь Баха, переложенныхь для фортешано, варацит 
на тему изъ И-шоТной мессы Баха, баллады, легенды, элегии, Вегесизе 
Пиргонц\ и, вальсы и множество парафразь на мотивы изъ оперъ Рос- 
сини, Вагнера, Мейербера, Глинки, Чайковскаго и др., транскрипции 
Шюеенъ п маршей Шуберта, переложешя для фортешано въ 2 руки 9-ой 
симфоши Бетховена, фантастической симфоши и другихъ сочинешй Бер- 
люза, увертюры «Тангейзерь» Вагиера, «Рапзе тасаЪге» Сенъ-Санса и 
проч. Кромф вышеупомянутыхъ духовныхъ сочиненй, Л. написалъ: 2 мессы 
(С-шоЙ и А-шой), Рафег позег, Ауе Мама, Ауе Мате а, Ауе усгат, 
Тапаии егхо, О Байцаг 5; кантаты «Запа Са» и «Ан 4 КазНег»; 
хоры къ «Прикованиному Прометею>, нфеколько тетрадей квартетовъ для 
мужекихь голосовъь и около 60 пфеенъь для иыйя соло съ аккомпани- 
ментомъ фортешано. Изъ литературныхь трудовь Л. замфчательны: «Ое 
1а Глфайот боеНе а \Уейнаг» (1851), «ТГойенетйь Е Тапизйизег фе Вевага 
\Мазиег» (1851), «Еее Спор» (18 <«Пез Восениеиз её 4е ег 
мизие сп Нопетю» (1361) и др. 

Послфдиими композиторекими трудами Л. были: симфоническая поэма 
«Оть колыбели до могилы» и ораторя «св. Станиславъ>. Фортешанная 
школа «Мейюйе 4 Тапо» осталась иеокончениой. Какъ шанисть-вирту- 
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озъ Л. открыль новые горизонты. Онъ обладаль не только колоссальной 
техникой, но п новизной премовъ; величайший изъ шанистовъь казь въ 
игръ, такъ и въ своихь фортешаниыхь произведешяхь, опъ выказать 
пониуаше богатыхь средствь фортешано. Будучи замфчательнымь педаго- 
гомъ. онъ создаль свою особенную «листовскую> школу, представителями 
которой являются Таузигь, Бюловъ. Софшя Ментеръ, Рейзенауаръ п др. 

Одна изъ главнЫшихь заслугь Л. состоать въ его погровительствь 
молодымъ талантамъ. На оперной сцень п въ концертахь въ Веймарь 
Л. выдвигаль все молодое и выдающееся. «Тангейзерь» Вугпера. не 
имфвиий успбха въ Дрезден. и «Лоэнгринъ» находать въ Веймарь хо- 
ропнй премъ. Берлюзъ. потерифвшй неудачу въ Парил:Ь со своей оперой 
«Бенвенуто Челлини». имфегь полный успёхь въ ВеймарЪ. Тоже про- 
исходить съ оперой Шумана «Геновева», непонятой и не оцфненной въ 
Лейпциг. 1. въ этомъ отношени имфеть сходство съ Берлюзомъ. кото- 
рый. не будучи понять самт. умфль понимать другихъ. 


Тома. 
(Ашогове Тпотоаз.) 


Амбруазъь Т. родился въ 1511 г. вь МенЪ. Отепь его. учитель 
музыки. быль первымь руководителемь своего сына и вмфеть съ азбукой 
объяспяль 1-хльтнему мальчику сольфедаяи. Т-ми лть Т. началь учиться 
пгрф на скрипеЪ п фортешано. а въ 1525 г. быль опредфленъ въ па- 
рижекую консерваторию. гль подъ руководствомь Кальзбреннера. Дурлена. 
Барберо п Лезкера изучать игру ва фортешано. гармошю, контрапункть 
п теорйю компознши. Въ 1532 г. за свою кантату «Негнаво т Кепхь 
Т. получиль «римскую према», связанную съ пофзлкой въ Италию. 
Иробывь тамъ 3 гола (въ РимЪ. Флоренции. БолоньЁ. Венеши и Тресть 
онъ возвратился снова въ Парижь н съ увлечешемь отдался сочиненйе 
лраматической музыки. Первою оперой Т. была «Га фаЛе све 
(15 затьмъ слфдовали: «[е Регпьдиег 4е а Везелее» (1535. а 
Гашег Неит{» (1539), «Сайте» (1540). «Те Сошие 4е Сага а» (1541. 
«[е Сие ето» (1542. «Апееаце м Мефет» (1543) и балеты «Мшаз 
п «Вейу» (1513). Первыя 4 оперы пыфли успфхъ. остальныя же встр\- 
тилн холодный прием. н Т. на нфкоторое время оставляеть сочинений 
оперъ, пробуя свон силы въ области другихъ роловъ музыки. Только въ 
1319 г. онь вновь принимается за оперу: «Са» (1819) п «Зее Фин 
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пий 46%» (1850). Послёдийя оперы имфютъ хороний успфхъ, и Т. пр!- 
обрЪтаеть почетное мфето средп выдающихея молодыхъ французскихъ 
композиторовъ. Далбе слфдують оперы: «Каушой@» (1851), «Та Топ» 
{1853), «Гасоиг Че Сиене» (1855), «Р5уейв» (1857) и «Тю сагиеуа! 
4е Уешье» (1857). ЗатБуъ идеть опять большой перерывъ въ творческой 
дфательности Т., иослЬ котораго слбдують оперы: «Те тотап ФЕ \те» 
(1860) и. наконець, «тел» (1566) и «Нане (1868). Въ послбд- 
пихъ двухъ операхъ Т. является во всеоружи: традищй французской 
оперы. Посл смерти Обера въ 1871 г. Т. назначается на его мфето 
директоромъ парпяской консерватор. За свои музыкальныя заелуги Т. 
быль удостоень ипогихъ почестей и наградъ. Въ 1815 г. онъ быль по- 
жалованъ кавалеромъ, въ 1855 г.—офииеромъ и въ 1868 г.— командо- 
ромъ ордена Почетнаго Лепона. Въ 1551 г. состоялось его избраше въ 
члены франиузской академи на мфето умершаго Споитини. Послфдиими 
операми Т. были: «Ргапеезеа 4а Внийи» и одпоактная «СШе её Соб». 
КромЪ оперъ, Т. написаль еще слфдующёя пропзведеня: кантату иа от- 
крыте памяти’ Лезюеру въ АббевилЬ (1852), кантату «Ношиасе & 
Вией» (1 . рекыемъ, торжественную мессу, струнный квинтеть, 
струнный квартеть. фортешанное трю, фантазю для фортешано и орке- 
стра, нЪсколько пьесь для фюртешано, релийозный маршъ, ифеколько 
мотетовъ, 6 пеаполитанскихь канцонь и ифлый рядь хоровъ для муж- 
скихь голосовъ. 
А. Т. умерь въ 1596 г. въ Париж. 


Флотовъ. 
(РмедгеЬ хоп Е1010%.) 


Фридрахъ Ф., извфстный нфмеший оперный композиторъ, оС 
въ 1312г. въ Рейтендорфь. въ герцогствь Мекленбургскомъ. Въ 1827 г. 
отецъь направиль его въ Парижъ. чтобы подготовить къ дииломатической 
карьерь и прикоманлировать къ посольству. Чувствуя склонность къ 
музыЕЪ. Ф. воспользовался своимъ пребывашемъ въ ИарижЬ и началъ 
заниматься теорей композищи у Рейха (1827—1830). Въ 1831 г. Ф. 
написаль свою первую оперу <Ртте @{ Сафегше», поставленную въ томъ 
же году при двор герцога Мекленбургскаго; за пей слфдовали: «[е5 
зиеигз @е Тнеойоге Когисг» п въ 1839 г. въ сотрудничествь съ Пилоти 
«15 палйтатез 4е Мефонзе», которая въ 1812 г. должна была быть по- 
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ставлена въ ГамбургЬ, но во время пожара сгорфла. Ф. написалъ ее 
еп» была поставлена въ 1845 г.. 


вновь и она подъь назвашемъ «О Маф“ 
Слфдующими опорами Ф. были «Оег Ебззег» и «ТГеойте». Послфдияя подъ 
пазвашемь «Тлаше еп реше» шла на сценф Большой Оперы въ Париж 
Въ 1843 г. въ Орега Сонмфие была поставлена опера «Тгезауе Чи Са- 
повиз». Самыми удачными операми Ф. считаются: «А1еззатёго Эгаеа», 
поставленная въ ГамбургВ (18-41 г.), и «Мата» —въ ВФиЪ (въ 1847 г.). 
Въ 18350 г. на берлинской сцен съ успфхомъ идеть опера «Пе 
бтоззйнз@и», но еще болыпимь успфхомь пользуется Опера «га» 
(1853 г.), тогда какъ оперы «Ва» (1854), «НАЧа» (1855) и 
«Аш» (1856) особеннаго усифха ие имЪють. Герцогь Мекленбургсый 
паграждаеть Ф. звашемъ придворнаго композитора и назначаеть при- 
экаеть опять въ Па- 


дворнымь директоромь музыки. Въ 1863 г. Ф. у 
рижь и ставить тамь оперы: «ИЙЧа» (1866) и «Тгопйте» (Зет Зейа- 
4еп, 1870). 06Ь онф имфють хороший успфхь. Вь 1868 г. Ф. уфзжаеть 
въ ВЪну, гдБ ставить оперу «Юм \Уйщенийгеен» (1862) и балеть 
«Пе Те» (1866). Въ Дармштадть въ 1967 г. идеть балеть 
«Тапикбие»; въ Прагь—опера «Аш Вилеизет» (1868) и въ новой 
обработкВ оперы «Маа» (1873) и «И бог Найеш» (1876). Посл 
ними операми Ф. были: «Глепейаийтеззе» («Те Нехе») и «КозеМапа». 

Ф. умеръ въ 1833 г. въ ДармштадтБ. 

Музыка Ф. по своему характеру 00; 
Отличительныя ея свойства— пикантность, гращозная ритмика и простыя 
легко запоминаемыя мелоди. Самыя популярныя оперы Ф.— «Мама» п 
«ЗтайеЙа», которыя обошли всЪ главныя сцены Гвропы. 


чЪмь ифмецкая. 


францу 


Вагнеръ. 
(Мена В1сваг@ \аетег.) 


Вильгельмь Рихардъ В., величайций оперный композиторь ХТХ ет., 
-го мая 1813 г. вь Лейици- 


поэть и писатель по музык, родился 2 
ть. Отещь его, полицейсый чиновникь, умеръ, когда Р. быль всего одииъ 


тодъ, мать же вскорф вышла вторично замужь за дрезденскаго актера 
Лудвига Гейера, и вся семья переселилась въ Дрезденъ. Здесь В. училея 
въ гимнази и по окончани ея слушаль лекщи по философии и эстетик Ъ 
въ университетв. Въ дьтствЪ В. ие чувствоваль особеннаго влеченя къ 
музыкВ и не отличался большимь музыкальнымь развитемь, велъдетие 
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чего въ музыкальномь отиошеши быль предоставлень самому себЪ. Въ 
свободное оть паучныхь занятий время онъ любиль играть Вебера и чи- 
тать Шекспира, пописывая иногда стихи. Съ течешемь времени страсть 
кл, сочиненио стиховъ у В. начала усиливаться, и у иего даже зародилась 
мысль написать трагедно въ шекспировскомь духЪ. Знакомство съ сочи- 
нешями Бетховена произвело на В. сильное виечатльше; онъ заиитере- 
совалея музыкой и, сдфлавшись студентомь упиверситета, началь брать 
уроки фортешаиной игры у органиста Готлиба Мюллера, а теор му- 
зыки—у Теодора Вейлинга, съ которымъ осповательно прошель контра- 
пункть. Первыя музыкальшия сочинешя В. —соната и полонезъ, издаи- 
ные какъ ор. Ти 2, ие представляя изъ себя чего-либо выдающагося 
и, мелодическомь и гармоническомь отношешяхъ, отличаются уже очень 
интересными чертами въ смыслЬ индивидуальной оригинальности. За 
этими сочинешями слфдують: струнный квартетъ, большая увертюра съ 
фугой для оркестра и, паконець, симфошя. Оба посльдшя произведешя 
были съ хомь исполнены въ 1833 г.вь ГевандгаузЪ въ Лейпцигв. 
Первый опыть В. въ оперф былъ пеудаченъ,—какъ тексть, такъ и музы- 
ка начатой имь въ 1833 г. оперы «0е Ное\леЙ» были авторомъ сож- 
жены. Но еще въ томъ же году В. написаль оперу «Ге Еееп», тексть 
которой имъ самимъ составлень на сюжеть комеди Гоцци «Те Егаи а15 
ЗеМаиее». Стараня В. поставить эту оперу въ Лейпцигь ие увфичались 
усифхомь (опера попала на сцену въ МюинхенЪ лишь въ 1888 г., 
уже послЪ смерти композитора). Въ 1834 г. В. началь свою практиче- 
скую карьеру музыканта въ качествь дирижера въ оперпомъ театрь въ 
Магдебург и вскорЪ женился на драматической актриеь Мини Планеръ. 
Здфсь онъь написаль свою вторую оперу «Паз Тлёезуе оф» (па сюжеть 
шекспировской комеди «Мфра за мфру»). Опера эта, поставленная на 
магдебургской сценЪ въ 1536 г., имфла слабый успфхъ. Въ томъ же году 
магдебургская оперная труппа распалась, и В. было предложено занять 
мЬето дирижера въ кенигебергскомь городскомь театрЪ, который, однако, 
велЪдстые банкротства антрепренера вскорЪ закрылся. Осенью 1837 г. 
В. приняль мЬсто дирижера опернаго театра въ Риг. Здфсь онъ дири- 
жировалъ также симфоническими концертами, гдф и были впервые подъ 
личнымь управлешемь автора исполнены увертюры «Содийц$> и «Ве 
ВиНаниа». Въ Ригь же В. написаль свою первую болышую оперу «Кола 
ди Р\ензи, послфдый трибупъ». Задумавь поставить ее въ ПарижЪ, В. 
покидаеть въ 1839 г. Ригу и моремъ черезь Лондонъ отправляется въ 
Парижь. Въ Парижь началось для В. тяжелое время, когда онъ долженъ 
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былъ вслчески изыскивать средства къ существованию. Занимаясь пере- 
ложешями и аранжировками модныхь оперъ и сочинешемь французскихь 
романсовъ, онъ одновременно сотрудничаеть въ разныхъ парижекихъ га- 
зетахъ въ качествь музыкальнаго рецензента и критика. Этоть унизи- 
тельный для дфятельности В. перюдъ его жизни принесъ, однако, же п 
хоропие плоды,—В. усвоилъ традищи Парижской Большой Оперы, слушая 
въ превосходной передач творешя французскихь композиторовъ и ближе 
знакомясь, такимь образомъ, съ сущностью драматической музыки. Про- 
должая заниматься композишей, В. за время своего трехлтняго пребы- 
вашя въ Париж (1839—1842) докончиль оперу «Рензи» и написаль 
«Кап -Опуе ге» и новую оперу «Летающий Голландець», идея создать 
которую пришла В. во время его перефзда изъ Лондона во Францио, 
когда пароходъ, на которомъ находился В., едва ие погибъ оть страшной 
бури. «Реизи» быль принять для постановки въ Дрезден, «Летающий 
Голландець» по протекщи Мейербера—въ БерлинЪ, и В. въ 1842 г. 
посиъшиль обратно въ Германию павстрЪчу своему первому трумфу. Не- 
обходимыя для перефзда средства В. добыль переложешемь для форте- 
шано оперы Галеви «Та теше 4е Спурге» и продажей текста своего «Ле- 
тающаго Голландца» дирекциг Парижской Большой Оперы, которая вос- 
пользовалась вскорф этимь сюжетомъ для оперы въ новой французской 
обработкВ Поля Фуше съ музыкой Дитша («1 уабуеаи ащоше). Первое 
представлене «Рензи» состоялось въ Дрездень 20-го октября 18412 г. 
Усифхъ быль настолько хорошъ, что В. поспфшилъь вытребовать изъ Бер- 
лина партитуру своего «Летающаго Голландца», постановка котораго въ 
Берлии% по неизвфетнымь причинамъ затягивалась, и первое представлеше 
«Летающаго Голландца» состоялось также въ Дрезден 2-го января 
1843 г. Незадолго передь тфмь В. быль пазиачень 
дрезденскаго королевскаго опериаго театра на мфсто умершаго Растрелли. 
Впечатльше «Летаюний Голландець» произвель необыкновенное. Въ 
отличе оть «Руензи», написаннаго въ духЪ традищй Парижской Боль- 
шой Оперы и носящаго на себ вмяше Мейербера, «Летающий Голлаи- 


апельмейстероль 


дець» представляеть ифчто новое въ оперномь искусствЪ. Отсутств® ста- 
рыхъ оперныхь формь— опера, въ которой главная пфвица имбетъ всего 
одинъ, и тоть коротеныйй, вполиф законченный померъ (баллада) —было 
Шо неслыханиое; систематическое же, впервые примфняемое постоянное 
избЪгаше заключешй, расчленяющихь оперу на отдфльные, вполив за- 
коиченные номера, производило странное дЪйстие па слушателя. Вь 


остальномъ опера какъ по колориту, такъ и по своимъ деталямь была 
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очень родственна «Гансу Гейлиигу» и «Вампиру» Маршнера. Въ «Ле- 
тающемъ Голландць» В. впервые примБияеть систему лейтмотивовъ, ха- 
рактеризующихь дЪйствуюция лица, хотя и не въ той еще широкой сте- 
пени, какъ это встрчается у него въ поздиЪйшихъ его операхъ. Неограни- 
ченная же свобода въ гармонизации и употреблене въ изобими хрома- 
тизма и модулящй, производившихь внечатльше странной, неслыханной 
дотолЪ новизны, — все это не могло служить усифху оперы, снешалистамь 
же критикамь давало пищу для ихъ разнорфчивыхь отзывовь. Какъ 
публика, такъ и критика раздблились на двЪ парт: одна—за, друга 
противь В. 

19-го октября 1845 г. вь Дрезден быль поставлень <Тангей- 
зеръ». Опера эта испытала холодный прмемъ у публики, которая ие 
сумбла оцфиить новое твореше В. со стороны художествениаго и наш- 
ональнаго его значешя. Кромф вышеназванныхъ оперъ, за это же время 
В. были написаны еще слбдуюния произведешия: кантата на открыпе 
памятника королю Фридриху-Августу (1843), оратомя «Паз Тлефезта 
4ег Аро» и переработана «Ифигешя въ Авлидф» Глюка. При погре- 
беши смертныхь остаиковь Вебера, перевезенныхь изъ Лондона въ Дрез- 
день (1811), В. произнесъь многозначительную рЪчь: ко дию же погре- 
бешя Вебера онь написаль кантату, положенную на собственные, пр1- 
уроченные къ этому случаю, стихи. Съ заняцемь В. мфета капельмей- 
стера опернаго театра въ Дрезден начинается замфчательная его дфя- 
тельность какъ дирижера. Благодаря мастерскому исполнению оперъ Глю- 
ка, В. прюбрЬтаеть большую извфетность. 1846 г. должень быть отмф- 
чепь превосходнымь исполнешемъ въ одномъ изъ концертовъ подъ упра- 
влешемь В. 9-й спмфонйт Бетховена, что составило ифлое собыце въ 
Германи. Достигнув выдающагося положешя, В. сталь стремиться къ 
созданно идеальной оперы, въ которой драма служила бы главной ифлью, 
а музыка—лишь средствомъ. Это положеше привело В. къ сознанио въ 
необходимости создать реформу въ оперномъ дЪлЪ, и онь началъ энер- 
тично стремиться къ осуществлению своей идеи. Теперь онъ задался 
мыслью написать для оперы такой тексть, который бы подчиниль себъ 
музыку; вь результат являются тексты «Лоэнгрина», «Мейстерзииге- 
ровъ» и «Нибелунговъ». Бурный 1848 г. застаеть В. въ рядахъ недо- 
вольныхъ. В. подаету правительству проекть объ учреждеши «Нашональ 
наго театра Саксонскаго королевства». Проекть этоть правительством 
оставляется безъ внимашя, и В., какъ замшанный въ политическихь 
собыцахъ, принуждень покинуть Дрездень. Онъ уфзжаеть сначала вт, 
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Веймаръ. а затьмь въ Парияеь и посл педолгаго пребывашя въ этомь 
городь поселяется въ ЦюрихЪ, который на мноме тоды дфлается его 
главнымь мЬстожительствомь. Здёсь онъ издаеть свои брониоры: «0 
Кип ций @е Веуот ют» (1849), «Раз Килзбуегк ег йиий» (1850), 
«Кии ци@ Кипа» (1850), «Орег ии@ Пгаша» (1851) и «Кие МИ юе- 
щие ап шее Ртение» (автобюографичесыя и автокритичесыя замЪтки, 
1851). Здесь же въ 1853 г. вышель въ свЪть полный тексть «Нибе- 
луиговь». Въ 1847 г. В. закончиль своего «Лозигрина». Благодаря ста- 
рашямь Листа, съ которымь В. очень подружился, «Лоэнгрин» въ 
1850 г. 28-го августа быль поставлень въ ВеймарЪ. Листу же В. обя- 
зань тЬмь, что «Тангейзеръ» прюбрфль популярность и сдфлался репер- 
туарной оперой многихъ ифмецкихь сцень. Въ 1855 г. В. быль при- 
тлашень въ Лондонъ дирижировать симфоническими собрашями филар- 
моническаго общества. Въ 1860 г. В. посфтиль Парижъ и Брюссель съ 
цБлью пропаганды своихъ сочиненй, мо въ матеральномь отношения 
предириие это пе удалось, и В. пришлось за три устроенныхь имъ кои- 
церта приплатить около 10.000 франковъ. Въ 1361 г. по пастоянио 
Наполеона Ш въ Париж быль поставлень «Тангейзерь», но холодный 
и вь высшей степени враждебный премъ публики быль причиной того, 
что В. посл третьяго представлешя должень быль спать съ репертуара 
свою оперу. Ко времени теперешияго пребывашя В. въ Парияу (1860— 
1861) относится его брошюра «Илкиййзин». Получивь въ 1361 г. 
амниестио, В. возвращается въ Германио и фдеть сначала въ Карлеруэ, а 
затвмъ въ Вфну для личнаго руководства постановкой своей новой оперы 
«Тристань и Изольда», оконченной имъь въ 1859 г. Съ этимь произве- 
дешемь начинается перодъ высшаго развит творческаго таланта В. «Три- 
стань и Изольда» — одно изъ самыхъ глубокихъ и наиболфе захватыва- 
ющихъ произведешй этого композитора. Въ обоихъ городахь дфло по- 
становки «Тристана и Изольды» затягивается, что причиняеть комиози- 
тору ие мало огорчешя. 1862 г. В. проводить въ БибрихЪ на Тейн\Ъ, 
занятый сочинешемь оперы «Мейстерзингеры». Работа эта простанови- 
лась велЪдстве предиринятаго В. концертнаго путешестия въ Прагу и 
Петербургь, гдЪ онъ познакомиль публику съ отрывками изъ своих 
оперъ, а также мастерски дирижироваль сочинешями Бетховена. Усиъхъ 
концертовь В. быль колоссальный. Ни до, ии посл В. Иетербургь ие 
видЪль такого гешальнаго дирижера. Это былъ въ полном смысл слова 
виртуозъ въ дьлЪ управлешя оркестромъ. Но воть для композитора на- 
ступаеть, наконець, моменть, когда завфтнымь и долго лелъяннымь ме- 
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чтамъ создать идеальную оперу является возможность осуществиться. 
Въ 1864 г. на Баварсый престолъ вступаеть Людвигь П, горячй по- 
клонникь В. и страстный почитатель его таланта. Онъ приглашаеть 
композитора въ Мюнхень и дарить ему виллу на берегу Штарн- 
бергскаго озера. По совфту В. Людвигь П призываеть въ 1365 г. въ 
Мюнхенъ Ганса фонъ Бюлова и назначаеть его сначала придворнымъ 
шанистомъ, а въ 1366 г.—директоромъ переустроенной согласно проекту 
В. королевской музыкальной школы и дирижеромъ придворнаго опернаго 
театра. 10-го поня 1365 г. состоялось первое представлеше «Тристана 
и Изольды» на мюнхенской сценЪ. Менфе повезло этой оперЪ въ ВфиЪ 
и Дрезден, гдЪ иЪвцы и ифвицы выразили протесть противъ вагнеров- 
ской музыки, отказавшись оть исполнешя «Тристана и Изольды», какъ 
оперы, недоступной человфческимь голосамъ. Въ 1856 г. В. оставляеть 
Мюнхенъ и поселяется около Люцерна, гдЪ заканчиваеть своихъ «Мей- 
стерзингеровь» и продолжаеть работать надъ начатой уже имъ тетрало- 
мей «Кольцо Нибелунговъ». 21-го поня 1868 г. вь Мюнхенф состоя- 
лось первое представлеше «Мейстерзингеровь» и В. присутствоваль на 
представлени, сидя рядомъ съ королемь въ королевской лож. Покро- 
вительство короля Людвига П Баварскаго, энергичная пропаганда вагне- 
ровской музыки Бюловымь и развише вагнеровскихь кружковъ въ раз- 
ныхъ городахь Гермаши сильно содЪйствовали осуществлению широко 
задуманныхь композиторомъ плановъ, и Мюнхень сдфлался центромъ про- 
паганды вагнеровской музыки. Теперь юношесыя мечты В. написать 
тетралогию «Кольцо Нибелунговъ» начинали осуществляться. Тетралогя 
эта, состоящая изъ трилогиг («Валыяция», «Зигфридъ» и «Гибель б0- 
говъ») и пролога «(Золото Рейна)», требовала театра со всевозможными 
новфйшими приспособлешями въ декоративномь и акустическомъ отно- 
шешяхъ. Въ 1372 г. совершилась въ БайрейтЬ закладка новаго тсатра 
въ присутствы В. и его многочисленныхь почитателей. Главнымъ номе- 
ромь состоявшагося по этому случаю музыкальнаго празднества была 
9-я спифоня Бетховена. Въ оркестрЪ, которымъ дирижироваль В., при- 
нимали учасце мноме корифеи музыкальнаго искусства (такъ, напр., 
знаменитый въ настоящее время дирижеръ Гансь Рихтерь игралъ на 
литаврахь). Благодаря матеральной помощи Людвига П, друзей и по- 
читателей В. и въ особенности энергичной дфятельности вагнеровскихъ 
пружковъ, удалось добыть для выполнешя постройки Байрейтскаго театра 
требуемую сумму— 900.000 марокъ, и 13-го августа 1876 г. послфдо- 
вало выдающееся событе въ музыкальной жизни Германи: при участи 
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ъ 13-го 


лушпихь музыкальныхъ силъ состоялось троекратное исполнеше ( 
по 30-е августа) грандюзной тетралогиг В. «Кольцо Нибелунговъ» въ 


присутствит терманскаго императора, короля баварекаго, принцевь и 


многочисленной публики, препмущественио писателей, худолишиковъ и 


музыкантовъ. Но матеральный усш этого предшаятя не оправдать 
ожиданий, па которыя расчитывали устроители музыкальнаго торже- 
ства, что повергло В. въ большое уныние. Однако. эпермя, составлявшая 


отличительную черту характера В., взяла опять верхъ, и велиый компо- 


зиторъ вновь принялся за работу. Теперь онъ быль запять произведе- 
шемъ, тексть котораго въ видь большой поэмы появился еще въ 


1847 г.,— это «Парсифаль». Въ 1582 г. В. закончиль свою новую опе- 


ру, которая была его лебединой иъеней. Онь умерь 3-го февраля 1883 г. 
въ Венец, куда переселился въ надежд на облегчеше болЪфзни астмы, 


которою страдаль послфдше годы жизни. Первое представлеше «Парси- 
фаля» состоялось на сценф Байрейтскаго театра лфтомь 1552 г. 

Какъ композиторъ, В. занимаеть въ историг музыки выдающееся 
мЪето. Своими операми онъ вызваль сильное музыкальное движеше 


угихъ цивилизованныхь стра 


ахъ, и 


не только въ Гермаши, но и въ д] 
ифть въ настоящее время не одного композитора, который бы въ боль- 
шей или меньшей степени ие испыталь на себф вле В. Стремясь 


ую оперную форму, которая представляла 


создать музыкальную драму— т 


бы изъ себя иЪчто цфльное, перазрывное, В. началь съ того, что отка- 


зался оть прежнихъ оперныхъь формъ: ар, дуэтовъ и прочихь подобпыхъ 


ть съ тБмъ онъ обратиль особенное внимане на либретто, 
ихомъ, В. 


ансамблей. В» 
мь оперы; влад? 


считая его главифйшимь олемет 
самъ писалъ тексты для своихъ оперъ; иъкоторые изъ его текстовъ пред- 


я хорошо 


ставляють весьма цльныя и съ художествениой стороны вполиф закон- 
ченныя произведешя. Въ своихъ операхъ опъ широко примфияль систему 
лейтмотивовъ. Каждое дЪйствующее лицо въ его опер имфеть свой соб- 
ственный характерный мотивъ, который сопутствуеть этому лицу въ продол- 
дети мелодически сообразно 


жеше всей оперы, измфияясь ритмически и от 
различнымь драматическим моментамъ. Пристрасте В. кь лейтмотивамь 


сказалось особенно сильно въ послфднихъ его творешяхъ, гдЪ онъ примБ- 


Бгая вполнЪ 


пяеть тематизмъ съ большою пос. Ъдовательностью. Из 
ченныхъ округленныхъ музыкальных формъ, В. придерживается въ своихЪ 


операхъ ифвучаго речитатива или ар!ознаго пи, стараясь приблизиться 


къ разговорной рЬчи, перенося всю тяжесть коптрапунктической разра 
ботки въ оркестръ, который и иллюстрируеть музыкально различныя 
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драматичесяя ситуации; но, несмотря па свою сложную мелодическую 
разработку, музыка у В. никогда ие преобладаеть падъ текстомъ. Въ 
своихъ творешяхъ В. является замфчательнымь мелодистомь и гармони- 
стомъ; въ оркестровкЪ же соединешемъ разнородныхъ красокъ достигаеть 
поразительныхь звуковыхъ комбинацй, являясь въ этомъ случаЪ прево- 
сходнымъ симфонистомъ. 

ПослЪ смерти своей жены въ 1866 г. В. вь 1869 г. женился 
вторично, на дочери Листа КозимЪ, покинувшей своего бывшаго супруга 
Ганса Бюлова. Окруженный ореоломь славы, достигнувъ осуществлешя 
своихъ художественныхь стремлешй и богатства, вознаградившаго его 
за пережитые имъ тяжелые годы, В. поселился подъ конець жизни въ 
БайрейтЬ, въ виллф <Ванфридъ>, на домЪ которой композиторомъ сдфлана 
слфдующая надпись: «НШ ег, \0 шет \Уава Егюйей ап, «\Уавийчей» 561 
{е5е; Нашз сепапт». Такъ пазываль В. свое жилище, въ которомъ онъ 
нашелъ, наконець, себъ покой. Въ паркБ этой виллы В. и похороненъ. 

Творческую дятельность В. можно раздфлить на три перюда: пе- 
модъ первыхъ творешй до оперы «Р1ензи» включительно, когда компо- 
зиторъ не проявляль еще достаточной самобытности и оригинальности; 
перюодъ свфжаго, здороваго творчества, въ которомъ сказывается его ген- 
альная и въ высшей степени своеобразная натура («Голландець», «Тан- 
гейзеръ», «Лоэигринъ») и перодъ настойчиваго и послЪфдовательнаго 
проведешя реформаторскихъ идей (<Тристанъ», «Мейстерзингеры», «Ни- 
белунги» и «Парсифаль»). 

Кромф вышеупомянутыхъ прозведешй. В. написаль еще слфдующя 
симфоничесяя и хоровыя: увертюру В-@иг (1830), увертюру О-шоЙ 
(1831), увертюры «Роюша» и С-@иг (1832), кантату на новый годъ для 
хора и оркестра (1834), «Горный духъ», музыку и вокальные номера 
къ феери Глейха (1836), «Нй@еииезтатеей» (1864), «Беейчей 1ауПе» 
(1870), «Кавогиатзей» (1871) и маршъ для открыт всемрной выставки 
въ Филадельми (1876); для фортешано: фантазшо Из-шоЙ, «Зопаю 
ФаЪаш» и два «КейШе аи»; также арранжироваль для фортешано 
9-ю симфонию Бетховена; для иЪшя соло: «Два гренадера», «Оег Тап- 
пепаши» и друме романсы. Къ числу вышеупомянутыхь литературныхь 
сочиненй В. необходимо прибавить еще слбдующия: «Оаз Ладена Ш 
{ег Маз» (1850), «Оав УМ епег НоорегиВеаег» (1863), «Оеъег {аа 
ии@ Вет» (1864), «Оайзене КипзЁ цп@ Чеисве Рой К» (1868), 
ее аз Пнегеп» (1869), «Егашегапзен ап Веевоуел пп Апег» 
(1870), «Оерег @е Везёиишиях ег Орг» (1871), «Оеег Бейаизреег 
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ип Бёпесг (1872), «СезалишеЦе ЗейгИ еп ппа Ге итеей» (1871—1873), 
«Еейага \Уасиег, Еобуй, Седапкей, Егасшеще. Апз пасвсеаззепеп Раре- 
тей хлзапииеисея {> (Лейнцигь 1885). Ожесточенная полемика между 
сторонниками и противниками В. породила цфлую литературу объ этомъ 
композитор, и ифть возможности перечислить всего того, что было въ 
разное время написано о немъ. 


Джузеппе Верди. 
(С1азерре Уега.) 


Д. В., популярифйшй итальянсый оперный комиозиторь ХХ ст., 
родился въ 1813 г. въ мфстечьЪ Ронкола, близь города Буссето, въ сф- 
верной Итали, гдБ его родители Карлъ и Луидяца Верди содержали 
небольшую гостиницу. Свои музыкальныя заняйя онъ началь съ Про- 
вези, органистомъ церкви родного городка. Но уроки эти мало подви- 
нули впередъ музыкальныя познашя мальчика, ощущавшаго необходимость 
въ серьезномъ преподаван; родители же не имфли достаточных средствъ, 
чтобы дать своему сыну хорошее музыкальное образован. Одинъ изь 
богатыхъ согражданъ города Буссето, ифкто Анлоню Барецци, замфтивъ 
въ В. крупныя музыкальныя даровашя, предложиль ему матеральное 
обезпечеше для пофздки въ миланскую консерваторно. В. съ благодар- 
ностью принялъ предложенше Барецци и въ 1833 г. отправился въ Ми- 
ланъ; но директоръ консерватор, Базили, не призналь въ В. выдаю- 
щихся способностей и отказался принять его въ число ея учениковъ. 
Тогда В. началь заниматься частнымь образомь съ директоромь театра 
Эеа, Лавиньа, подъ руководствомъ котораго пробоваль писать марши, 
увертюры, кантаты и др. сочинешя, изъ которыхъ ни одно, одпако, не 
попало въ печать. 

Возвратясь въ Буссето, В. становится директоромь филармониче- 
скаго общества, принимая учасце въ мфстныхъ концертахь въ каче- 
ствЪ дирижера, композитора и шаниста. Здфеь онъ женится въ 1838 г. 
на дочери Барецци и въ томъ же году переселяется въ Миланъ, гдь 
дебютируеть па сцен театра Эеа оперой <ОБефо 4: зап ВопИаею>. 
Опера иметь усифхъ, и дирекщя театра заключаеть съ молодымь комно- 
зиторомь коптракть, по которому опъ обязуется поставлять по 3 оперы 
въ годъ, получая за каждую 3.500 фр.. Первой изъ заказанныхъ В. 
оперъ была комическая «П Ищо Эви ао», во время писашя которой ком- 
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позиторъ потерялъ сына, дочь и жену. Опера эта, оконченная въ 1840 г., 
не имфла усифха. Въ 1842 г. В. создаеть «Мариевойопозог'а», прошед- 
шаго съ блестящимь успфхомъ. Въ числ аплодировавшихь на первомъ 
представлеши былъ Доницетти. Исполнительница главной парти—Стреп- 
пони сдфлалась впослЪдстыи женой В. Въ слБдующемъ году композитор 
ставить оперу «Егпаш», принятую въ Итами съ большимь энтузазмомъ. 
Далфе слфдуеть цлый радъ оперъ: «Г `Тюпфаг@» (1844), «Сйоуаппа 
4Атсо» (1845), «Амиа» (1845), «АЧЙа» (1846), «Г Мазпает» 
(1847), «Маефе@» (1847),.«П согваго» (1848), «ВаНаЦа @ Тестапо» 
(1849), «Тошза Мег» (1849), «ЭНИеШо» (1850), не имвшихъ почти 
никакого успфха. 

Въ 1850 г. В. уфзжаеть вь Парижь, гдЪ передБлываеть свою 
оперу «Г Тютраг@!» на французсый текстъ. Опера эта въ новой редак- 
щи подъ назвашемь «егазет» имфеть нфкоторый успфхъ. Въ 1851 г. 
появилась опера «В 10] М0», создавшая В. имя европейскаго компози- 
тора. ПослЪ этой оперы установилось мнфше, что В. достойный преем- 
никъ Доницетти. Симпати къ В. публики еще болфе увеличились посль 
оперы «П Тгоуафоге» (1853), имбвшей огромный успфхъ и обошедшей 
почти всЪ сцены Итали и Францш. Въ томъ же году была поставлена 
въ Венец 3-хактная опера «Тгамаа», сюжеть которой заимствованъ 
композиторомъ изъ драмы «Паше ацх сатеНаз» А. Дюма (сына). Спустя 
2 года В. написалъ оперу «Уёргез (Шепиез» (Сицилйская вечерня»), 
а еще черезь годъ-—«Эйпоп Воссапесто», но оперы эти имфли посред- 
ственный успЪхъ и какъ бы стушевались и затерялись среди другихъ 
произведешй композитора. Въ 1858 г. В. написаль оперу «ВаШо т 
шазейега» (Балъ-маскарадъ»), которая вышла подъ редакщей короля Фер- 
динанда и была поставлена на сценф римскаго театра АроПо. Опера эта 
имБла колоссальный успЪхъ и въ настоящее время считается одной изъ 
популярнЪйшихь оперъ въ Италш. Въ 1862 г. В. былъ приглашенъ 
въ Петербургь для постановки своей только что написанной оперы 
«Та Когда в] сз то» («Сила судьбы»). Въ 1867 г. В. ставить въ Па- 
рижб оперу «Поп Саг]05», въ которой уже замфтпо примфнене ко вку- 
самъ французской публики. Незначительный успфхъ двухъ послднихъ 
оперъ смЪняется настоящимъ фуроромъ, который вызвала опера «Аида». 
Опера эта была заказана В. египетскимъ хедивомь Измаиломъ-пашою и 
въ первый разъ дапа въ Каирь въ 1871 г.. Съ громадпымъ успфхомъ 
опа обошла вс сцены Итал и въ Милан послЪ перваго представле- 
шя этой оперы въ 1872 г. присутствовавшему автору были устроены 
трандюзныя оваци: онъ болфе 30 разъ быль вызвань на сцену. ДалЪе 
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въ оперномь творчествь В. замфчается перерыв, длящся до 1887 г. 


когда появляется его опера «Отелло». Въ 1573 г. В. перед 


Аль 
свой рекыемъ, написанный въ память поэта Манцони (часть «ТаЪега 
ше> относится къ боле раннимъ работамь и предназначалась для 
рекыема въ память Россини). Въ окончательной редакции рекшемь въ 
въ МиланЪ. Послфдней 


первый разъ быль исполнень въ 1874 г 
оперой В. быль «Фальстафъ», первое представленю котораго состоялось 
въ театр «Зейа» въ 1893 г. Кром оперъ, В. оставиль посль себя 
струнный квартеть, написанный въ 1873 г., и цёлую серно романсовъ. 


Въ области же ду 
надлежать еще: «Ауе Мага», «Рафег побег» и др. 

По силЪ своего таланта В. принадлежить къ самымъь выдающимся 
итальянскимь композиторамь второй половины ХТХ вфка. Въ творческой 
дБятельности талантливаго маэстро замфчается постоянное прогрессиро- 
ваше не только со стороны фактуры, но и со стороны внутренияго 
содержашя его произведенй. Внимательно сл 
зыкальнаго искусства, В., подобно многимъ другимъ композиторамь, не 
могь не подчиниться вагнеровскому влянйо, охватившему музыку вЪ 
серединЪ прошлаго столфия, и въ операхъ «Гоша МШег», «Випоп Восса- 
пеото» и «Поп Саг0з» замфтно уже стремлеше композитора 1 ар!юз- 
ному пьншо и точной иллюстращи текста. Въ «Анд» В. уже почти 


‹овной музыки кромЪ рекыема композитору  при- 


дя за ходомъ развийя му- 


совсфмь отршается оть старой итальянской рутины въ области формы, 
сумфвъ соединить итальянскую мелодичность съ принципами вагнеризма 
и вводя новыя и интересныя гармоничесмя сочеташя. Въ послфдиихь 


же операхъ — «Отелло» и «Фальстафь» — вмяне Вагнера сказалось очень 


сильно; ВЪ ЭТИХЪ произведешяхъ В. совершенно отрЬшилея оть отдЪль- 
ныхъ самостоятельно закоиченныхъ номеровь и музыка почти сплошь 
написана въ ар!озно-декламашонномь стилЪ. Своими послдиими про- 
изведешями В., въ свою очередь, имфль р\инающее вияне на развите 
новаго направлешя въ современной итальлиской оперЪ. 

Достигнувъ славы, почестей и богалства, В. послЪдше свои годы 
доживаль въ своей вилль «ЧапАкайа», близь Буссето, получившей на- 
зваШе «виллы профессора Верди». Здфеь маститый композиторъ отды- 
халъ оть своихъ трудовъ и занимался хозайствомъ, отдавшись фила 1- 
тропической дЪятельности и увфковфивь свое имя постройкой убфяиица 
для престарзлыхъ и безпомощиыхъ итальянских» музыкантов и ириювъ. 


В. умеръ го января 1901 г. въ Милаиф. Смерть ого вызвала 


глубокое со: альше, и на похоронахъ любимаго композитора присутетво- 


вало до 300.000 че. товЪ 


1ОАХИМЪ. 


ЭРНСТЪ. 


ВЕНЯВСНКИЙ, 
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Эрнетъ. 
(Ненилев \УИВена Егпз.) 


Геприхъ Вильгельмь Э., замфчательный скрипачъ, родился въ Брюн- 
и вь 1314 г.. Учителями его были Бемъ и Майзедерь въ ВЪи%. Э. не 
занималъ опредъленнаго служебнаго положешя, совершая исключительно 
концертныя путешестыя. НЪкоторое время жиль вь Парижф. Обладая 
громадной техникой игры и большимъ ифвучимъ тономъ, онъ концерти- 
ровалъ всегда съ выдающимся успфхомъ. Большою известностью поль- 
зуются его сочинешя для скрипки: Её-шоШный концерть, «Элегя», 
«Обе По-Рващазе и друг. 

Э. умеръ въ 1865 г. вь Ници$. 


Гензельтъ. 
(АЧой! Непзен.) 


Адольфъ Г., талантливый шШанисть, педагогь и композиторъ, родился 
въ 1814 г, вь Швабахь (Бавари. Влечеше къ музыкЪ онъ почувство- 
валь очень рано и 6-ти лЪть началь брать первые уроки на фортешано 
у ифкоей г-жи фонъ-Флядть. Получивь въ 1831 г. королевскую сти- 
пендио, опь ибкоторое время совершенствовалея въ фортешанной игр 
подъ руководством Гуммеля (въ ВеймарБ), затЬмъ переБхаль въ ВЪиу, 
тдБ занимался по теорш музыки и композищи у Зехтера. Какъ шанисть- 
виртуозъ, Г. выступаеть въ первый разъ въ Берлин въ 1836 г.. Въ 
1838 г. онь концертируеть съ громаднымь успьхомъ въ Петербургб и 
вскорф получаеть зване придворнаго артиста императрицы Александры 
Оеодоровны. Въ 1857 г. Г. быль пазначень инспекторомъ музыки веЪхъ 
казенныхь женскихь институтовъ. Въ течеше ифсколькихь лфть Г. редак- 
тироваль музыкальный журналь «Нувелисть» и подъ конець жизни быль 
приглашень профессоромь петербургской консерваторш. 21-го марта 
1888 г., за годъ до своей смерти, Г. праздноваль патидесятильие своей 
артистической дфятельности. Изъ сочинешй Г. наибольшею извфстностью 
пользуются: фортешанный концерть ({-тоЙ), эффектные фортешанные 
этюды (ор. 2 и ор. 5), фортешаниое трю, множество пьесъ салоннаго 
характера, иъеколько концертныхь парафразь, аранжировки сочинешй 
Шопена, Вебера, Мошелеса, Крамера (для 2-ХЪ фортешано) и проч.. 
Г. быль прекраснымь шанистомъ и игра его отличалась замбчательнымь 
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1едафо, мягкимъ, бархатнымь туше и тонкой, безукоризненной отдБлкой 
пассажей. 
Г. умеръ въ 1889 г. въ Вармбруниф. 


Фолькманъ. 
(Елеймсй ВоЪегё Уо5тапи.) 


Фридрихъ Роберть Ф., извфетный нЪфмецьй композиторъ, родился 
въ 1815 г. въ Ломмачв (Саксоши), тдЬ отець его быль канторомъ. 
Игр па фортешано и органЪ Ф. учился у своего отца, игр же на струн- 
пыхъ инструментахь — у ифкоего Фрибеля; по теорйг музыки зани- 
мался сначала у Анакера въ ФрейбургЬ, а потомь у Беккера въ Лейи- 
цигь. Знакомство съ Шуманомъ произвело сильное впечатльше на Ф., и 
опъ сдБлался горячимь поклонникомь Ш., что отразилось на сочине- 
шяхъ Ф., вь которыхь онъ является послфдователемь и отчасти даже 
прямымъ подражателемь Ш. Въ 1839 г. Ф. живеть въ качествь учителя 
музыки въ Праг, въ 1842 г—вь Пениб;вь 1854—58 тг. живеть въ 
ВЪфиЪ, посл чего— опять въ Пешт, на этотъ разъ запимая уже до са- 
мой своей смерти мфето преподавателя теоми музыки и композищи въ 
будапештской нащональной музыкальной академш. 

Изь сочинешй Ф. особенное внимаше обращають на себя 2 сим- 
фон, 3 серенады для струннаго оркестра, 6 струпныхъ квартетовъ, 
2 увертюры, 2 трю, концерть для вюлончели, 2 мессы для мужскихь 
голосовъ, оффертори для голосовъ соло, хора и оркестра, релимозные 
тимны и др. духовныя произведешя. КромЪ того Ф. написаль большое 
количество сочинешй для фортешано, скрипки, пышя и хора. 

Ф. умеръ въ 1883 г. въ БудапештБ. 


Францъ. 
(Воъем Егапг.) 


Роберть Ф., извфстный композиторъ пфеенъ, одинь изъ замфчатель- 
ифйшихь музыкантовь прошлаго столЪия, родился въ Галле въ 1815 г.. 
Настоящая фамиля его была Кнауть (Кпаш), по отець его, Кристофъ 
Францъ, имфвший однородное съ братомъ своимъ торговое дфло, въ отли- 
\\е оть фирмы брата пазваль свою фирму «Кристофь Франць», такъ 
что фамиля «Киауть» перестала употребляться, и Р. Ф. передь своей 


ГЕНЗЕЛЬТЪ. 
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ФОЛЬКМАНЪ. 
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женитьбой въ 1847 г. подавалъ на имя короля прошеше объ утвержде- 
ши за нимъ новой фамилш, на что и получилъ согласе. Несмотря на 
сопротивлеше своихъ родителей, Ф. рышиль ‘избрать себЪ музыкальную 
карьеру и въ 1835 г. отправился въ Дессау, гдБ началь заниматься 
теошей музыки съ Фридрихомъ Шнейдеромъ. 

Пройдя съ нимъ основательно контрапункть, Ф. въ 1837 г. однако 
прекращаеть свои занят, будучи недоволенъ сухой методой преподавашя 
Шнейдера, и возвращается обратно въ Галле, гдЪ продолжаеть работать 
автодидактически, углубившись въ изучеше сочинений Баха и Генделя. Посл 
долгихъ мытарствь Ф. удается получить мЪсто органиста при церкви св. 
Ульриха, а позднфе—мЪето директора въ Зтеакаелие и музикдиректора 
при университет. Въ 1843 г. появилась первая тетрадь пъсенъ Ф., 
принятая весьма сочувственно такими музыкантами, какъ Шумань и 
Листь. Вскорь затьмь вышла вторая тетрадь ифсень Ф., и онъ пр!- 
обрьль извфстиость выдающагося композитора-лирика. 

Въ общемь Ф. написаль свыше 250 пфсенъ. Къ сожалфнио, по- 
явившаяся еще въ 1841 г. глухота начала постепенно усиливаться и 
болфань эта, осложненная въ 1853 г. общимъ нервнымъ разстройствомъ, 
привела къ тому, что Ф. принуждень быль въ 1868 г. отказалься оть 
занимаемыхь имъ должностей, что вредно повшяло на его матемальное 
положене. Но здЬсь на выручку явились его друзья Листь, Тоахимъ и 
г-жа Магнусъ, которые совершили въ 1872 г. въ пользу композитора 
концертное турно, собравъ около 30.000 талеровъ, что дало Ф. возмол- 
ность безбфдно прожить остальные годы жизни. 

Въ большую заслугу можно поставить Ф. его мастерскую перера- 
ботку сочиненй Баха и Генделя со стороны ихъ инструментальной части 
и приспособленной къ новЪйшимъ услошямъ (онъ переложиль цифрован- 
ный басъ въ соотвфтствующия ему сочеташя, а также переинструменто- 
валъ вновь нЪкоторыя мфста, наприм., прибавилъ кларнеты и т. д.). По- 
добныя попытки дфлаль еще Моцарть, переработавь въ такомь же родь 
нЪкоторыя сочинешя Генделя. Изъ сочинешй Баха Ф. переработаль 
«МаНВзизраз ют», <«Мастйса», <Ттацегойе», 10 кантать и многе арши 
дуэты; изъ сочинешй Генделя: «Ла», «ТРаНевто, Й ревзетово ой И 
шойегафо» и нЪкоторые оперные ари и дуэты. Въ подобномь же родь 
Ф. переработаль «Э{афаф Маг» д’Асторга и «Махийса» Дуранте. Позд- 
нфйшими собственными сочинешями Ф. были: 117-й псаломъ для двой- 
ного хора, «Куме» для голосовъ 5010 и хора и хоровыя ифени для муж- 
ского и см5шаннаго хоровъ. 

Ф. умеръ въ 1892 г.. 
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Гаде. 
(№Ме5 -\УПВена Саде.) 


Нильсъ-Вильгельмь Г., выдающся датскй. композиторъ, родился 
въ Копенгаген въ 1817 г.. Отець его былъ инструментальнымь масте- 
ромъ и мало обращалъ внимая па музыкальныя занятя своего сына, 
велфдетые чего мальчикъ былъ предоставленъ самому себЪ и занимался 
музыкой почти автодидактически, научившись самостоятельно играть на 
скрипьв, гитарь и фортешано; уже позднфе онъ пачаль систематически 
заниматься подъ руководствомъ \Усузе, \Уегзва'я и Вегестееп’а. Сдфлав- 
шись членомь королевской капеллы въ КоненгагенЪ, Г. началь изучать 
партитуры классиковъ и пробовать свои силы въ композици. Въ 1841 г. 
Г. написаль извфстную увертюру «Мас Нйпее ап Оззап», за которую 
получиль премио музыкальнаго общества въ Копенгагень. Получен- 
ная королевская стипендя дала ему возможность отправиться въ 1843 г. 
въ Лейпцигь, гдф онъ началь совершенствоваться въ композиции и вскорь 
составиль себф имя исполненными подъ управлешемь Мендельсона въ 
Гевандгаузь симфошями С-тоЙ и Ез-@иг. Побывавь въ Итала, Г. вь 
1844 г. возвратился въ Лейпцигь; здЪсь онь замфщаль нфкоторое время 
въ качеств» дирижера Гевандгауза отсутствовавшаго Мендельсона. Въ 
сезонь 1845 —46 гг. состолль вторымъ дирижеромъ `евандгауза, а посл» 
смерти Мендельсона заняль его мфето— перваго дирижера. Весной 1848 г. 
Г. возвратился на родину. Здфсь онъ получиль мЪето органиста и про- 
фессора консерваторш, & въ 1850 г. приняль на себя обязанность ка- 
пельмейстера концертовъ. кепенгагенскаго музыкальнаго общества. Въ 
1861 г., послБ смерти СИйзег”а, Г. быль пазначень на его мБето ка- 
пельмейстеромъь придворной капеллы. Работая въ области композиция, 
Г. усвоиль мноме премы Мендельсона и Шумана, но въ мелодическомь 
отношенйт въ сочинешяхь Г. преобладаеть нащюнальный скандинавскй 
элементь. Сочинешя Г.: 8 симфошй, 5 увертюръ («Мас иее ав Оззи», 
«Пи Нос Ша», С-@иг, «Наше, «Ме Апеео»), новелеты для оркестра, 
струпные квартеть, сокстеть и октеть, фортешанное тр!о, 2 скрипичныя 
сонаты, различныя фортешанныя пьесы, 9 кантать, нфмеця и сканди- 
навсшя ифени и хоры для мужскихь и смБшанныхъ голосовъ. Какъ 
композиторъ, Г. вмфст со своимъ тестемъ Тоганномъ Гартманомь считается 
основателемъ <скандинавской школы». 

Г. умерь 1890 г. въ Копенгаген. 


ФРАНЦЪ. 


ГАДЕ. 
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Куллакъ. 
(Ог. Теойог Ка!ак.) 


Теодорь К. родился въ 1818 г. въ КроточинЪ, въ Познани, гдБ его 
отець быль чиновникомъ. 

Обнаруживъ рано свои музыкальныя способности, онъ обратилъ на 
себя впимаше князя А. Радзивилла, который принялъ участе въ мальчикь 
и далъ ему возможность начать правильныя музыкальныя заняйя съ 
Агтэ въ Познани. Успфхи въ игр на фортешано шли настолько бы- 
стро, что К. 11-ти льть уже принималь учасце въ качествь шаниста 
въ одномъ придворномь концертЬ въ БерлинЪ. ПослЪ смерти князя Рад- 
зивилла дальнфйния музыкальныя занятя К. прервались, и онъ началь 
посфщать гимназию въ Цюллихау. По окончани гимназш К. отправился 
въ Берлинь съ цфлью поступить въ университеть на медицинсвй фа- 
культеть. Въ Берлии\ онъ встрьтился со своимъ бывшимь учителемъ Агто 
и, послф ифкотораго колебашя, рьшилъ окончательно избрать себф музы- 
кальную карьеру, начавъ брать уроки теорш музыки у Дена. Въ 1842 г. 
К. продолжаль свои музыкальныя заняця подъ руководствомъ Черни, 
Зехтера и Николаи въ ВЪнь, а въ 1843 г. совершиль большое концерт- 
пое путешестйе по Австрш, встрьчая вездь хороший премъ. Въ томъ 
же году онъ прЁзжаеть въ Берлинт. Посл даннаго имъ здфеь блестя- 
щаго концерта онъ назначается учителемъ музыки принцессы Анны, дочери 
принца Фридриха-Карла, и вскорЪ пачинаеть заниматься со всфми прин- 
цами и принцессами королевскаго дома. Вь 1846 г. К. получаеть зва- 
ше придворнаго шаниста. Въ 1850 г. вуБеть со Штерномъ и Марксомъ 
основываеть штерискую консерватор, но уже въ 1855 г. выходить изъ 
состава ея администращи и открываеть собственную консерваторию «М епе 
АКайене ег Топки», которая въ 1880 г. празднуеть свое 25-тилф- 
те, насчитывая около 100 человЪкь преподавателей и болфе 1000 че- 
ловфкъ ученицъ и учениковъ. 

К. быль ие только превосходнымь шанистомъ, но и замфчательнымь 
педагогомь и композиторомъ. Ехо «еше 4ез ОКауепзр в» (ор. 48) 
есть сочинеше, котораго не можеть миновать ни одинъ шанисть. Также 
его «МаенаЩен Гаг еп Еетеагоауегимегнен» (3 тетради) и «Оег ргаКН- 
Зее ТАЙ иг Меблойе 4ез Р/апоГо{езрйе8 оп Мозевез ип@ Рейз» (2 тет- 
ради) — прекрасныя практичесмя руководства. 

Вебхь сочинешй К. насчитывается около 126, по большой части 


пьесъ салоннаго характера и парафразъ и фантазй для фортешано; но 
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кромф пихъ имЪются: фортешанная соната (ор. 7), «Зушриоше 4е №апо» 
(ор. 27), фортешанный концерть (ор. 55), 3 дуэта для скрипки и фор- 
тешано (ор. 57), Апфаше со скрипкой, или клариетомь (ор. 70), 1 трю 
(ор. 77) и пени (ор. Ги 10). 

К. умеръ въ 1882 г. въ Берлииф. 


Литольхъ. 
(Непм-Спамез Тю.) 


Геприхъ Шарль Л., извфстный композиторь, шаниеть и музыкальный 
издатель, родился въ 1818 г. въ ЛондонЪ, гдф отець его, эльзасець по 
происхождению, быль скрипачомь одного оркестра. Л. учился у Моше- 
леса и уже 12-ти лЪть выступиль какъ шанисть въ одномъ изъ кон- 
цертовь въ ковенгарденскомь театръ. 

Ранняя женитьба Л. противь воли родителей (ему было всего 
17 лёть) была причиной того, что онъ покинуль Лондонъ и отправился 
въ Парижь, тдБ съ трудомъ пачаль перебиваться уроками музыки, и 
только въ 1840 г. ему удалось выступить въ одномъ благотворительномъ 
концерт въ Париж и обратить на себя внимаше. Посл этого онъ 
приобрётаеть ‘извЪетность, и сочинешя его пачинають идти въ ходъ. 
Въ 18—44 тг. Л. быль капельмейстеромь въ Варшавф, посл чего 
концертировать въ Гермаши и Голландш. Переживъ въ ВБиЪ мартов- 
скую революцию. 1848 г., онъ вд-время уфзжаеть оттуда и поселяется въ 
Брауншвейгь. Здфсь онь женится вторично (на вдов музыкальнаго из- 
дателя Мейера) и основываеть издательскую фирму «СоЦесбой То», 
выпустившую первое дешевое издаше классиковь. Въ 1860 г. Л. пере- 
даеть издательское дБло своему пасынку, а самъ отправляется опять въ 
Парижь, гдБ погружается въ водовороть свЪтекой жизни всемрнаго го- 
рода. Здфеь опъ опять концертируеть и завязываеть интимныя отношешя 
съ графиней Ларошь-Фуко, которыя, посл развода съ женой, коича- 
ются новымъ, третьимъ, для Л. бракомъ. 

Изъ сочиненй Л. пользуются извфстностью: «Сопсе{зутрйошез» (0иоз 
сопсе{ат $ для фортешано и оркестра — числомь пять), фортешанныя 
трю, скрипичный концерть и ораторя «Ва сЁ Воод»; оперы: «Вой- 
исие 4е То] 84е», «Ман» и «Т/езеайгой уо]апё 4е 1а тете»; оперетты: 
<Та оне 4е Рапаоге», «Ново 64 АЪаг4», «Та ТеПе ап №05 егтаи», 
«Та Вапсбо @и гой 4е бабе» и «Та Мапагасоге». Многочисленныя 


Т. КУЛЛАКЪ. 
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фортещанныя сочинешя Л. были въ болышомъ спросф. Изъ оркестровыхъ 
же вешей наибольшею популярностью пользуются еще и теперь его 
увертюры «Робеспьеръ» и «И шрондисты», полныя драматизма и яркихь 
красокъ, написанныя въ конць 40-хъ годовъ подъ виечатльшемъ ре- 
волющи 1848 г.. 

Л. умеръ въ Париж въ 1891 г.. 


Гуно. 
(Свагез Соцло4.) 


Шарль Г. родился 17-го Нюня 1818 г. въ Парижь. Отець его, 
художникъ, умеръ очень рано, и мать принуждена была содержать семью, 
давая уроки музыки. ВначалЪ она готовила сына въ юристы, но, видя 
въ пемь любовь и болышя способности къ музыкЪ, отдала въ па- 
рижскую консерваторию, гдь Г. сталь усердно заниматься подъ руко- 
водствомь Паэра, Галеви и Лезюера. Страстно любя музыку, Г. такъ 
серьезно отдался ея изучено, что въ 1839 г. одна изъ его кантать по- 
лучила первую римскую премию, благодаря чему у него явилась возможность 
совершить пофздку за границу. Онъ отправился въ Италио и въ Рим 0с0- 
бенно ‘усердно занялся изученемь сочиненй старинныхЪ мастеровъ-контра- 
пунктистовъ, увлекаясь церковнымъ стилемъ вообще, а произведенями 
Палестрины въ особенности. ЗатЬмъ онъ побываль въ Берлин, Лейп- 
цигЬ и ВН. Знакомство и сближеше съ Мендельсономъ-Бартольди при- 
несло ему большую пользу. Возвратясь въ Парижъ, вслФдстве недо- 
статка матеральныхъ средствъ, онь долженъ быль давать уроки музыки, 
пока пе получиль мфста органиста, дирижера и каптора при церкви 
«Мзюиз Ебгапегез». Посбщая въ то же время духовную семинарию, онъ 
пачаль слушать лекщи по богословно и настолько увлекся теоломей, 
что чуть было не сдфлался духовнымьъ лицомъ. Еще въ бытность свою 
въ Гермаши Г. обратилъ внимаше на сочинешя Шумана. Знакомясь 
ближе съ ними, а также съ сочинешями Берл!юза, онъ столь сильно вдох- 
новился этими композиторами, что рышилъ окончательно послфдовать 
своему призванно и всецфло отдался музыкальному творчеству. 

Первымъ крупнымъ произведешемь Г., доставившимъ ему извъстность, 
была <Меззе ЗЯепиеШе», исполненная въ 1851 г.; въ томъ же году онъ 
дебютироваль какъ оперный композиторъ оперой «Зар№о», которая имЪ- 
ла, впрочемъ, средшй усибхъ, какъ и слБдующая его опера «Та Моппе 
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Зап Лаще» (1854 т.). Занявъ въ 1852 г. должность директора «Огруз6- 
оп’а» (парижскаго хорового общества), Г. написаль для орфеонистовъ 
дв мессы, ифсколько хоровъ, а также испробоваль свои силы въ инстру- 
ментальной музыкь, сочинивъ двф симфонйт; по, чувствуя болфе склон- 
ности къ драматической музыкь, опь вновь берется за оперу, и вь 
1858 г. на сцен «Орега Сопйие» появляется его опера «Те тёфеет 
шаетв №, а черезь годъ—его знаменитый «Фаусть», поставленный въ 
первый разъ въ «Тбайт 1умаие» 19-го марта 1859 г.. «Фаусть» имфль 
громадный успфхъ, въ короткое время обошелъ веЪ европейсыя сцены и 
до сихъ поръ является одной изъ популярийшихь и любимфйшихь оперъ. 

Слфдуюцщя затфмь оперы: «РАЙ&той её Ваше», «Татето @е БаЪа», 
«Миее» и «Га сооше» — ул: значительно слабфе по вдохновенно и не 
оправдали ожиданй, возлагавшихся на композитора поел его знаменитаго 
«Фауста», п тользо его «Вошео © ЛШеНе», поставленная въ Париж въ 
1867 г., вызвала вновь восторги публики. ПослЪ этой оперы слдують 
опять мепфе удачныя: «Ста-Магз», «Ро]уеиейв» и «Тю ЫЙиЕ 4е Иашога». 
Во время франко-прусской войны (1870—1871 г.) Г. оставилъ Францио 
и перобхаль въ Лондон, гдь основаль хоровое общество ({оипо4’5 Свой’), 
съ которымъ даль ифсколько большихъ концертовъ, и для открытя все- 
мной выставки въ 1871 г. сочиниль драматическую кантату «@аШа» на 
слова «Плача Тереми». Въ 1875 г. Г. возвратился обратно въ Па- 
рить, гд уже и оставался до самой своей смерти, послБдовавшей въ 
1893 г.. 

Изъ другихъ сочинешй Г. обращають на себя внимаше: месса 
АпёеН 154068», «Семь словь Христа», «Райг поз{ег», «Ауе усгит», 
«О Баиатв», «Те Пет», «Шшсусъ на Тиверадекомь озер», «Ба- 
Ъа6 Маг» съ оркестромъ, ораторя «То аз», симфошя «Га теше 4$ 
арбёгез», иЪсколько кантать, мелыя пьесы для ии, французсыя и 
англйсвя ифсни и извфстное «МейНаНоп», называемое также <Ауе Мана», 
написанное на первую прелюдно «\УойНетреги4ез СЛауег’а Баха (для со- 
прано соло, скрипки, фортешано и органа). 

Г. быль членомь французской академ и командоромь ордена По- 
четнаго Легона. 


» 


Гуно. 


Гуно. 
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Оффенбахъ. 
(Засдиез ОйЙепрасв.) 


Яковь 0., знаменитый композиторъ оперетгь, происходиль изъ 
еврейской семьи и родился въ 1819 г. въ Кельнф. Отець его Гуда 
Оффенбахь былъ канторомъ еврейской синагоги въ Кельн и составиль 
себЪ имя своимь «Молитвенникомь для еврейскаго юношества». 14-ти 
лЬыть Я. 0. поступиль въ парижскую консерваторо, но пробылъ въ ней 
недолго и вскорЪ возвратился па родину. Въ 1842 г. онъ снова пр!- 
Ъхаль въ Парижь и заняль мЪсто мюлончелиста въ оркестр «Орега 
Сопиаие». Въ 1850 г. О. быль приглашенъ директоромъ въ Тобате гап- 
(ав, для котораго началь передфлку басенъ Лафонтена. Наконецъ, въ 
1855 г. мечта О. осуществилась: онъ добился привилейи на театръ 
Воийз-Рамаеиз и сталь писать фарсы, составившие ему впослфдстви 
громкое имя. Такимъ образомъь возродился давно забытый стиль легкой 
музыки, и двусмысленные куплеты и романсы сдфлались достояшемъ па- 
рижской публики. Въ 1866 г. 0. прикончиль свою антрепризу и на- 
чаль ставить свои пьесы па разныхъ сценахь Парижа (Уаз, Рай 
Воу и др.). Въ 1872 г. 0. снимаеть Твейте 4е 1а @аН6, который въ 
1876 г. передаеть Вицентини, и послфдий продолжаеть его вести уже 
цакъ Тьбате 1учдще. Совершивь путешестье по АмерикЪ, которое опи- 
саль въ своихъ «Мое: Фит шие еп еп уоуабе» (1877), О. возвращается 
въ Парижъ, гд и остается безвыфздно до самой своей смерти, послЪ- 
довавшей въ 1880 г.. 

0. былъ очень плодовитымъ композиторомъ и въ течеше четверти вЪка 
спабжаль своими талантливыми и игривыми опереттами театры Европы 
и Америки. Въ общей сложности О. паписаль болфе 100 произведений 
для сцены; изъ пихъ напбольшею извфстностью пользуются: «Та Пе 
Наёпе», «Та этапе дисвеззе 4е Сего», «Огрбе апх епЁгз», «Рей- 
бое», «Та уе Раныение», «Вабе-Веце», «Майаше КауаМ> и комиче- 
ская опера «15 сотёез 4’Нойпапти». 
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Абтъ. 
(Егапи АЪЁ.) 


Франць А. родился въ 1819 г. въ ЭйленбургЬ. Начальное образо- 
ваше получиль въ училищф св. 9омы въ Лейпциг и готовился въ уни- 
верситеть на богословсый факультеть. Но, чувствуя призван къ музыкЪ, 
онъ измфииль свое намфреше и сталъ заниматься композищей. Въ 1841 г. 
А. былъ пазначень дирижеромъь придворнаго театра въ БерибургВ, откуда 
въ томъ же тоду перешель на такое же место въ Цюрихъ, которое за- 
нималь до своего назначешя придворнымьъ капельмейстеромь въ Браун= 
швейгь (1852). 

По приглашению американскихь хоровыхъ обществь въ 1872 г. 
А. посфтиль Америку, гдф ему ‘быль устроень пастояний трумфъ. А. 
пользовалея исключительною популярностью. Хотя его многочисленныя 
фени и мужеке квартеты по отношенйо къ ‘фактур и ие вполн% закон- 
ченны и совершенны, но благодаря своимъ простымъ, красивымъ мелодямъ 
они весьма доступны. НЪкоторыя его ифени сдфлались народными, какъ, на- 
примфръ: «\Уела @е Эа еп Вели деВи» и «Сие Мае, аи тет 
Веги зе Кт@». Среди хоровыхъь сочиненй А. встрфчаются иЪкоторыя 
замфчательной поэтической красоты. Плодовитость А. изумительна. У него 
насчитывается болфе 500 тетрадей его пфсенъ; каж 
20—30 номеровъ. 


ал тетрадь содержить 


А. умеръ въ 1885 г. въ Висбаден. 


В1етанъ. 
(Неша Улеих{етрз.) 


Генрихъ В., знаменитый скрипачь и композиторъ, родился въ 
1820 г. вь Вервье. Отець его, отставной офицеръ, быль въ Вервье пи- 
струментальнымъ мастеромъ и настройщикомъ. 'Подмтивь въ своемъ сын 
пльшыя способности, онъ началь заниматься съ нимъ на скрипкЪ, 


передавь его вскорБ нфкоему Леклу, съ которымъ мальчикъ началь дБ- 
лать пастолько быстрые успЪхи, что обратиль на себя внимаше Берю. 
Посльдй взяль его съ собой въ Парижь, гдЪ маленьйй виртуозъ въ 
1830 г. съ усибхомъ выступаеть уже въ одномъ концерть. Вь 1833 г. 
В. пачинаеть свои артистичесыя путешествия. Живя иЪкоторое время въ 
ВЪыЪ, опь береть уроки теорш музыки у Зехтера; возвративииеь въ 


ОФФЕНБАХЪ. 
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1835 г. вь Парижь, опъ продолжаеть свои теоретичесяя заняйя подъ 
руководствомь Рейха и уже въ 1836 г. выступаеть какъ композиторъ. 
Первый большой успфхъ въ качествь композитора В. имфеть въ 1840 г. 
въ Брюссел, тд опъ выступиль со своимъ скрипичнымь концертом 
Е-@иг и фаптазей А-4иг. 

Вь слБдующемь году В. выступаеть съ громаднымь успфхомъ какъ 
Теперь В. открылась широкая 


скрипачь и композиторь въ ПарижЪ. 
артистическая карьера. Съ 1846 г. въ течеше 7 лфть В. жилъ въ Пе- 
тербург, состоя солистомъ императорскихь театровъ и занимаясь въ то 
же время педагогическою дЪятельностью. Продолжая свою виртуозную 
карьеру, В. путешествуеть не только по Европ, но посфщаеть Турцио 
и Америку. Большую часть времени В. проводить все-таки въ Парижь 
или во ФранкфуртБ-на-МайнЪ, тд у пего была своя вилла. Въ 1871 г. 
В. запаль мЪето профессора брюссельской консерваторш, но уже въ 
1873 г., велБдстыю удара и связаннаго съ нимъ паралича всей лЪвой 
половины тьла, отъ принуждень былъ оставить эту должность. Хотя опъ 
вскор выздоровфль, но должень быль уже павсегда отказаться оть 
карьеры виртуоза, посвятивь отныи% себя всецфло композиторской и пе- 
дагогической дЪятельности. Какъь композиторъ, В. пользуется большою 
известностью и сочинешя его запимають почетное место въ скрипичной 
литературь: 5 концертовъ, иЪеколько фантазй, изъ пихъ двЪ на рус- 
ся темы (Зопуепиз 46 Визе), ифеколько концертипо, вараци на аме- 
риканскую тему «Лапкее 400@е», скрипичная соната, интродукщя и рондо, 
сарсе «Нопилаве & Разапии», нЪеколько дуэтовъ, 1 сюйта, 6 концерт- 
пыхъ этюдовъ, элемя, соната для альта или шолончели, концерть для 
в олончели, 3 каденци къ Бетховенскому скрипичному концерту и мно- 
жество мелкихъ пьесъ для скрипки. 
В. умеръ въ МустафБ (въ Алжир®) въ 1881 г. 


Зуппе. 
(Ггап Зиррб.) 

Франць 3., композиторъ оперетть, родился въ 1820г. въ Спалато, 
вь Далмащи, и происходиль изъ бельйской семьи, переселившейся въ 
Германию. Музыкальныя способности его обнаружились рано и, когда 
посль смерти отца семья переселилась въ ВъЪиу, мальчикъ началъ посЪ- 
щать тамъ консерваторию, занимаясь съ Зехтеромъ и Зейфридомъ. По окон- 
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чаши коисерватори 3. принялъ мфето капельмейстера въ одномъ неболь- 
шомъ вЪискомъ театрё. Нфкоторое время затЬмъ онъ былъ капельмейстс- 
ромъ въ ПресбургЬ, но въ 1865 г. возвращается въ Вфну п па этоть 
разъ уже капельмейстеромъ въ театръ «(ег Торо] 45а». Это мЪсто онъ 
сохраняеть до конца жизни. 

3. писалъ не только оперетты, но также симфонш, увертюры, струн- 
ные квартеты и мессы (въ томъ числ одинъ рекыемъ). Въ этихъ про- 
изведешяхъ онъ выказаль много вкуса и знашя. Но слава ого, какъ 
композитора, основана на опереттахъ: «Яеи МадеНеп по@ Кот Мапи» 
(1862), «ЕюНе Вшзее» (1863), «Раие-Оаше», «Пе зеВбие баава» 
(1865), «ТекШе КауаПеме» (1866), «Егекевюг»», «Еташи Эевиеь, 
«Саппераз», «Егай Мебегт», «ВапаНензтееНе», «Тащаизаца!еп» (1868), 
«КаНиНиа» (1876), «ТиеосВе ип Сасо]еф», «Воссассю», «Поппа УиапНа» 
и др. Большою популярностью пользуются въ ВфнЪ его пъени. 

3. умеръ въ ВЪиф въ 1895 г. 


Киль. 
(Емедмев К1е!.) 


Фридрихъ К. родился въ 1821 г. въ ПудербахЪ, близь Зигена 
(Рейнской провинции), и занимался музыкой вначалЪ подъ руководствомъ 
своего отца. Киязь Карлъ Витгенштейнъ-Берлебергь приняль учасце въ 
талантливомъ мальчикь и началь самъ учить его играть па скрипкЬ 
(1835). Уже черезъ годъ К. играль концерть Вютти и участвоваль въ 
кияжескомъ оркестрф въ качествь скрипача. Первыми сочинешями К. 
были варацш для скрипки и оркестра. Съ 1838—39 г. К. занимался 
теорей музыки подъ руководствомь Каспара Куммера въ Кобург и въ 
1810 г. быль приглашень коицертмейстеромь капеллы и учителемъ 
дЬтей киязя Берлеберга. Въ перюдъ 1837—42 тг. К. написаль двф 
увертюры (Н-шоЙ и С-4иг) и иъсколько варащй и фантазй для форте- 
шано, скрипки и гобоя (съ оркестромъ), одну кантату, 4 фортешанныхъ 
сонаты, ифсколько пьесъ для фортешано и множество ифсенъ и хоро- 
выхъ сочиненй. Благодаря протекщи князя Витгенштейна-Берлеберга, 
король Фридрихъ-Вильгельмъ Г\° назначиль К. въ 1842 г. стипендно, и 
К. отправился въ Берлинъ, гдЬ въ течеше 2'/, лЬть занимался съ 
Деномъ, пройдя съ нимъ основательно стромй контрапункть. По окон- 
чан! своихъ запятй съ Деномъ К. остался въ Берлин и, благодаря 


ЗУППЕ. 


ВЕТАНЪ. 
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своимъ сочинешямъь (15 каноновъ ор. 1 и 6 фугь ор. 2, изданнымъ 
въ 1850 г,), вскорф прюбрфлъ извЪстность замфчательнаго контрапунктиста. 
Въ 1865 г. онъ былъ избранъ въ члены академи искусствъ; въ 1866 г. 
приняль на себя ведеше класса теорш композищи въ консерватор 
Шиерна, чБмъ значительно подняль престижь этого учреждешя. Съ 
основашемъ берлинской королевской консерваторш К, заняль въ ней 
м$ето преподавателя теори музыки и одновременно былъ избранъ въ 
члены сената академи художествь. ГлавнЪйшая заслуга К., какъ ком- 
позитора, заключается въ его болышихъ вокальныхъ сочинешяхъ: два 
рекыема (ор. 20 Р-шоЙ и ор. 80 Аз-4иг), «Мивза Боепииз», оратор 
«Христосъ» и «Виолеемская звЪзда», «БаЪар Мафег», 130-й псаломъ 
(для голосовь соло, женскаго хора и оркестра) и «Тейеии». Изъ со- 
чиненй №. въ области камерной музыки замфчательны: 4 скрипичныхъ 
сонаты, 1 для волончели и 1 для альта, 7 тр, 3 фортешанныхь 
квартета, 2 квинтета, 2 струнныхъ квартета и 2 серн вальсовъ для 
струннаго квартета. Въ 1868 г. К. получиль зваШе профессора и въ 
1870 г. принялъ на себя ведеше академическихь классовъ теорш ком- 
позищи въ академи художествъ. Какъ педагогъ, онъ пользовался громад- 
ною извъетностью, особеннно въ области строгаго контрапункта. К. умеръ 
въ 1885 г. въ БерлииЪ. 


Рахфъ. 
(Зозерй-Хоасвии Вай.) 


Тосифъ-Тоахимь Р. родился въ 1822 г. въ ЛяхенЪ, близь Цюрих- 
скаго озера. Съ дфтства онь не готовился къ музыкальной карьерф и 
до 18 лЬть воспитывался въ гимнази въ Визенштеть (Вюртемберг), а 
послЪ того—вЪ 1езуитскомь лицеф въ ШвицЬ, гдБ изучаль филологи- 
чесыя, математичесыя и философсемя науки. Находясь по окончаши 
курса въ стЬспительныхь матеральныхь услошяхъ, онъ вынуждень быль 
принять мБсто учителя и въ продолжеше 4-хъ лЬть добывать себЪ 
средства къ существованио педагогическимь трудомъ. Чувствуя влечеше 
къ музык, онъ, однако, успфвалъ вмфетф съ тфмъ заниматься и ею и 
брать уроки игры на фортешано, органф и скрипкф. Въ 1843 г. Р. 
послаль нЪкоторыя свои произведешя для просмотра къ Мендельсону, 
авторитетомъ котораго, какъ композитора, очень дорожилъ. Мендельсонь 
отнесся весьма сочувственно къ его произведешямьъ и рекомендоваль ихъ 
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издателямь Брейткопфу пи Гертелю. Поощренный успфхомъ, Р. рышилъ 
окончательно посвятить себя музыкальной дБятельности, несмотря на 
противодЪйстве со стороны своихъ родныхъ. Въ 1845 г. онъ позна- 
комился съ Листомъ и быль приглашенъ послфднимъ сопутствовать ему 
въ концертномъ турно по Германйг. Черезъ 4 года они разстались и Р. 
тщетно старался найти себЪ мфсто въ Кельнф или Штутгарть. Спустя 
годь Р. перефхаль въ Веймаръ, тгдЪ, благодаря старашямъ Листа, 
была поставлена его первая опера «Коше АШей». Въ 1856 г. Р. пе- 
реселилея въ Висбадень и скоро прюбрЬлъ извфстность выдающагося 
педагога. Въ 1876 г. ему было предложено мфето директора консерва- 
тор! во ФранкфуртБ-на-МайнЪ. Это мЪсто Р. занималь уже до конца 
своей жизни. 

Изъ многочисленныхь сочинешй Р. (числомь болфе 200) ие веБ, 
однако, одинаковаго достоинства, и на ‘ряду съ капитальными произве- 
дешями встрфчаются довольно ординарныя, салоннаго стиля вещи, что 
объясняется тЬмъ, что Р. искаль популярности и старался угождать 
вкусамъ издателей. Выдающияся его сочинешя слфдующи: 10 симфошй, 
3 оркестровыя сюпты, 4 увертюры, концерты для Ффортешано, для 
скрипки и для волончели, 10 струнныхъ квартетовъ, 1 струиный сек- 
стетъ, 1 струнный октетъ, 1 фортешанный квиитеть, 4 фортешанныхъ 
тр, 5 скрипичныхь сонатъ, соната для шюолончели, фортешанныя с0- 
наты и множество мелкихъ фортешанныхъ пьесъ; большая часть пфеенъ, 
дуэтовь п хоровъ, также хоровъ съ оркестромъ, въ томъ числё 8-миго- 
лосное «Юе ргоГаи@ 8» и проч. 

Кром оперы «Кбих АШе@», Р. написаль еще музыку къ «Веги- 
Таг@ уой \Уейпаг» Генаста (1858), комическую оперу «Паше Ком» 
(1870) и большую оперу «Затзоп». 

Какъ композиторъ, Р.—сторонникъ ново-нфмецкаго направлешя въ 
музыкБ. Хотя опъ сочинялъ и програмную музыку, но, въ отлие оть 
Листа, создавшаго свободную форму симфонической поэмы, придержи- 
вался старыхъ классическихь Фформь и въ пиструментовкВ ие ушель 
дальше Бетховена. 

Р. умеръ во ФранкфуртБ-на-Майн® въ 1882 г. 


киль. 
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Масса. 
(Рейх-Маме-У1лс4ог Мазз6.) 


Феликсъ-Мар!я-Викторъ М., извфстный французсый композиторъ, 
родился въ Лоренть (Томе) въ 1822 г. 12-тилфтнимь мальчикомъ 
онъ поступиль въ парижскую консерваторио, гдф его преподавателями 
были: по фортешано—Циммерманъ и по композищи— Галеви. При окон- 
чанйг консерватории 'вь 1844 г. за кантату «Те гбибсаё 4е Тапсег» М. 
быль награждень высшей (римской) прешей, доставившей ему возмож:- 
пость совершить путешестве въ Италию. Проживъ 2 года въ Рим и 
объЬхавъ затЬмь Германию, М. возвратился въ Парижъ, гдф посвятилъ 
себя всецфло композищи, Первыми его сочинешями были незначительные 
романсы, мелодш на восточныя темы Виктора Гюго и опера «Та й- 
уотНа е 1а зеМауа», написанные еще въ Итали. Въ 1852 г. на сцен 
Орега Сон!фие была поставлена опера М. «Та СВащеизе уоЙб6е», прошед- 
шая съ большимъ усифхомъ. Далфе слфдують оперы: «ба ве» (1852), 
«1$ п0сез @е ФеаппеНе» (1853), «Та Йапеёе а @аМе» (1854), «М5 
КапуеНе» (1855), «Тиз заопз» (1855), «Га Веше Тораже» (1856), «Тю 
соизт 4е Машуаих» (1857), «Тез сНавез & ромешз» (1858), «Та Еве 
СагаЪоззе» (1859), «Та шие 4е Рейго» (1863), «Кюг ФАШиа» (1866), 
«Те 3 ап Ъеайюг» (1867), «Леаппе 4’Атс» (1870), «Раш её Упейне» 
(1876), «Га пай 4 С\ворайе» (1877) и др.. Въ общей сложности М. 
написалъ до 20 оперъ, пользовавшихся хорошимъ успфхомъ. Въ 1860 г. 
М. былъ назначенъ дирижеромъ парижской Большой Оперы, въ 1866 г.— 
профессоромъ консерватори по классу теорш композицш, а въ 1871 г. 
быль избрань въ члены академ на мфето умершаго Обера. 

М. умеръ въ ПарижЪ въ 1884 г. 


Цезарь Франкъ. 
(Сбзаг Апвие Ргапск.) 


Цезарь Августь Франкъ родился 10 декабря 1822 г. вь Люттихь 
и учился сначала въ Люттихской, а потомь въ Парижской консерва- 
торш, тд его учителями были: Циммермань (фортешано), Леборнъ 
(контрапуикть) и Бенуа (органъ). Въ 1838 г. и 1841 г. Ф. получиль 
первыя премш на окончательныхь экзаменахь по классамъ фортешано 
и органа. 
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Вернувшись по окончаний консерваторш на родину, Ф. остается 
въ Люттихф всего 2 года, посль чего уфзжаеть опять въ Парижъ. Тамъ 
онъ получаеть место сначала органиста церкви 5. Феап — 5. Егапеов, 
а въ 1858 г.— капельмейстера и органиста церкви Э- С1о#4е. Посл 
ухода Бенуа изъ консерваторш Ф. занялъ его мЬсто профессора орган- 
наго класса. 

Ц. Ф.— выдающийся композиторь ново-французской школы. Къ со- 
жальнию, при жизни онъ не быль оцфиень по заслугамъ, и сочине- 
шя его пробрфли почетную извфетность уже посль его смерти. Изъ 
нихъ главиЪйция: ораторит «Вай» (1846 г.), «Вефетрёон» (1872 г.), 
«Тез ВбайНи4ез» (1880 г.) и «ВееККа» (1881 г.); 150-ый псаломъ, 
Месса (ор. 12), «Га ртосезмюп» (для голосовъ соло, хора и оркестра), 
симфоническя поэмы: «Тез ВоН4ез» (1876 г.), «Тез Ош» (1884 г.), 
«Рвус в» (1887 г.) и «Ге еВаззешг тачаН» (1: г.); симфошя О— и 
(1889 г.), «Симфоничесяя варащи»; двЪ оперы: «НЧа> (оконченная 
въ 1885 г., поставленная въ 1895 г.вь Монте-Карло, ТулузЪ и Гаагв) 
и «СыреЙе» (написанная въ 1888 г. и поставленная въ 1896 г. въ 
Монте-Карло); струнный квартеть, 4 фортешанныхь трю, фортешанный 
квинтеть, скрипичная соната, сочинешя для органа (прелюдш, фуги и 
вараци), фантазия С-@иг, мотеты, офферторш, хоры а саре Ма и съ ак- 
компаниментомъ органа или фортешано и многочисленныя фортешанныя 
сочиненя. Къ числу болбе крупныхъ произведенй Ф. принадлежить 
также пеизданная еще и нигдЬ неисполнявшаяся ораторя «Вавилонская 
башия>. 

Цезарь Франкъ умеръ 9 ноября 1890 г. вь ПарижЪ. 


Брукнеръ. 
(Ащопй ВгисКпег.) 


Антонъ Б. родился 1824 г. въ Анефельдень (верхней Австрии). 
Какъ и Шуберть, Б. быль сыномъ сельскаго учителя; послф смерти 
отца, съ которымъ онъ началь свои музыкальныя занятя, Б. быль при- 
нять въ хорь монастыря св. Флорана. Вскорф онъ получиль мБето по- 
мощника учителя въ мфетечкь Виндгась, близь Фрейштадта, и черезъ 
нфеколько лЪть возвратился обратно въ монастырь св. Флормана уже учи- 
телемь и органистомь. Продолжая упражияться въ органной игр, онъ 
вскорф вырабатывается въ превосходнаго органиста. Точно такъ же онъ 


МАССЭ. 
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вполиф самостоятельно работаеть надь контрапунктомъ, время оть вре- 
мени посфщая Вфну, гдЪ пользуется совфтами и указашями Зехтера. Въ 
1855 г. Б. получаеть мЪето органиста каоедральнаго собора въ Линць; 
здфеь онъ продолжаеть свои теоретичесыя занятя съ капельмейстеромъ 
опернаго театра Кицлеромъ. Въ 1867 г., послЪ смерти Зехтера, Б. на- 
значается на ‘его мфето органистомъ императорской придворной капеллы 
и преподавателемь контрапункта въ вЪиской консерватори. 06$ эти 
должности Б. занимаеть уже до самой своей смерти. Въ 1875 г. Б. 
быль назначень лекторомъ музыки въ вЪфискомъ университет, а въ 
1891 г. университеть удостоиваеть его степени доктора философи №0- 
1015 сацза. Юношесыя сочинешя Б. мало извфстны и болыное количе- 
ство рукописей его раннихь сочиненй хранится въ библютекЪ мона- 
стыря св. Флорана. 

ИзвЪетность какъ композиторъ Б. пиобртаеть послЪ переЪзда сво- 
его въ ВЪну. Б. написаль 8 симфонй (8-ая осталась неоконченной), 
3 мессы, большое Теёеии и 150-й псаломъ для голосовъ соло, хора и 
оркестра и нфеколько мелкихъ духовныхъ вещей (антифоновъ, градуалй, 
Тапбии егбо, Ауе Мага), «С@егтапепиле» и «Н@еоап@» для хора съ 
оркестромъ, нЪсколько пъеенъ а сареПа для мужского и смЬшаннаго хоровъ 
и единственное произведене камерной музыки— струнный квинтетъ. Какъ 
композиторъ, Б. является послЪфдователемъ Вагнера, и музыка его отли- 
чается большимъ гармоническимъ разнообраземъ. Будучи строго-убЪжден- 
нымъ католикомъ, Б., однако, вводить въ свою духовную музыку свЪт- 
сы олементъ, и это сплетеше церковнаго и свфтскаго стилей замфчается 
не только въ проведенйи вагнеровекихъ идей въ церковной музыкЪ (напр., 
Те Оеши), но и, наоборотъ, въ употреблении въ инструментальной музыкЪ 
церковныхь мотивовъ, которые главнымъ образомь входять въ основу 
его симфонй. 

Б. умеръ въ 1896 г. въ ВЪ 


Рейнеке. 
(Каг! Ветеске.) 
Карлъ Р. родился въ 1824 г. вь Альтонф и музыкальное образо- 


ваше получиль подъ руководствомь отца, извфстнаго въ свое время 
педагога. Въ 1843 г. Р. съ большимъ успфхомъ концертироваль какъ 
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шанистъ-виртуозь въ Дани и Швецш. Поселившись затфмь въ Лей- 
ицигь, онъ близ 
оказали громадное вмяше на дальнфйшее развиме его таланта. Въ 
1846 г. Р. предприняль новое артистическое путешестве по Герма- 
нш и Дан, встрфчая всюду хоропий премъ. Въ 1848 г. Р. уфзжаеть 
въ Парижь, гдЪ остается до 1851 г., когда получаеть мфето препода- 
вателя консерватори въ Кельн; 1854—59 гг. занимаеть мфсто капель- 
мейстера въ БарменЪ; 1859—60 гг. состоить директоромъ и дириже- 
ромь Эшеакайение въ БреславлЪ и въ 1860 г. назначается капельмей- 
стеромъ концертовь @еуап@Ваиз’а въ ЛейпцигБ. Во главЪ этихъ концер- 
товъ Р. стояль въ течеше 35 лЪть, передавъь затмъ управлеше ими 
знаменитому въ настоящее время дирижеру Артуру Никишу. Одновре- 
менно съ занпятюмъ мЪфета дирижера концертовь беуан@аиз’а Р. быль 
приглашень профессоромь въ лейицигскую консерваторйо по классамъ 
фортешано и композицит, занявь въ 1895 г. мфето директора консер- 
ватори. 


о сошелся съ Шуманомъ и Мендельсономъ, которые 


Какъ композиторъ, Р. очень плодовить и у него насчитывается 60- 
лЪе 250 сочиненй: 3 симфонш, 9 концертныхь увертюръ, музыка къ 
Шиллеровскому «Теллю», серенада для струннаго оркестра, прелюдя и 
фуга съ заключительнымь хоромъ < баиеатиз 12Ииг», похоронный марш 
на смерть императора Вильгельма 1; изъ фортешанныхъ сочинешй Р. 
особенно замфчательны: 3 концерта, 3 сонаты (одна въ 4 руки), этюды, 
фантазии; цфлый рядъ камерныхъ произведен: фортешанные квартеть и 
квинтетъ, 7 фортешанныхъ трю, 4 скрипичныхъ сонаты, 1 фантазя для 
скрипки и фортешано, 3 сонаты для пволончели и одна для флейты. 
Изъ вокальныхь произведешй Р. замфчательны: 6 сказокъ для голосовъ 
соло, женскаго хора и оркестра, кантата «НаКоп Фа>, арш съ орке- 
стромь «аз НафишйеВеп», «АПпапзог», циклъь смБшанныхь хоровъ съ 
оркестромъ («Зотиечаез ег») и «Еще паев Аебурет» (мужской хоръ 
съ оркестромъ). Менфе известна его ораторя «Веватжг» и 2 мессы. 
Весьма незначительный усиЪхъ имфли его оперы: «Кбше Мане» (1867), 
«Пег Уеганее Розеп», «АцЕ Войеп Ве» (1886), «Рег @опуегиейг уп 
Тоштз» (1891) и «Юм Арещецег Напе$». 

Р. весьма популяренъ въ Германи. Онъ— отличный дирижеръ, пре- 
восходный шанисть и выдающся композиторъ. По стилю своихъ про- 
изведешй можеть быть причислень къ поелфдователямь Мендельсона и 
Шумана, но стоить ближе къ Мендельсону. 


РЕИНЕКЕ. 
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Сметана. 
(Емедмев Зшеапа.) 


Фридрихъ Сметана, чешск1й композиторъ и шанисть, родился въ 1824 г. 
въ ЛейтомишлЪ. Проявивъ рано музыкальныя способности, онъ учился 
сначала у Прокша (РгокзеВ) въ Праг, а затЬмъ нЪкоторое время у Ли- 
ста. Вернувшись по окончанш своего музыкальнаго образовашя въ Прагу, 
С. открылъ тамъ фортешанную школу и отдался педагогической дфятель- 
ности. Въ 1856 году онъ приняль мЪсто дирижера филармоническихь 
концертовъ въ Готенбург%. Въ 1861 г. предириняль концертное путе- 
шествие по Швеции, послБ чего вернулся въ Прагу и въ 1866 занялъ 
мфсто капельмейстера Нашональной Чешской Оперы. Это мЬсто онъ за- 
нималь до 1874 г., когда велфдетые обеолютной потери слуха дол- 
женъ былъ выйти въ отставку. Съ Чешскимь Нащональнымь театромъ 
связана композиторская дфятельность С. Для этого театра С. писалъ 
свои оперы, пользуясь преимущественно чешскими народными сюжетами 
и культивируя въ своихъ операхъ народныя мелоди. С. писаль также 
камерныя и симфоничесыя произведешя, хотя послфдшя имбють меньшее 
значеше, чфмъ его оперы. С. пользовался при жизни большою популяр- 
ностью, и чехи считають его своимъ наиболфе крупнымъ и замфчатель- 
нымъ композиторомъ. Подъ конець жизни С. страдаль меланхолей, пере- 
шедшей, наконець, въ полное умопомфшательство. Онъ умеръ въ ПрагЬ, 
въ больниц для умалишенныхъ, въ 1884 г. 

Къ выдающимся произведешямь С. принадлежать: оперы «Продан- 
ная невфста> (1866), «Бранденбуржцы въ Чехш» (1866), «РаШог> 
(1868), «ДвЪ вдовы» (1874), «Поцфлуй» (1876), «Тайна» (1878), 
«ТГАризза» (1881) и «Чертова стиа» (1882); симфоничесыя поэмы (въ 
которыхъ композиторъ является лрымъ послфдователемь направлен Ли- 
ста, Берлюза и Вагнера)—«Лагерь Валленштейна», «Ричардь Ш-й», 
<«НаКоп да», «Мое отечество» («\У1аз», содержащее: «Молдава», «Вы- 
шеградъ», «бака», «Въ льсахъ и лугахь Чехи», «Тафог» и «Вий»; 
кромь того: «Тглипразутрйоше», «Пражсый карнаваль» для оркестра, 
2 струнныхь квартета, фортешанное трю, чешеше народные танцы для 
фортешано, пфени для смЪшаннаго и мужского хоровь и иЪкоторыя мел- 
ыя сочинешя для фортешано. 
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Тоганнъ Штрауеъ. 
(Зопапп 5`ащ8$.) 


Тоганиь Ш., сыиъ извфетнаго въ свое время композитора танцо- 
вальной музыки Тоганпа Штрауса, родился въ ВфиЪ въ 1825 г.. Научив- 
шись играть на фортешано и скрипьф, онъ началь брать уроки теорш 
музыки у Тосифа Дрекслера и въ 1844 г. выступаеть какъ дирижеръ 
собствениаго оркестра, конкурируя съ оркестромь своего отца, посл 
смерти котораго соединяеть оба оркестра въ одинъ и пробрьтаеть вскорЪ 
большую популярность въ Вфиф какъ дирижерь и композиторь танцо- 
вальной музыки. Со своимъ оркестромъ онъ дфлаль частыя артистичестя 
путешествя: быль въ ПетербургЪ (иЪеколько лфть подъ рядъ игралъ 
Миомъ въ ПавловекЪ), Берлинф, ЛондонЪ, Париж и даже АмерикЪ, 
пользуясь вездь громаднымъ усиЪхомъ. Въ 1863 г. онь женился на иъвиць 
ЗеНу ТгеЙх и передаль капеллу своимъ братьямь Тосифу и Эдуарду. 

Какъ композиторь, Т. Ш. пошель по стопамь своего отца и про- 
славился особенно своими вальсами, пользующимися громадною популяр- 
ностью. Успфхъ легкой оперетты, созданной Оффенбахомъ, побудиль Ш. 
попробовать свои силы въ этомъ родБ музыки, и вскорЪ онъ создаеть 
«Гео» (1871), «Юег Сагиау ш Кош» (1873), <Пю Еедегтаиз» 
(1874), «СазШозто» (1875), «Мейшзет» (1877), «Оаз БрИхенеией ег 
Кицет» (1880), «Оег азбее Кез» (1881), «Еше Хай ш Уве > 
(1883), «Рег ентеграгоп> (1885) и др., имфвийя громадный усифхъ 
и обошедийя почти всЪ сцены Европы и Америки. 

1. Ш. умеръ въ 1899 г. въ ВЪи. 


Барг!ель. 
(\Уоетаг Вага.) 


Вольдемарь Б. родился въ 1828 г. въ Берливф. Мать Б., урож:- 
денная Тромлиць, была сначала женою Фридриха Вика, посл развода, 
съ которымъ вышла замужъ за Адольфа Бармеля, и В. Б. приходится 
такимь образомь братомь по матери Кларь Викъ-Шуманъ. Свое му- 
зыкальное образоваше Б. получиль въ лейпдигской консерватории (его 
учителями были: Гауштмань, Мошелесь, Риць и Гаде). Вернувшись 
по окопчанйг консерватор въ Берлинъ, Б. ифкоторое время запимал- 
ся здбеь частными уроками. Въ 1859 г. онь быль приглашень пре- 
подавателемь въ кельнскую консерваторию; въ 1865 г. заняль мЪъсто 
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директора и капельмейстера музыкальнаго общества въ Роттердам 
(«МаазсВаррюё Теуагегих уап фоопкииз»); въ 1874 г. быль пригла- 
шенъ профессоромъ берлинской консерватори по классу теор музыки 
и чтешя партитуръ, а въ 1875 г.быль избранъ членомъ сената акаде- 
мт художествь и, какъ таковой, приняль на себя ведеше академиче- 
скихъ классовь теорйг композиции (АКафепизевен Мей!егзешИеп). Со вету- 
плешемъ Б. въ академпо романтическая школа заняла твердое положеше 
въ академическихь кругахъ. Муза Б. была родственна шумановской, и 
въ своихъ сочинешяхь Б. является послфдователемь Шумана. Выдао- 
иияся сочинешя Б.: увертюры «Ргоше еиз», «Мейеа» и «Йп етот Тгапег- 
521], симфошя С-4иг, №\4егие2жо для оркестра, 3 фортешанныхь тр!о, 
4 струнныхъ квартета, 1 струнный октеть, сонаты для фортешано и 
скрипки, сюиты, фортешанныя сочинешя въ 2 и 4 руки, пфени, хоро- 
выя сочинешя, псалмы для хора и оркестра и др.. Б. пользовался боль- 
шою извфетностью какъ педагогь и былъ оспователемъ баховскаго хоро- 
вого общества (Васв-Усеет) въ БерлинЪ, во главЪ котораго стоялъ до 
самой своей смерти, послфдовавшей 27-го февраля 1897 г. 


Лало. 
(Едопаг@ Гао.) 


Эдуардь Л., талантливый французеый скрипачъ и композиторъ, ро- 
дилея вь 1830 г.. Образованше получиль въ консерватор въ Лилл$. 
Свою карьеру началь въ Париж въ качеств» альтиста въ камерныхь 
собрашяхь Армиигб (Апишеа@) и Жаккара (Уаедиаг4), пробуя, вмфеть 
съ ТЬмь, свои силы въ сочинены камерной музыки. ВпослЬдстьи Л. 
сдфлалея горячимь послЪдователемь новаго направлешя (Берл1оза, Листа, 
Вагнера). Выдаюнцяся сочинешя Л.: 2 скрипичныхь концерта (первый 
посвящень Сарасате, второй называется «Эпирмоше сзравиое»), норвеж- ° 
ская рансодя для оркестра, 1 дивертиементь для оркестра, 1 струнный 
квартеть, 2 фортешанныхь трю, 1 скрипичная соната, 1 що сопеег- 
{ап для фортешано и скрипки, 1 соната для волончели, различныя меля 
пьесы для скриики, волончели и фортешано и пфени (М@оез уоса1ез). 

Поставленная въ Париж въ Орега Сопиие опера Л. «Ге гоЁ 418» 
прошла съ шумнымь успфхомъ, первая же его опера «Резаце» не была 
вовсе поставлена. Оригинальный балеть «Матоипа» въ репертуарЪ не 
удержался. 

Л. умеръ въ 1892 г. 
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Бюловъ. 
(Напз Си о уоп В 0\у.) 


Гансь Гвидо фонъ-Б., тешальный шанисть и дирижер, родился 
въ Дрездень въ 1830 г. и быль сыномъ извфстнаго нфмецкаго поэта 
Карла фонъ-Бюлова. Въ 1847 г. Б. поступиль въ лейпцигсьй универ- 
ситеть для изучешя юридическихъ паукъ (поздифе 1849—50 гг. онъ 
продолжаль свои заняя въ берлинскомъ университеть). Чувствуя при- 
зваше къ музыкЪ, Б. въ то же время занимался на фортешано у Ф. Вика, 


теорйей музыки съ Эбервейномь и контрапункть проходиль съ профес- 
соромъ Гауптманомъ. Услышавъ впервые подъ управлешемь Листа «1ю- 
Лепати> Вагнера (1850), Б. окончательно рышиль избрать себЪ музы- 
кальную карьеру и пофхаль въ Цюрихъ къ Рихарду Вагнеру (съ кото- 
рымъ познакомился еще въ Дрезденф) за совфтомь и дальньйшими ука- 
зашями. Въ1851 г. Б. сдБлался ученикомь Листа, у котораго занимался 
2 года. ПослЪ и\еколькихъ коицертныхь путешествйй Б. въ 1854 г. посе- 
лилея въ Берлин, запявъ мЪфето преподавателя штериской консерватории. 
Въ 1857 г. Б. женился па дочери Листа КозимЪ. Въ 1853 г. быль 
назначень королевскимь придворнымь шанистомь. Въ 1865 г. быль 


приглашень въ качествЪ придворнаго шаниста въ Мюнхенъ, а въ 1366 г. 
пазначень директоромъ реорганизованной по указашямь Вагнера коро- 
левской музыкальной школы и капельмейстеромь придворной оперы. 
ВселЪдстые неблагоприятно сложившихся семейныхь обстоятельствь Б. 
въ 1869 г. быль вынужденъ оставить занимаемыя имъ должности въ 
Мюнхен и переселился въ Италию, избравь мфетомь своего жительства 
Флоренцио. Въ 1875 г. Б. предириняль большое артистическое путеше- 
стйе въ Апглио и Америку. Въ 1877 г. быль приглашенъь при- 
ьмейстеромь въ Ганноверъ, а вь 1380 г. пазначень 
ки въ Мейнинген, Въ 80-хъ годахъ Б. 


дворнымъ кап 
интендантомь придворной м 
ль ифеколько разъ въ Россйо какъ шанисть и неоднократно ди- 


прз 
рижироваль копцертами Филармоническаго и ГРусскаго музыкальнаго 
обществь въ Петербург. Въ 1885 г. читаль лекийг по фортешанной 
литератур въ петербургской консерватории (тая же лекщи онъ читаль 


и за границей). 

Б. принадлежить 
ровъ; своимъ законченным и художественнымъ исполнешемь опъ вызы- 
валъ удивлеше. Обладая феноменальною памятью, онъ играль и дирижи- 
ровалъ самыя сложныя и обширныя сочинешя всегда наизусть; какъ 


ъ числу гешалы шихъь шанистовь и дириже- 
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исполнитель же классической фортешанной музыки занималь выдаю- 
щееся мфсто среди пшанистовъ. Свое творческое дароваше Б. проявилъ 
въ нБеколькихь оркестровыхъ, фортешанныхь и вокальныхъь произведе- 
шаяхъ, придерживаясь направлешя Листа и Вагиера, въ защиту которыхъ, 
особенно послфдняго, выступаль съ критическими статьями въ печати, 
сотрудничая между прочимь въ лейпцигской музыкальной газет «М ее 
ейзевеИ Гог Маз». Изъ сочинешй Б. изданы его фортешанныя вещи 
(«ТажеЧа», «П сагиеуа!е @ МЙапо» и др.), романсы, ифсколько смЫшан- 
пыхъ хоровъ и оркестровыя произведешя. Къ посл6днимь принадлежать: 
увертюра и музыка къ «Юлию Цезарю» Шекспира, баллада «0ез Эт- 
вез Ешей>, симфоническая картина «Миуапа» и «СвагаКегайеке» для 
оркестра. Кром того подъ редакщей Б. изданы мномя классичесыя про- 
изведеня Т. С. Баха, Генделя, Глюка, Ф. 9. Баха, Скарлатти, Вебера, 
Бетховена, Шопена и др. и арранжированы для фортешано нфкоторыя 
сочиненшя Берлюза, Вагнера и Листа. Б. умеръ въ 1894 г. въ КаирЪ, 
куда быль посланъ врачами для поправлешя своего разстроеннаго здо- 
ровья. 


Гольдмаркъ. 
(Кат СошагК.) 


Карлъ Г. родился въ 1830 г. въ Кештели (Кезд@у), въ Венгрёи. 
Первоначальное музыкальное образоваше получиль въ ВфиЪ у скрипача 
Яизы, потомъ въ течеше года былъ въ вфиской консерватор, по за- 
крыци которой въ 1848 г. принуждень быль брать частные уроки. 
ИзвЪетность Г. прюбрьль своей концертной увертюрой «Бакииа» и 
оркестровымъ скерцо (ор. 19); опера же «Пе Кошет уоп Зара», обо- 
шедшая мномя сцены Европы и поставленная также въ 1880 г. на пе- 
тербургской Маршиской сцен, составила композитору прочное имя. Къ 
числу крупныхь пиструментальныхь произведешй Г. принадлежать: сим- 
фошя «Тат@Неве НоеВжеЙ», пользующаяся особенною извЪетностью въ 
Германш, 2 концерта для скрипки, соната для скрипки и фортешано, 
фортешанный квинтеть, 4 увертюры, фортешанныя пьесы. Кромф «Ко- 
ролевы Савской», Г. написаль еще оперы: «Раз Нейпейей аш Не4> 
«Мегап» и «Пег Киесзоеиеете>. 

Какъ композиторъ, Г. обладаеть сильными инструментальными крас- 
ками и въ своихъ сочинешяхь обнаруживаеть солидную технику пись- 
ма, хотя не вездЪ въ его произведешяхъ замфтна глубина содержаня. Г. 
живеть въ ВЪиф. 
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оахимъ. 
(Зозерв оасвип.) 


Тосифъ Т., величайший ифмецый скрипачь, родился въ 1831 г. въ 
Китзее, близь Пресбурга. Свои музыкальныя способности обнаружиль 
весьма рано и, будучи всего 7-ми лЬть оть роду, выступаль уже 
публично со своимъ первымь учителемъ, ифышмь Червачинскимь. Въ 
1838 г. Г. поступиль въ вфискую консерваторио, гдЪ былъ ученикомъ 
Бёма. УсиЪхи въ заняйяхь мальчикъ дБлаль настолько быстрые, что въ 
1843 г. выступиль уже въ одномъ изъ коицертовь @еуап@Вацз’а въ 
Лейпцигь и ныбль шумпый успбхъ. Слфдующия затЬмъ шесть лЬтъ Г. 
оставался въ Лейпциг въ блестящую эпоху Мендельсона — Шумана, 
продолжая свои заняйя подъ руководствомъ Фердинанда Давида. Въ 
1844 г. Г. вновь выступиль въ беуанВаиз”Ь, исполнивъ на этоть разъ 
съ Баццини, Эристомъ и Давидомь концерть для 4-хъ скрипокъ Ма- 
урера. Продолжая запиматься съ Давидомъ, Г. совершалъ артисти- 
чесшя путешестыя, между прочимъ Фздиль въ 1844, 1847 и 1849. гг. 
въ Лондонъ, принимаемый апглйской публикой съ онтузазмомь. Въ 
1849 г. Т. быль приглашенъь копцертмейстеромъ въ Веймаръ; не со- 
чувствуя новонфмецкому направленно въ музыкЪ, центромъ котораго быль 
Листь, опь въ 1854 г. покинуль Веймаръ, принявъь мБсто камернаго 
виртуоза въ ГанноверБ. Въ 1866 г. онъ переселился въ Берлинъ и въ 
1868 г. запяль мЪсто директора незадолго передъ т6мъ основанной бер- 
лииской консерватор, которая подъ его управлешемъ вскорф достигла 
своего процвфташя. Особенно хорошо былъ поставленъ въ консерватор 
классъ скрипичной игры, который вель самъ Г. Въ высшей степени ху- 
дожествениое и положительно образцовое исполнеше 1. творешй класси- 
ковъ сдфлало послБ смерти Давида и посл приглашешя Т. въ Берлинъ 
городъ этоть мЬстомъ высшей школы скрипичной игры, куда со всего 
мра стали стекаться начинающе свою виртуозную карьеру скрипа- 
чи для усовершенствовашя подъ руководствомъ Г. Знаменитый Тоахи- 
мовсый квартеть въ состав такихъ виртуозовъ, какъ: Тоахимъ (1-я 
скрипка), де Ана, Крузе или Халиръ (2-я скрипка), Вирть (альть) и 
Гаусмань (волоичель)—прюбрёль европейскую извфстиость. Какъ вир- 
туозъ, Г. отличается большимт, сочнымъ и замфчательно мягкимъ тономъ, 
безупречной чистотой интонащи, поразительной техникой и разнообра- 
зюмъ смычка. Какъ композиторъ считается послфдователемь Шумана, 
но сочинешя его не многочисленны. Т. написаль: 3 скрипичных кон- 
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церта (2-й концерть «т пибамзевег \Уе5е>), иЪфеколько сочиненй для 
скрипея съ сопровождешемъ фортешано или оркестра, увертюры («Нат- 
1её>, «Оетеб из», «Оеш Апйепкей К]е 5»), нфсколько маршей и сцену 
«Мароы» изъ «Дмитрия Самозванца» Шиллера, для альта 5010 и орке- 
стра, сочиненную для своей жены, извфстной въ свое время концертной 
ифвицы (соштаНо) Амали Тоахимь, урожденной Вейсъ. 


Абертъ. 
(Зовапп-Фозерв Аъег+.) 


Тоганиъ-Тосифъ А., извфстный ибмецый композиторъ, родился 21-го 
сентября 1832 г. вь Коховицв (Богемии). Съ дфтства онъ предназна- 
чалея къ духовному званйо и потому до 15-ти лфть воспитывался въ 
Августинскомъь монастырь Гера, но, чувствуя призваше къ музыкЪ, 6Ъ- 
жаль изъ монастыря п, благодаря содЪйствно одпого изъ своихъ род- 
ственниковъ, поступиль въ пражскую консерваторию, гдф учился у Киттля 
‘и Томачека. Въ 1852 г. А. получиль мфето контрабасиста въ штут- 
тартской королевской капелль. Выступивъ на поприщб композитора, онъ 
быстро прюбрьль извфстность симфошей (А-@иг) и оперой «Анна фонъ- 
Ландскронъ». ВскорЪ затБмъ онъ отправился въ Лондонъ и Парижь, гдЪ 
познакомился и близко сошелся съ Галеви, Россини и Оберомъ. Зна- 
комство это способствовало распространению сочинешй А. Въ 1867 г., 
посл ухода Эккерта, А. заняль его мЬето капельмейстера придворной 
капеллы въ Штутгарть. Изъ сочинешй А. кромв вышеупомянутыхь нап- 
большею извфстностью пользуются: симфошя С-шоЙ, «Ета теззутрво- 
ше», симфоническая поэма «СопишЬцз», ифсколько увертюръ, квартетовъ 
и пфеень п оперы «Кбше Ешйо», «Азогса» и «ЮККенага». 


Брамсъ. 
(Зопаппез Вгайшз.) 


Тоаганнъ Б., одинъ изъ крупнЪйшихь нфмоцкихь композиторовъ 
ХГХ ст., родился 7-го мая 1833 г. въ Гамбург. Отець его занималь 
место ‘контрабасиста въ оркестрЪ гамбургскаго городского театра, игралъ, 
кромф того, то па валториб, то на другихъ струнныхъ инструментахь 
и, не отличаясь большою талантливостью, съ трудомъ зарабатываль 
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средства для содержашя своей семьи. Маленькому Т. Б. приходилось 
помогать отцу въ добываши средствъ для поддержки семьи и заниматься 
арранжировкой разныхь маршей для военныхъ оркестровъ, а по вече- 
рамъ исполнять должиость тапера въ гамбургскихь пивныхъ. Между 
тЬмъ необычайная талантливость Б. начала ярко обнаруживаться, 0с0- 
бенно въ игрЪ на фортешано. Въ 1847 г. Б. въ первый разъ вы- 
ступиль публично какъ шанисть, исполнивъ свои собственныя вараци, 
и обратиль на себя внимаше Марксена (въ АльтонЪ), которому и обя- 
зань блестящимь развицемь своего таланта. Въ 1853 г. Б. предириняль 
концертное турнэ по Германи, Посфтивь Веймаръ, онъ встрытиль теплый 
премъ У Листа, который началъь покровительствовать молодому компо- 
зитору. Профзжая черезъь Геттингенъ, Б. познакомился съ знаменитымь 
скрипачомъ Тоахимомъ, который, въ свою очередь, познакомиль его съ 
Шуманомъ, имфвшимь большое вяше на дальнфйшую карьеру Б.. Шу- 
манъ отнесся къ таланту Б. съ большимъ вниманемьъ, помбстивъ о моло- 
домъь композиторЪ весьма лестную для него критическую статью въ спе- 
щальномь музыкальномь органф «Меце ИеИзевгИь Гаг Миз», гдф при- 
вЪуствоваль его какъ восходящую звфзду. Благодаря энергичной под- 
держкЪ Шумана, Б. получилъ доступъ въ лейпцигсые издательсме круж- 
ки. Въ 1854 г. появились первыя произведешя Б.: 3 фортешанныхь 
сонаты и скерцо Ез-шоЙ. Въ 1859 г. Б. выступиль въ ЛейпцигЬ со 
своимъ фортешаннымь концертомь О-той, не произведя, впрочемъ особен- 
наго впечатльШя ни какъ шанисть, ни какъ композиторъ. Живя то въ 
Германш, то въ Швейцарш, Б. написаль ифлый рядъ камерных и 
фортешанныхь произведенй. Въ 1862 г. онъ поселяется вь ВфнЪ, за- 
нявъ мфето капельмейстера въ «Эеакайение>. Съ 1872—74 тг. онъ 
дирияжируеть концертами общества «Мазйгеци4е». 

Б. писалъ во вефхь существующихь родахъ музыки, кромЪ оперной, 
и создаль болфе 80 произведешй, являясь вездь первокласснымь компо- 
зиторомь и тонкимь и остроумнымь контрапунктистомь, наложивъ на 
свои сочинешя отиечатокь яркой и самобытной индивидуальности. Б. 
писалъ: сонаты для фортешано, скрипки, вюлончели, фортешанныя тр, 
квартеты, квинтеты, секстеты, варлаци и разныя шесы для фортешано. 
Къ его сочинешямъ вокальной музыки принадлежать: кантата «Виа!о», 
рапсодя на отрывокъ изъ Гётевскаго «Нагиге5е пи \Уйг», «Нфмецей 
рекыемь», «ТгдиарНШе» (по поводу франко-прусской войны) и «Зеек- 
зай ШеЧ»—все для соло, хора и оркестра. Особенную славу доставили 
Б. его симфоний. Большою извфетностью также пользуются его форте- 
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шанные и скрипичные концерты, трагическая и академическая увертюры 
и знаменитые «венгерск!е танцы». 

Въ 1874 г. Б. быль избранъ членомъ академии! художествь въ 
БерлинЪ. Въ 1877 г. кембриджеый и въ 1881 г. бреславльсый уни- 
верситеты присудили Б. степень доктора философ опт сацза, а въ 
1896 г. парижская акадешя избрала его въ члены корреспонденты. 

Б. умеръ въ 1897 г. въ ВЪи$. 


Понкелли. 
(АшЙсаге РопсШеш.) 


Гамилькарь П., знаменитый итальянсый композиторъ, родился въ 
1334 г. вь Падерно Фасоляре, близь Кремоны, и учился въ миланской 
консерватор. Какъ оперный композиторъ, онъ съ успфхомь дебютиро- 
валь въ 1856 г. оперой «Т ртошезз{ $роз», поставленной въ КремонЪ. 
Посл этого онь написаль слБдующя оперы: «Та Зауодага» (1861), 
«Войеео» (1864), «Та $®Па 4 тотие» (1867), «Те ие ветеЦе» (1873, 
балеть), «СЛагта» (1873, балеть), «П райафоге его» (1873), «Г - 
Чцаш> (1874), «Сйосопйа» (1876), «П Йо] рто@ео> (1880) и др., 
И. пользовался въ Италш болыпою популярностью и его называли на- 
слЪдникомь Верди. Лучшая изъ оперъ П.— «ДяЧоконда», обошедшая вс 
сцены Европы. Послфдней его оперой была «А1опа», которая, между 
прочимъ, была поставлена въ Петербург. 

П. умеръ въ 1884 г, 


Сенъ-Сансъ. 
(Спамез-Сапие ЗашеЗаблз.) 


Шарль-Камиль С.-С., знаменитый французсый композиторъ, ро- 
дился въ 1835 г. вь Париж и музыкальное образоваше получилъ 
въ парижской консерватор. Учителями его были: Стамати (форте- 
шано), Бенуа (органъ) и Маделент, Галеви, Реберь и Гуно *) (тео- 
ри музыки и композициг). По окопчаши консерваторш въ 1885 г. 
С.-С. получиль мфето органиста въ церкви 5% Мату и въ 1858 г. 
перешель органистомъ въ церковь въ 54. Майфеше, оставаясь на этомь 
мБстБ до 1870 г.. Одновременно быль преподавателемь нидермайерской 
церковной школы. Въ настоящее время С.-С. пе несеть никакихь обя- 


*) У Гуно С.-С. занимался частнымъ образомъ. 
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занностей и занимается исключительно композищей. Изъ сочиненй его 
замфчательны: симфоничесыя поэмы «Фаэтонь», «Прялка Омфалы», 
«Юность Геркулеса» и превосходно инструментованная «Пляска смер- 
ти», 3 симфони, 2 сюиты (№ 2—Бийе А1ебмение), септеть для трубы (!), 
фортешано и струнныхъ инструментовъ, фортешанный квинтеть, 2 фор- 
тешанныхъ квартета (второй съ духовыми инструментами), тр, 5 фор- 
тешанныхь концертовъ, 3 скрипичныхь и одинъ вюлончельный, шесы 
для скрипки съ оркестромь (Науапа5ез), тарантелла для флейты, клар- 
нета и оркестра, вамащи для 2-хъ фортешано па тему Бетховена и 
мномя сочинешя для фортешано и органа. 

Какъ оперный композиторъ, С.-С. извфетенъ слфдующими своими 
произведенями: «Зашзой сё ФаШа» (1877), «Ебение Мате» (1879), 
«Ней УШ» (1883), «Ргозегрта» (1887), «Азеашщо» (1890), «Еге@в- 
зопе» (1895) и «Оеаште» (1898); кромф того, С.-С. написаль коми- 
чесшя оперы: «Та ргйееззе дапие» (1872), «Те Фиште Фагеен» (1877), 
«Рыгупе» (1893) и балеть «ФауоНе» (1896). Въ числу большихъ хо- 
ровыхъ произведешй С.-С. принадлежать: 2 мессы, рекыемъ, духовная 
опера «Тю Чешее>, оратомя (рождественская) и кантата на стихи Вик- 
тора Гюго «Та 1уге 6 1а Вагре». 

С.-С. принадлежить къ выдающимся современнымь францу 
композиторамъ. Опъ-— превосходный контрапунктисть и оркестромъ вла- 
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ДЪеть въ совершенств®. С.-С. также извЪстенъ какъ отличный дирижеръ, 
превосходный органисть и блестяций виртуозъ на фортешано. 


Делибъ. 
(1е0 Пешез.) 


Лео Д. родился въ 1836 г. въ 84. @егтат 4и Уа! (За е) и свое 
музыкальное образоваше получиль въ парижской консерватор. Нфко- 
торое время по окончанйт консерватор запималь место органиста въ 
разныхъ парижскихь церквахь, съ 1865—72 г. быль хормейстеромъ 
парижской Большой Оперы, въ 1881 г. былъ назначень профессоромъ 
консерватор по классу композиции и въ 1884 г. избранъ въ члены 
академ. Первыя небольиыя оперы Д. ие имфли особаго успфха. Имя 
Д. тается извЪстнымь послф балета «Га зоигее», поставленнаго на 
сценЪ парижской Большой Оперы въ 1866 г.. Далфе слФдовалъ балеть 
«Коппеля», поставленный тамь же въ 1370 г.. Балеты эти, благодаря 
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изящной и благородной музыкЪ, имфли хоропий успфхъ, и имя Д. 
сдБлалось извфстнымь и за границей. Въ семидесятыхъ годахъ Д. вновь 
началь писать оперы и на этоть разъ съ бблыпимь счаспемь: «Те 
тор Га АН», «Хеап 4е №Муеез» и «Такт». Въ годъ смерти композитора 
на сцен петербургскаго Маршискаго театра состоялось представлеше 
его балета «Сильшя», а посмертной неоконченной его оперой, инстру- 
ментованной Массено и поставленной въ Париж въ 1893 г., была 
«Каззуа». Кром оперъ и балетовъ, Д. написаль мессу, нфеколько д\т- 
скихь хоровъ, лирическую сцену «Та шоф ФОграёе» и множество 
романсовъ. 

Д. умеръ въ 1891 г. вь Пари 


Бизе. 
(Сеогоез В!е1.) 


Жоржь Б., одинь изъ даровитьйшихь франпузскихь композиторовъ, 
родился въ Париж въ 1838 г.. Отець его, учитель пфшя, замфтивъ въ 
своемь 9-тильтнемь сынф необычайныя музыкальныя способности, помф- 
стиль его въ парижскую консерваторио, тдь учителями мальчика были 
Мармонтель (фортешано), Бенуа (органъ), Циммерман (гармошя) и Га- 
леви (композищя). За время своего пребывашя въ консерватор Б. по- 
сльдователью одержаль побфду на 9-ти конкурсахь (1849—1856) и 
въ 1857 г., при окончащи консерваторит, получиль бтап@ Рих @е Воте, 
связанное съ командировкой на казенный счеть въ Италию для усовер- 
шенствовашя. Какъ доказательство своихъ старательныхь занятй въ 
Италиг, Б. прислалъ оттуда двухактную итальянскую оперу «Поп Ргосо- 
№0», 2 части симфонш, увертюру «Га сВаззе П’Озчап» и одноактную 
комическую оперу «Га бийа 4е Гб». Пробывь въ Итали 4 года, Б. 
возвратился въ Парижь и въ 1863 г. дебютироваль на сценЪ Тьбабге 1уг- 
ие оперой «Тез ребНеигз 468 рее», которая несмотря на свои музыкальныя 
достоинства усибха не имфла. Такой же участи подверглась въ 1867 г. 
и слБдующая его опера «Та ое Пе 4е Ре |». Полное фласко потер- 
иъла поставленная вскорЪ композиторомь одноактая опера «Пашей». 
Въ области симфонической музыки Б. быль счастливфе: музыка къ драмь 
А. Додэ «ГАМечение» и увертюра «Раб» какъ публикой, такъ и кри- 
тикой были приняты сочувственно. Такъ же хорошо были приняты его 
сюнты «Воша» и «Феах Теща». Наконець, въ 1875 г. Б. выступилъ 
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со своей оперой «Карменъ»; но опера эта, сдфлавшаяся въ настоящее 
время любимфйшей и обошедшая всБ сцены Европы, въ Париж на 
первомъ представлении имфла настолько слабый успбхъ, что вскорБ была 
снята съ репертуара. Въ оперь «Карменъ> рельефно выступилъ свое- 
образный таланть Б.. ВеЬ достоинства, проявлявиияся въ предшествую- 
ЩИХЪ произведешяхь композитора въ однихъ лишь намекахъ, вылились 
въ «Карменъ» ярко, обаятельно и съ большой силой. Въ этой оперЪ 
Б. является замбчательнымъ колористомъ какъ въ музыкЪ, такъ и въ 
оркестровкЪ. Сюжеть этой оперы по своимъ разнообразнымъ 
драматическому, комическому и лирическому—требуеть весьма разносто- 
Блъ съ легкостью избъжать веЪхъ 
затруднешй. Музыка «Карменъ>, не отличаясь глубиной содержашя, 


лементамьъ— 


ронняго композиторскаго таланта, и Б. су 


илфияеть своею жизнениостью, гращей, обимемъ темперамента, остро- 
умемь и тематическою изобрытательностью. Неусп® 
подфйствоваль на Б., страдавшаго порокомъ сердца, что онъ прожилъ 
послЬ этого недолго и 3-го Ноня 1875 г. скончалея, окруженный сво- 
ими друзьями. Массено на смерть безвременно умершаго композитора 


«Кармень» такъ 


написалъ оркестровое сочинене подъ назвашемь «Гашещо», которое было 
исполнено въ концертЪ, данномь въ Париж въ память Б. вскорЪ посл 
его смерти. Въ бумагахъ покойнаго были найдены оперы: «Туап ]е 4ег- 
тИе», «Сепе\ уе, рабопие 4е Раз» (Б. быль женать на дочери компо- 
зитора Галеви, Женевьевь) и «1 СШ», изъ которыхъ 2 послфдшя ком- 
позиторомь не окончены. 


Брухъ. 
(Мах Вгасй.) 


Максь Б., извфетный ифмецей композиторъ, скрипачь и дирижеръ, 
родился въ 1838 г. вь Кельнё. Проявивь рано музыкальныя способ- 
ности, онъ запимался спачала со своею матерью, а затЪмъ съ бонискимъ 
профессоромъ Брейденштейномъ и 14-ти лЬть написаль уже симфонио, 
которая съ усифхомь была исполнена въ Кельн. Въ 1853 г. Б. полу- 
чилъ по конкурсу моцартовскую стипендио, учрежденную во ФранкфуртБ- 
на-МайнЪ, и пользовался ею до 1857 г., продолжая въ Кельнб свои 
заняйя подъ руководствомь Гиллера, Рейнеке и Брейнунга. Съ 1858— 
1861 г. Б. живеть въ качеств учителя музыки въ Кельн, посвящая 
свободное время композиции. Послф смерти отца въ 1861 г. онъ пред- 
принимаеть пофздку въ Берлинъ, Лейицигь, ВБну, Дрезденъ, Мюнхенъ 
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и, наконець, Мангеймъ, тдф остается до 1864 г. и тд ставить въ 
1863 г. свою оперу «Тогееу», написанную имь на тексть Гейбеля. 
(Мендельсонъ также написаль на этоть тексть оперу). Въ Мангейм же 
Б. создаль свои хоровыя произведеня «ЕгИВуоЁ» (на сюжеть скандинав- 
ской поэмы упсальскаго епископа Тегнера), «Вбизейег Тгдипрвеезаие>, 
«Себапе Цог Вес @гой Кбпйуе>, «ЕаеВ ег ВеШоеи Раш е». 1864— 
1865 г. Б. вновь предиринимаеть пофздку, на этоть разъ по Германш, 
Бельци и Францш, причемъ, вь АхенЪ, Лейпциг и ВфнЪ его «Фрить- 
офъ» имфеть громадный усифхъ. 1865—67 г. Б. занимаеть мфето ди- 
ректора музыки въ Кобленц$ и 1867 — 70 гг.—мфето придворнаго 
капельмейстера въ Зондергаузенф. Въ Кобленцв Б. между прочимь на- 
писаль свой первый скрипичный концерть, а въ Зондергаузенф — двЪ 
симфонйг и отрывки мессы. 1871—73 тг. Б. живеть въ БерлинЪ, за- 
нимаясь исключительно композищей, и здфсь ставить въ 1872 г. свою 
оперу «Негишюпе», которая, несмотря на свои достоинства, встрфчаеть, 
однако, холодный премъ у публики. 

1873—78 гг. Б. живеть въ БоннЪ, откуда совершаеть пофздку въ 
Англио для постановки своихъ произведешй. 

1878—80 пт. Б. состоить директоромъ штернскаго хорового общества 
въ Берлин%. 

Съ 1880 г. по 1882 г. Б. дирижируеть концертами филармониче- 
скаго общества въ ЛиверпулЪ, посл чего становится во главЪ концер- 
товъ бреславлекаго музыкальнаго общества, оставаясь на этомъ мЪетБ до 
1888 г.. Наконець, въ 1890 г. Б. назначается руководителемь высшихъ 
академическихь классовь теорш композици! въ королевской академи 
художествь въ Берлинф, получивь зваше профессора и избранный въ 
члены сената академи. Кембриджеюй университеть присуждаеть ему въ 
1893 г. степень доктора музыки, а бреславльсый университеть—степень 
доктора философии Попог5 сапза. Въ 1898 г. парижская акадешя изби= 
раеть его своимъ членомъ корреспондентомъ. 

КромБ вышеназванныхъ сочиненй Б. написалъ еще слфдуюция боль- 
пия вокальныя произведешя для голосовъ соло, хора и оркестра: ора- 
торм <04уззеиз> и «Ас№Шеиз> (06$ по Гомеру), кантаты «Агийниз» и 
<Паз Шей уоп 4ег СИоске» (на стихи Шиллера) и ораторш <М03ез» и 
«Слешу Ао»; для мужского хора и оркестра — «За]а!з» и «Мотша- 
пвп»; для смфшаннаго хора—«Вопизене ТлеВеш‘ег>, «ОИВугаше» и 
«шотландеыя пЪени» (съ фортешано). Духовныя сочиненя: «Ашеп>, 
<Вогайе СоеН» (съ органомъ и оркестромъ), «Кум, Запевиз, Азтиз> (для 
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двойного хора) и гимнь (съ оргапомь и оркестромъ). Къ инструмеп- 
тальнымь произведешямъ Б. принадлежать: три скрипичныхь концерта и 
ифсколько мелкихь вещей для скрипки съ оркестромь; «Кой Ме» 
(еврейская мелощя) для вюлончели съ оркестромъ; три симфони, 2 струн- 
ныхъ квартета и фортешанное трю. 

Б. является выдающимся ифмецкимь композиторомъ съ яснымъ и 
ь. ВладЪъя .безукоризненной техникой въ смысл 
фактуры, онъ хорошо и звучно инструментуеть и въ своихъ сочинешяхь 


благороднымь стиле 


стремится къ наибольшему благозвучио,. никогда не принося его въ жерт- 
ву ради музыкальныхь эффектовъ, чЪмъ рЪфзко отличается оть компо- 
зиторовь новонфмецкой школы. 


Свендсенъ. 
(Товапп-Зеуегш Буеп@зеп.) 


Тоганиъ-Северинъ С., выдающийся современный порвежеюй компо- 
зиторъ, родился вь Хрисцаши въ 1840 году и первоначальное музы- 
кальное образоваше получилъ подъ руководствомъ своего отца, который 
началь учить его на скриикЪ. Поступивъ для отбывашя воинской по- 
винности въ порвежекую армио, С. должень быль на время оставить 
свои заняйя музыкой. 

По окончаши военной службы, будучи въ стЬененныхъ матер! 
НЫХЪ услошяхъ, опъ принялъ мЪето скрипача въ оркестрЪ странствую- 
щей труппы артистовь и прибыль съ нею въ Любекъ. 

Тамъ своей игрой наскрипкв онь обратилъ на себя вниманйе норвеж;- 
скаго консула Лехе, который приняль въ немъ учасме и доставиль ему 
возможность поступить въ лейпцигскую консерваторию, гдф онъ и учился 
подъ руководствомь Давида, Гауптмана, Рейнеке и Рихтера. Окончивъ 
консерваторно, С. началъь выступать какъ скрипачь въ концертахъ въ 
ЛейццигВ и здесь впервые издаль свои первыя композицит. Вернувшись 
въ 1872 году на родину, онъ всещфло отдался творчеству и вскорф пру- 
обрьль себЪ извЪфстность выдающагося композитора. Совершивъ артисти- 
ческое путешестые въ качествь скрипача по Данш, Шотландш, Ислан- 
ди и Англнь С. въ 1871 г. посфтиль Америку, гдБ женился на аме- 
риканк и сезонь 1871—72 гг. былъ концертмейстеромь въ Лейпциг 
(Киегрековиеге). Въ перюдь 1872—77 гг. дирижироваль симфониче- 
скими концертами въ Хрисцанш, зимой 1877 г. жиль въ РимЪ, въ 
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1878 г.—вь ЛондонЪ и затЬмъ въ Парижф. Въ 1880 г. возвратился 
въ Хрисманио на прежнее мЬсто капельмейстера симфоническихь кон- 
цертовъ. 

Вь 1878 г. на всемрной выставкЪ въ Париж быль съ громад- 
нымь успьхомь исполненъ струнный октеть С. Не менышй успЪхъ тамъ 
же имфли его симфошя О-@иг и 1-ая норвежская рапсодя. Особенную по- 
пулярность пр!обрфла его музыкальная картина «Карнаваль въ Париж». 
Изъ другихъ сочинешй С. пользуются извфетностью: симфоническая 
интродукщя къ драм «Эеоша 5]еш№е» Бьерисона, легенда для оркестра 
«Гогавауйе», симфошя В-4иг, увертюра «Ромео и Джульетта», коронащон- 
ный маршъ въ честь Оскара Ц, похоронный маршь въ память Карла Х\', 
два струнныхъ квартета и квинтеть, 1 концерть для скрипки, 1 концерть 
для волончели, нфеколько норвежекихъ рансодй и множество романсовъ. 
С. обладаеть большой композиторской техникой и отлично владфеть орке- 
стромъ. Хотя сочинешя его проникнуты нащональнымь колоритомъ, но 
по манер письма онъ скорфе принадлежить къ композиторамь ново-иЪ- 
мецкой школы. 


Антонъ Дворжакъ. 
(Атюп ОуойАК.) 


А. Д., извфстный чешсый композиторъ, родился въ 1841 г. въ 
МюльгаузенЪ, близь Кралупа (въ Богемш). Отець его былъ трактирщикъ 
и не обладаль большими средствами, а потому не могь своему сыну 
дать хорошаго музыкальнаго образовашя. Посфщая мфетную сельскую 
школу, мальчикъ научился играть на скриикЪ, но, чувствуя влечеше къ 
музык и желая основательно изучить ее, онъ въ 1857 г. отправился 
въ Прагу и поступиль тамъь въ школу органистовъ, занявъ въ то же 
время мфсто скрипача въ одномь частномь оркестрь. Окончивь курсъ 
школы органистовь, Д. получиль (1862) мЪфсто альтиста въ оркестр 
Нацюнальнаго театра въ ПрагЪ, начавъ вмбстВ съ тЬмъ службу въ качествь 
органиста въ разныхъ церквахь. Въ 1873 г. ему удалось въ одномъ 
концерть съ усифхомъ исполнить свой гимиъ, написанный для смшаннаго 
хора и оркестра. Получивь правительственную стипендйо, которая вполн% 
обезпечивала его на нфсколько лЬть, Д. оставиль службу въ театр и 
всецфло отдался композици. Въ скоромъ времени имя его, какъ компо- 
зитора, сдфлалось извъстнымь пе только въ Чехш, но и за границей, бла- 
годаря Францу Листу, который протежироваль ему и пропагандироваль 
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его сочиненя. Съ 1890 г. по 1892 г. Д. быль профессоромъ праж- 
ской консерваторш по классу композищи, послЪ чего получилъ мЪето 
директора консерватори въ Ныо-ТоркЪ. Наибольшею извфстностью поль- 
зуютсл слБдующия произведеня Д.: иЪфени, дуэты, хоровыя сочинешя, 
сонаты, пьесы для фортешано и для струнныхъ инструментовъ, струн- 
ные квартеты и квинтеты; для оркестра: увертюры, симфонйт, «славян- 
све танцы», «славянсыя рапсоди», легенды и проч., а также оперы 
«Рег Вацег ет Белеши», «\Уапаа», «Опайту», «Ласобш» и др.; въ ду- 
ховной СЪ: «Эра Маг», ораторя «5. Таша», кантата «Те 
Ы $ №6» и др.. Въ своихъ сочинешяхь Д. пользуется преимуще- 
ственно чешскими народными мелощями и потому имфеть значене нац- 


узы 


опальнаго чешскаго композитора. 


Таузигъ. 
(Кай Таиз). 


Карль Т., одинь изъ величайшихь шанистовъ-виртуозовъ, родился 
въ ВаршавЪ въ 1841 г. До 14 лЬть онь занимался музыкой со своимъ 
отцомъ, а потомъ совершенствовалея подъ руководствомъ Листа, Совер- 
шивъ по окончаши своего музыкальнаго образовашя концертное пу- 
тешестве по Евронф, Т. быстро прославился какъ виртуозъ. Про- 
живъь нЪкоторое время въ Дрезденф и ВБиь, Т. въ 1865 г. оконча- 
тельно поселился въ БерлинЪ, гдЪ въ 39 г. основалъ академио выс- 
шей фортешанной игры, но уже въ 1871 г. неожиданно скончался оть 
тифа въ Лейпциг, куда прБхаль для коицертировашя. 

Втечене своей кратковременной жизни Т. написаль немного и 
изъ сочиненй его извфетны лишь слфдуюцщия: «Зогвез 4е Уеппе», «Сар- 
1163 зиг 1ез ЧВетез 4е 7. 5гаиз8» и друг. Большее значеше Т. имфеть 
какъ редакторъ инструктивныхъ издашй сочинешй классиковъ. Изданные 
подъ его редакщей этюды Клементи «бу’афиз а@ Рагпаззит» составляють до 
сихъ поръ неотъемлемую часть консерваторской программы, такъ же какъ 
его «Тесизено Эш@еп», которыя издаль посль его смерти Эрлих 

Т. быль горячимь поклонникомь Вагнера, оперы котораго удачно 
арранжировалъ для фортешано; особенно замЪфчателень сдфланный Т. кла- 
вираусцугь вагнеровскихь «Мейстерзингеровъ». 


АНТОНЪ ДВОРЖАНЪ. 


ТАУЗИГЪ. 
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Бойто. 
(Агтво ВоНо.) 


Арриго Б., выдающийся итальянсый оперный композиторъ и поэть, 
родился вь Падуф въ 1842 г. и музыкальное образоваше получиль въ 
миланской консерватор, гдф его занятями руководиль Маццукато. Окон- 
чивъ консерваторшо, Б. отвравился путешествовать: быль въ Парижь, 
посфтиль Германйо и Польшу (мать Б. была полька, урожденная гра- 
финя Радолинская). Въ Гермаши онъ познакомился съ сочинешями Ваг- 
нера и сдфлался его горячимь поклонникомъ. Какъ композиторь, Б. пр!- 
обрфль себЪ имя своими кантатами «П диаНго пьхто» (1860) и «ею 
зотеПе 4’НаНа» (1862). Вь 1868 году въ Милан была поставлена его 
опера «Мейзюе», либретто которой сдфлано самимъ композиторомь по 
первой и второй части «Фауста» Гёте. Опера эта потерпФла на первомъ 
представлеши полное {Фаско, но виослдстыи стала понемногу завоввы- 
вать себф симпати и, поставленная съ усиЪхомъ въ 1875 году въ Бо- 
лонь, обошла затЪмъь почти вс европейсыя сцены, между прочимъ 
давалась съ усифхомь въ ПетербургВ и Москвф. Новыя оперы Б. «Его 
в Тлапго», «Хегопе» и «ОтезНафе» не были еще поставлены. Также 
не исполнялась еще его «Ода а’аме» (Ода искусству), написанная въ 
1880 году. 

Б. иметь большее значеше какъ поэть, подъ псевдонимомь Тома 
(ого, и его сборникъ стихотворенй «[Аго 4! уега!», эпосъ «Ве Огзо» 
и новеллы «ТаШего пего», «П ровто е№50», «Нопог», «П фаре», 
«Пема» и друг. пользуются большою известностью въ Италй. Б. счи- 
тастся хорошимъ составителемь либретто и, кромЪ текста для своихъ 
оперъ и кантать, онъ сдфлаль между прочимь либретто оперъ «СИосоц- 
Ча» Понвелли и «Оо» Верди. 


Массена. 
(Лцез ЕшШе Егвабме Маззепет.) 


Жюль-Эмиль-Фредерикь М. родился въ 1842 г. въ Монто (Моп- 
ап), близь С.-Этьена (департаменть Лоары). Свое музыкальное обра- 
зоваше получилъь въ парижской консерватории, тДЪ его заняйями руко- 
водили: Лоранъ (фортешано), Реберъ (гармошя) и Амбруазъ Том (тео- 
Ия композиции). Окончивъь въ 1863 г. блестяще консерваторно, М. за 
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свою экзамепащонную работу, кантату «Пауй Во», быль награжденъ 
римской премей. Первой композищей М. по выходЪ его изъ консер- 
ватори была сюита для оркестра, исполненная въ одномъ изъ народ- 
ныхъ концертовь въ 1867 г. и давшая извфстность молодому компози- 
тору. Въ томъь же 1867 г. М. поставиль въ Орбга-Сопыфие свою пер- 
вую небольшую оперу «Га этапе фа». Опера имБла иЪкоторый 
усифхь, и композиторь съ жаромъ отдался творчеству. Въ 1872 г. 
была поставлена написанная по заказу дирекш Орбта Сопы ие трех- 
актная опера М. «Оой 065аг 46 Ватт». Но опера эта успбха не 
имфла. Ифсколько большимь усифхомь пользуются его духовныя оперы 
«Маме Маете» (библейская драма въ 4-хъ актах, 1873 г,), «Тез 
Етушиез» (античная драма въ 2-хъ актахъ, 1873 г.), мистеря «Еуа» 
(въ 3-хь частяхъ, 1875 г.) и «Св. ДЪва» (библейская легенда въ че- 
тырехъ сценахъ). Въ 1877 г. М. ставить па сценф Стапфо Орбга боль- 
шую оперу «Те той 4е Тапоге», которая приносить композитору славу и 
обходить не только всф сцены Франции, но и главнфйпия сцены Европы. 
Хорошимь успфхомъ пользуются и поздифйшия оперы М. — «Манойъ», 
«Эсклармонда», «Вертеръ», «Та Мауагга!е» и «Заро». 

М. — очень плодовитый композиторъ и пробуеть свои силы во всъхъ 
родахъ музыки. Его сочиненшя дышать вдохновешемь и обнаруживають 
большую композиторскую технику. Владфя хорошо оркестромъ, М. до- 
стигаеть иногда сильныхъ и колоритныхъь эффектовъ. Изъ симфониче- 
скихъ произведешй М. особенною извфстностью пользуются его оркестро- 
выл сюиты (въ томъ числЪ «Бийе Вопётово» и «Беёлез р огезаиез>), 
увертюры, фантази для оркестра, фортешанныя сочинешя и романсы, 
изъ которыхъ особенно популярень «Робше {’Ауг>. М. состоить чле- 
номь французской академш и съ 1878 г. — профессоромь парижской 
консерватор по классу композиции, 


Григъ. 
(Е4уага Силез). 

Эдвардь Г., известный порвежекй композиторь и шанисть, родился 
15-го поня 1843 года въ Бергень, въ Норвеги, и музыкальныя занятя 
началъ подъ руководствомъ своей матери, очень талантливой и извфст- 
пой въ свое время шанистки. По совфту знаменитаго скрипача Оле- 
Буля Г, быль отданъ въ лейпцигскую консерваторио, гдЁ его учителями 


БОИТО. 


МАССЕНЭ. 
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были Мошелесъ, Гауптманъ, Рейнеке, Рихтерь и Венцель. Въ 1863 г. 
Г. отправился въ Копенгагенъ, тд совершенствовалея подъ руковод- 
ствомъ Гаде и Эмиля Гартмана. Къ этому времени относятся первыя 
попытки Г. па поприщф композитора. Болыпое вляне па Г. оказало 
знакомство его съ молодымъ поэтомъ Рихардомь Нордраакомъ, къ сожа- 
лЬийо скоро умершимь, и Г. началъ бороться противъ направлешя Гаде, 
который ввел въ норвежскую музыку слащавый мендельсоновскй стиль. 
Знакомясь ближе съ народною жизнью и народною музыкой, Г. открыль 
путь, по которому шествуеть теперь порвежская школа *). Между 1865 
и 1870 тг. Г. бываль часто въ Италии въ РимЪ познакомился съ Ли- 
стомъ, съ которымъ подружился и много бесфдоваль о музык$. Г. фадиль 
также неоднократно въ Германио, живя подолгу въ Лейпциг и дирижи- 
рул иногда въ копцертахь (еуапВаиз’а своими произведешями; въ 1879 г. 
Г., между прочимъ, лично исполниль тамь свой фортешанный концерть 
вызвавь бурный восторгь публики. Въ 1894 г. кембриджеый универ- 
ситеть присудиль ему зваше доктора музыки Вопом сацза, а въ 1897 г. 
берлинская академя избрала его въ свои члены. 

Какъ композиторъ, Г. отличается своеобразною и оригинальною ин- 
дивидуальностью, хотя въ гармоническомъ отношеши сильно напоминаеть 
Шумана. Проникнувшись духомь порвежекихь народныхъ мелодй, опъ 
положиль ихъ въ основу почти вефхъ своихъ произведенй, изъ кото- 
рыхъ наиболфе замбчательны: двЪ сюиты къ ибсеновскому «Ревг Фут», 
сюита къ бьерисоповскому «Бош ТотзаМаг», сюита «Аиз НоБегежеН>, 
порвежене танцы, фортешанный концерть, фортешанныя, скрипичныя и 
вмолончельныя сонаты, струнный квартеть и множество фортешанныхь 
пьесъ и пБеенъ. 


Сарасате. 
(Магипт-МеШоп-РаБо 4е Загазце.) 


Мартинъ-Мелитонь С., замбчательный скрипачь, изввфстный подъ 
именемъ Пабло де-Серасате, родомъ испанець и родился въ 1844 г. въ 
ПамилонЪ. (Свой колоссальный виртуозный таланть онъ проявиль съ 
самаго ранняго дётства и уже 7-ми лЬть выступаль публично. Будучи 
9-ти лЬть, онъ играль въ присутстви испанской королевы Изабеллы, пода- 


*) Въ 1867 г. ошь осповаль въ Хриспанши музыкальное общество, во глав$ котораго 
стоялъ до 1880 г. 
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рившей ему посль концерта скрипку, оцфненную въ 25.000 фр. Въ 
1854 г. С. поступилъ въ парижскую консерваторио, гдЪ занимался подъ 
руководствомъ Алара, награжденный по окончани первой премшей кон- 
серватор. Съ этого времени начинается длинный рядъ его концертныхъ 
путешествй— сначала по Испанш, а затБмь по Южной и СЪверной Аме- 
рик и Индш. По возвращени оттуда С. концертируеть во Франщи, а 
въ 1876 году направляется въ Германио и Австрио и, наконець, въ 
1879 г. въ Россйо, возбуждая повсюду энтузазмь публики. 

Какъ виртуозъ, С. поражаетъ совершенствомъ своей техпики, чи- 
стотой, изяществомъ и ифвучестью тона. 


С. шшшеть исключительно для своего инструмента и особенною из- 
вЪетностью пользуются его «Испансые танцы» и фантазш на оперы 
«Фаусть» Гуно и «Карменъ» Бизе. 


Годаръ. 
(Вепдашт-Гош!-Раш Со4ага). 


Вешамииь-Луи Г., извфстный французскй композиторъ и скрипачъ, 
родился въ 1849 г. въ Париж и свое музыкальное образоваше полу- 
чиль въ парижской консерватор, гдф его учителями были Реберь (по 
теорш композищи) и Вьетанъ (по скриикв). По окончани консерватория 
въ 1865 г. Г. фздиль съ Вьетаномъ въ Германйо, тдь впервые высту- 
пиль съ большимь успьхомъ какъ композиторъ. Первымь его произве- 
дешемь была скрипичная соната и за ней послфдоваль цблый рядь про- 


изводешй камерной музыки, за которыя Г. получиль оть института 
Франщи рых Спагбег. КромЪ этюдовъ и разныхъ мелкихъ пьесъ для фор- 
тешано, Г. написаль еще: 100 ифсенъ, «Сопевмю тотапй ие» для скрипки, 
фортешанный концерть, «Беётез роё#Чиез», лиричесыя сцены «Туапе её 
Асвот», симфоши «Омене» и «Тёщепдайе» драматическую симфонию 
«Тазз0» для голосовь соло и хора, премированную г. Парижемь, нф- 
сколько сонать, тр, квартетовь и четыре оперы, изъ которыхъ «Лоев- 
1уп», поставленная въ Брюссель въ 1888 г., и «Сие» считаются 
лучшими. Кром того Г. инструментоваль «Кийегасспей» Шумана и 
«Прялку> Мендельсона, выказавъ инструментаторсмя способности. 

Сочинешя Г. пользуются извфстностью во Франции. Музыка его, 
не отличаясь глубиной содержашя, изящна, элегантна и мелодична, 

Г. умеръ въ Канн въ 1895 г. 


щита 
мосявл 


САРАСАТЕ. 


403 


ГОДАРЪ. 


Гумпердинкъ. 
(Еле ег Нишпрегашк). 


Энгельберть Г., извфетный современный нфмецёЙ композиторъ, ро- 
дился въ Зигбург на Рейнф въ 1854 г. Музыкальное образоваше на- 
чалъ въ кельнской консерватор, гдЪ пробылъ недолго, и вскорЬ затфмъ 
перешель въ мюнхенскую музыкальную школу, куда въ 1876 г. быль 
принять на стипендию имени Моцарта. Въ 1879 г. получиль стипендно 
имени Мендельсона и въ качеств лауреата былъ отправлень въ Итално; 
тамъ прожилъ онъ до 1881 г., поел чего уфхалъ въ Барцелону, гдВ былъ 
иЪкоторое время преподавателемъ мфстной консерватор. Въ 1890 г. Г. 
занялъ мфсто преподавателя въ консерватори Гоха въ Франкфуртв-на- 
Майн и въ 1876 г. получиль звашюе королевскаго прусскаго про- 
фессора. 

Какъ композиторъ, Г. чрезвычайно удачно передаеть сказочный эръ 
дЬтекой жизни; сочиняя легкую и изящную музыку, онъ придержи- 
вается принциповь Вагнера и является послфдователемь его направле- 
шя. До сихъ поръ Г. написаль оперы: «Гензель и Гретель», поставлен- 
ную съ усихомь въ первый разъ въ Веймарб въ 1893 г., «Дфти ко- 
роля> (1896 г.) и «Семь козликовъ» (1897 г.) Кром оперъ, большою 
полулярностью пользуются его хоровыя баллады. 

Вь 1899 г. Г. выступаль въ Петербург въ качествь дирижера и 
композитора. 


Мошковекйй. 
(МогИ2 МозеКо\уз К.) 


Мориць М., извфстный нЪмецьй композиторь и шанисть, родился 
въ 1854 г. въ БреславлЪ, въ польской семь, переселившейся въ Германию. 
Свое первоначальное музыкальное образоваше получиль въ Бреславл и 
Дрездень, а затьмъ въ Берлин, въ консерватор Куллака, въ которой былъ 
оставленъ преподавателемъ. Въ 1873 г. М. даль свой первый концертъ 
въ БерлинЪ, встрфченный весьма сочувственно. Затмъ онъ совершилъ 
концертное путешестве по Германи, быль въ ПарижЪ, оттуда профхаль 
въ Варшаву, имя всюду хорош премъ и составивь себф извфстность. 

Какъ композиторъ, М. придерживается направлешя ново-нмецкой 
школы, найдя въ началф своей музыкальной карьеры поддержку въ лиц 
Листа. 
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Изъ сочинешй М. особенное внимаше обращаютьъ на себя: «Испан- 
се танцы» для оркестра, симфоническая поэма «Феаппе {Ате» (въ че- 
тырехъ частяхъ), обошедшая за границей почти всь концертныя эстрады, 
2 оркестровыя сюиты, фортешанный концертъ, иЪфсколько пьесъ для 
скрипки и волончели и многочисленныя фортешанныя сочинешя. Кромь 
того, М. написалъ оперу «ВоаЪ@Й», которая въ 1892 г. была поставлена 
на берлинской сценф и имфла успЪхъ. 


Виллемъ Кесъ. 
(МУ Шеш Кез.) 


В. К. родилея въ 1856 г. въ Дордрехть (Голландя). Музыкаль- 
ныя способности обнаружились У него весьма рано и любимымъ инстру- 
ментомъ мальчика была гармошя, на которой онъ успино воспроизво- 
у разныя музыкальныя пьесы. Первые уроки на фортешано 


дилъ по слу 


онъ началъ брать у одного дилетанта, котораго вскорЪ замфииль пастоя- 
Ш учитель фортешанной игры, подмфтивш! способности ребенка и 
отнеспййся къ дфлу преподавашя серьезно. Заняйя эти продолжались 
около 2-хъ лЬть, когда мальчикъ началъ учиться на скрипкЪ, избравъ 
ее своимь главнымь инструментомъ. Учитель его, А. И. Ф. Бёме, уче- 
алея превосходнымь педагогомъ, и мальчикъ подъ его 
продолжались 


никь Шпора, оказе 
руководствомъ дфлаль быстрые успфхи. Занятя съ Бы 
до 1871 г., когда молодой скрипачь поступиль въ лейпцигскую консер- 
ваторио, тдЪ параллельно со скрипичной игрой началъ изучать и тео- 
рию музыки, пробуя свои силы въ композиции. Въ лейпцигской консерва- 
торш К. пробыль 2 года. Его учителями тамъ были: Ф. Давидъ, Е. Ф. 
Рихтерь, К. Рейнеке и С. Ядассонь. Сдфлавшись въ 1873 г. стипен- 
датомь толландскаго короля, К. отправился въ Брюссель и тамъ въ те- 


чеше одного года совершенствовалея въ скрипичной игрё подъ руковод- 
ствомъ Венявскаго, послф чего отправился въ Берлинъ къ Тоахиму, съ 
которымъ занимался также 1 годъ. Получивъ свидфтельство объ успзш- 
номъ окончаши занят й, К. оставиль берлинскую Носв-Зеве и приняль 
мЬето концертмейстера въ Амстердам, совершая время оть времени въ 
качеств скрипача-виртуоза концертныя путешестя по Голландш, Гер- 
манш и Белычи. Между прочимъ, въ ГевапдгаузВ (въ ЛейпцигЬ) испол- 
нялъ свой собственный, премированный въ Голландш, скрипичный кон- 
церть. Въ 1877 г. К. началь карьеру дирижера, ставъ во главф пЪфв- 


ы 


= 
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ческаго хорового общества въ своемъ родномъ городЪ ДордрехтБ. Въ 
1883 г. принялъ м5сто капельмейстера въ «Рай \еаег» въ АмстердамЪ. 
Въ 1889 г. получиль почетное предложеше стать во главЪ концертов 
во вновь отстроенномъ концертномъ зал въ АмстердамЪ, и заслуга со- 
здашя превосходныхъ концертов въ этомъь учрежден принадлежить все- 
ифло К. Этими концертами опъ руководиль 7 льть, посль чего полу- 
чиль приглашеше стать во главь концертовь «ео ев Отевезга» въ 
Глазговф, которыми до него управляль Гансъ фонъ-Бюловъ. Съ этимъ 
оркестромъ К. совершалъ концертныя путешестя по Шотландш, Англи 
и Голландш — вездЬ съ большимъ успфхомъ. Въ 1898 г. К. получиль 
предложеше стать во главЪ концертовь Московскаго Филармоническаго 
общества, занявъ въ то же время мфсто завфдующаго музыкальною частью 
Музыкально-Драматическаго Училища того же Общества. Съ 1901 г. К. 
занимаеть должность директора этого училища и ведеть высиие классы 
скрипичной игры и классы: квартетный, дирижерсый, оркестровый и 
хоровой. 

Кь числу выдающихся сочинешй К., изданныхь большею частью въ 
Германи, принадлежать: пфени (въ томъ числ одна премированная), 
мелыя фортешанныя и скрипичныя вещи, скрипичная соната и проч.; 
въ манускриптахъ: «Кубокъ», баллада Шиллера, для голосовъ соло, хора 
и оркестра, скрипичный и волончельный концерты и нЪкоторыя камер- 
ныя произведешя. Въ 1894 г. голландской королевой №. быль пожа- 
лованъ кавалеромъ ордена «Огац]е Маззаи». 


Леонкавалло. 
(Виззлего Геопсауа!о.) 


Рудяйеро Л., композиторъ новой итальянской школы, придержива- 
ющейся принциповь Вагнера и стремящейся къ правдивой иллюстращи 
текста, родился въ 1858 г. въ НеаполЪ. Его опера «Паяцы» («Раз- 
асс›), поставленная въ 1892 г. въ Милан, прюбрьла себЪ всемрную 
извфетность. ПозднЫшшя оперы Л.—«7 Мейе» (1893 г.), «Свайенот» 
(1896 г.) и «Га Войие» (1897 г.) имбли менышй успфхъ. 
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Пуччини. 
(СПасошо Риссии.) 


Дапакомо П., итальянскй композиторъ, родился въ 1858 г. въ 
Луккф. Изъ его оперъ замфчательны: «Тю УЙН» (1884 г.), «Е@еаг» 
(1889 г.), «Мапой Тезсащ» (1893 г.) и «Га Войёте» (1897 г.). Кром 
оперъ, П. написаль мессу и нфеколько произведешй камерной музыки. 
п. принадлежить къ числу композиторовъ новой итальянской школы, 
отрекшихся оть старыхъ оперныхь формь и стремящихся къ правдивой, 
музыкальной иллюстрациг текста. 


Маскавьи. 
(Ретго Мазсаети.) 


Шетро М., итальянсюй композиторъ, родился въ 1863 г. вь Ли- 
ворно. 

М. прославился своей одноактной оперой «СауаПема тизйсапа», 
паписаниой для конкурса, устроеннаго издателемь Сонцоньо въ Милан 
вь 1890 г., за которую получилъ на конкурсБ первую премпо. Опера 
эта быстро обошла всф европейсмя сцены, составивъ композитору гром- 
кое имя. Успфхъ оперы объясняется благодарнымь сюжетомь и вифш- 
пими музыкальными эффектами. 

Слфдующия оперы М.— «Тлапиео ЕгИи» (1891), «Ващиаи» (1892), 
«Ва» (1894), «Илпейо» (1895), «БЭЙуапо» (1896) и «Л» (1898) 
успфха не имфли. Занимая мЪето капельмейстера незначительнаго театра 
въ Ливорно, М. `послЪ усифха своей оперы «СауаПема газйсапа» полу- 
чиль мфето директора консерватор «Воззйн» въ Пезаро (1895), ко- 
торое сохраняеть и до пастоящаго времени. М. принадлежить къ числу 
композиторов новой итальянской школы, стремящихся вагнеровсше прин- 
ципы насадить на итальянскую почву. 


[вопсауа|о. 
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Рихардъ Штрауеъ. 
(Е евага $5галзз.) 


Рихардь Ш., выдающся современный нмецый композиторъ, ро- 
дился въ 1864 г. вь Мюнхенф и первоначальное музыкальное образова- 
ше получиль у своего отца Франца Штрауса, валторниста придворной 
мюнхенской капеллы, и у капельмейстера этой капеллы В. Мейера. Какъ 
композиторъ, Ш, начинаеть выступать очень рано: въ 1881 г. въ Мюнхен 
исполняется его струнный квартеть, въ 1883 г. въ Берлин — увер- 
тюра С - шоП и въ томь же году сюита для 13 духовыхъ инструмен- 
товъ, которая благодаря концертамь Бюлова быстро прюбрфтаеть из- 
вЪетность въ музыкальныхь кругахь Герман. Въ 1885 г., по рекомен- 
даши Бюлова, Ш. получаеть приглашен!е въ Мейнингенъ въ качеств дири- 
жера придворной капеллы вмфсто Бюлова, покинувшаго этоть пость. Въ 
1886 г. Ш. назначается третьимь капельмейстеромь мюнхенскаго при- 
дворнаго театра, откуда въ 1889 г. переходить капельмейстеромъ въ 
Веймаръ. Въ 1894 г. Ш. получаеть мЪето второго придворнаго ка- 
пельмейстера въ Мюнхень (первымъ былъ извфстный дирижеръ Леви) и, 
наконець, въ 1898 г. назначается первымъ придворнымъ капельмейсте- 
ромъ въ Берлин. Такую быструю карьеру Ш. сдфлаль благодаря не 
только усифху своихъ сочинешй, составившихъ ему крупное имя въ му- 
зыкальномъ м, но также благодаря его выдающимся музыкальнымь 
и въ особенности дирижерскимь способностямъ. Въ 1898 г. вмфетВ съ 
Зоммеромъ, Рёшемь и другими извъетными музыкантами Ш. основалъ 
въ Берлин\, общество композиторовъ, цфль котораго заключается въ защить 
авторскихъ музыкальныхь правъ. 

Ш. — плодовитый композиторъ. Выдаюцияся произведешя перваго 
перода его творческой дятельности: симфошя Р-тоЙ, скрипичный кон- 
церть, концертъ для валторны, сонаты— фортешанная, скрипичная и вю- 
лончельная, струнный квартеть ор. 2 и фортешанный квартеть ор. 13, 
ифсколько тетрадей ифсень и <\Уапаегегв Эвилие4», шестиголосный смб- 
шанный хоръ съ оркестромъ. Далфе слБдують сочинешя поваго напра- 
влешя (программныя): симфоническая фантазя «Аз ЦаНеп», написанная 
въ формБ сюиты въ 4-хъ частяхь («АшГ @ег Сашразта», «Шт Вошз Вли- 
пеп>, «Аш Эгапае уоп Зотгещ», < МеароНашвенез УоеЪеп»); симфони- 
чесшя поэмы <Рои Фиат» (1889), «Той пи Ув &гапе» (1890) «Мае- 
Ъе> (1891), «ТИ Вщепзресо8 избе Этееве» (1895), «А150 вргасЬ 
ХагаизЬа» (1895), «Поп Фшхое» (1898, въ формБ варащий), «Еш 
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Не]ещеуеп» (1899), 2 шестнадцатиголосныхь хора а сареПа ор. 34, 
цфлый рядъ пфеень и опера «блийтат» (Веймаръ 1894). 

Какъ композиторъ, Ш. представляеть выдающееся явлеше въ совре- 
менной музыкальной жизни Германи. Появлеше произведешй Ш. на кон- 
цертной эстрадЪ вызвало самыя разнорфчивыя мнфшя, Образовались двЪ 
парти: одна видфла въ Ш. величайшаго композитора и потому превозно- 
сила его, другая порицала его и отрицала за нимъ всякое значене, находя 
его самымъ зауряднымь талантомъ. Въ послфдиее время, однако, начи- 
ке складываться безпристрастное мнфне объ этомъ композитор, 
и Ффакть, что о Ш. заговорила вся Гермашя, въ лицз ея лучшихь и пе- 
редовыхъ людей, указываеть на то, что Ш. есть музыкальная величина, 
за дятельностью котораго, какъ выдающагося и даровитаго художиика, 
начинають слфдить съ болышимъ интересомъ. Большинство сочиненй Ш. 
принадлежить области программной музыки. Исповфдуя вагнеровсые 
принципы, ШТ. никогда но играеть звуками и, чтобы ярче и картинифе 
выразить свою мысль, строго придерживается намбчениой программы. 
Дароваше ШТ., обладающее громадными положительными сторонами, 
иметь, однако, и свои отрицательныя. Ш. блестяще и колоритно ин- 
струментуеть и удачно примфияеть вагнеровсый премъ — систему лейт- 
мотивовъ, но, съ другой стороны, онъ слабъ и мало изобрЪтателень въ 
мелодическомъ отношенш, почему въ сочинешяхъ его отсутствуеть поли- 
фоническй стиль. 


наетъ 


Во всякомъ случа Р. Ш. стоить впереди и выше вефхь совре- 
менныхъ ему иЪмецкихь композиторовъ, и время покажетъ, наско: 
возлагающияся на этоть крупный таланть надежды оправдаются. 
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МАСКАНЬИ. 


РИХАРДЪ ШТРАУСЪ. 


че: 


у“ 


2 


= 
Е 
Е 
Е 
Е 


——=—ы 


Русская музына. 


Нащональность въ музыкЪ должно понимать въ двухъ смыслахъ. 
Одно соображеше— чисто механическое: все, что сочинено въ извЪст- 
ной странЪ, принадлежить ей. Другое — глубже: музыкальное искус- 
ство страны такъ или иначе отражаеть свойства безыскусственно въ 
ней созданныхь народныхъ напфвовъ. 

Русская музыка, въ ея безыскусственномъ проявлеши, —почтеннаго 
возраста: она такъ-же стара, какъ сама Русь. НФть у насъ памят- 
никовъ того, какъ пфли во времена Рюрика, Синеуса и Трувора; но, 
что уже и тогда предки наши ифли, славя боговъ, восхваляя героевъ, — 
нЪгь никакого сомнфшя. 

Древняго происхождешя и единоголосное пише Росси христан- 
ской. И разница небольшая: между 862 и 988 тг. — меньше полу- 
тора вЪка. 

Но русская музыка, какъ искусство, —- несравненно моложе. Она 
поистинЪ молодое искусство. Только въ ХТХ вЪкф, Глинкой выведен- 
мая изъ состояшя младенчества, почувствовала она подъ собою почву. 
Къ тому времени у Запада создалась исторя, пестрфющая великими 
именами; онь успфль, на протяжеши трехь столЬтй,  пародить 
цфлую сершо гешевъ. Орландо Лассо и Палестрина, Бахъ и Гендель, 
Гайднъ и Моцарть, самь Бетховень высказали уже свои громадныя 
слова, обогатили звуковую сокровищницу мра безцфиными вкладами, 
когда въ «Жизни за Царя» забилъь источникъь новой жизни для на- 
шего искусства, и оно, до той поры мелко плававшее, по - дЪтски 
лепетавшее, стало на твердыя ноги зрфлаго мужа, на правильную 
стезю самостоятельнаго роста, самостоятельнаго развитя. 

Недавно то случилось, не за горами 1836 годъ, пеполныя семь 
десятильт пробфжали. Но немноме годы дали мноме и важные ре- 
зультаты. 
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Въ области свЪтской, не церковной, русская музыка за 67 лЬтъ 
совершила большия завоеваня. Она тамъ получила физ!ономйо, вырабо- 
тала характеръ. И все потому, что легла въ ея основу русская народ- 
ная пфеня. ПЪеню холили, проникались ею,—кто мощью гешальнаго 
чутья, какъ Глинка, — кто силою прекраснаго таланта, какъ Бала- 
киревь и друме послЪдователи Глинки,—кто остроумемъ, кропотли- 
вой работой тщательнаго изучешя, научнаго изслФдовашя, какъ Со- 
кальскй, Мельгуновъ, Пальчиковъ. 

Съ легкой руки творца «Руслана» отодвинулась въ область 
предашя пора «подготовительнаго» пер!ода въ истори русской музыки, 
когда писали въ Россш нерусскую музыку, не умфли русскую на- 
родную изеню не только гармонизировать, сообразно ея духу, но 
даже записать ея напфзъ совефмь такъ, какъ его дЪИствительно 
поеть народъь,— когда смотрфли на нее, какъ на безграмотную мело- 
дно, ие отвфчающую правиламъ западнаго напфва, обстригали ее, кто 
какъ хотЪль, на нЪмецый или итальянск манеръ, втискивали ее, 
древнюю, родившуюся до изобрфтешя современныхь мажора и еще 
позднфйшаго, такъ называемаго, гармоническаго минора, въ предзлы 
этихь сравнительно новыхъ тональностей. Въ итог, ие только древ- 
няя пфеня—въ несоотвфтственномъ одзянш, сама она—въ искажент. 

И длилось ненормальное дЪло, пока ие догадались къ древнему 
напфву примфиять и древше лады: строгая атоника мелоди нашла 
откликъ въ строгой датоникё гармоши. Только тогда прекратились 
преступлешя противъ народной пени. 

ВпослЪдетви, гораздо позже, въ концВ семидесятыхь годовъ 
только что ушедшаго ХТХ вфка, древнимь ладамь на помощь и въ 
дополнене, подоспфло учене Мельгунова о «подголоскахъ», какъ иЪчто 
такое, что можеть дать намъ въ будущемь сознательные законы 
чисто-русскаго контрапункта. Но не будемь забфгать впередъ. За- 
мЬтимь, что и до Мельгунова нащупывалея иногда русск коитра- 
пункть удачно, что и здфеь великолВиное чутье Глинки подсказало 
пр!емы, близке къ истин%. 

Суть пока не въ этомъ. 

Найдя гармоническй покровъ для народной, виоли® длатонической 
иъени, стали примфиять соотвЪтствующе ей аккорды и тамъ, гдЪ они 
уже не сопутствовали подлинной народной темЪ. Собетвенныя 
темы иныхь русскихъ композиторовь настолько сроднились съ народ- 
пою иЪенью, что потребовали ей нужной гармонш. Для разиообраз- 
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ныхъ-же красокъ, вызываемыхь смЪнами настроен, — въ запась 
гармоническое богатство новфйшаго Запада со всеми его экскурсями 
въ среду экстравагаитныхь созвучй и послфдован!. Талантъ, вкусъ, 
чувство мфры подсказывали лучшимь изъ русскихъ музыкантовъ, что 
изъ заграничнаго транспорта брать для расцвфчешя суроваго дато- 
низма ихъ родины и приставшихь къ русской пъен$ русскихъ гармо- 
ническихь премовъ. И воть создалось то, что называють русскимь 
въ глинкинскихь и послё-глинкинскихь операхъ и иныхъ произведе- 
шяхъ для голосовъ, инструментовъ, симфоническаго оркестра и т. д. 
Все это имфеть свой отпечатокъ, и наложила его на нашу музыку 
наша родная пфеня, типичная своими «мелодическими» контурами, 
капризнымъ разнообраземь «ритмической» конструкции. 

Если намЪтить нЪкоторыя детали на общемъ фон только - что 
сдфланнаго обзора, то картина такая: со стороны нащональности, —въ 
нашей музыкВ каме-то приливы и отливы. 

Конечно, все самобытно въ самомь начал. Безиримфеная рус- 
‘ская пЪфеня раздается по равнинамь нашего отечества, залетая во 
всё уголки его. Она — исключительное достояше народа, который 
‘создаеть разныхь «умфльцевъ», и т, въ вид странствующихь «гус- 
ляровъ» и порою получавшихь при княжескихь дворахъ, боярскихъ 
усадьбахъ осЪфдлость «скомороховъ», культивирують ее на радость и 
утБшенше вефмь росманамь, — знатнымь и темнымъ, богатымь и 
бЪднымьъ. Она рыдаеть и смфется, отвфчаеть всВмъ запросамъ наив- 
наго лиризма, сопутствуеть обрядь, какъ скорбный, такъ и ликующе, 
‘истово служить первобытному эпосу. 

И Запада туть иЪть даже въ намек. 

НЪчто иное съ момента крещешя Руси. 

Аскетическя тенденщи хрисманскаго ученя шли въ разрЪзъ съ на- 
родною пзенью языческаго происхожденя. Духовенство посмотрфло на 
нее недружелюбно. И виноваты здсь отчасти сами ея представите- 
ли,— скоморохи: ихъ нравственный обликъ часто таковъ, что не могь 
внушать одобрешя со стороны блюстителей правственной чистоты. 
Отсюда — гонешя на скомороховь, а попутно и на самую ифеню. 
Но истинно живое не такъ-то скоро вымираеть. Пфеня жила. Она 
жила, какъ часть природы русскаго человЪка, характерная его 
выразительница. Духовенству трудно было съ нею бороться. Оно 
тогда только успфло изеколько подрфзать ей крылья, когда заручи- 
лось содЪйстыемь свфтской правящей силы. Но въ результатв—не 
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искоренеше, а только изкоторая задержка роста и развитя. Самь 
Грозный Тоаниъ, жестоко, во имя благочестия, обрушивавиийся на рус- 
скую пфеню, любиль упиваться ею, сладкой, какъ запретный 
илодъ. Гналь ее и Алексьй Михайловичъ, хотя давалъ ей все-таки 
место въ своей «комедйной храминЪ». 

Но къ этой эпох въ русскую жизнь сталь уже понемногу 
прокрадываться Западъ. И при Иванф ТУ, и особенно при второмъ 
Романов замЪчается извфетный къ намь притокъ иноземныхь «игре- 
цовъ». Онь только усилился при Петрв Т: прорубая окно въ 
Европу, велик преобразователь ие забыль и музыки, непремнной 
участницы придуманныхь имъ «ассамблей». 

НаЪзжавие въ Россю иностранные музыканты заносили къ намъ 
относительно выработанныя тогдашнимь Западомь музыкальныя формы. 
Безыскуствениость стала понемногу пропадать, возникало эмбр1ональ- 
ное умфнье; но самобытность русская, конечно, засорялась. 

А притокъ пностранцевь усиливался съ каждымъ годомъ. Ихъ 
привлекала щедрость русскаго Двора, гдВ въ ХУШ вЪкЪ музыка 
дБлается любимымь увеселешемь. Въ 1735 г. Петербургь могь при- 
вЪтетвовать впервые состоявийяся тамъ представлешя итальянской 
оперы. Въ царствоваше Елисаветы Петровны она достигла особаго 
блеска. Главнфйций музыкальный дфятель того времени— Арайя. Онъ 
писалъ свои оперы исключительно для Росс и къ тому-же на рус- 
се тексты. Но, разумфется, ничего нфть русскаго въ этихь музы- 
кальныхь заигрывашяхъ итальянца съ русскимь словомъ. 

НЪкоторый повороть въ сторону всего русскаго состоялея, бла- 
годаря вкусамъ и влянио всесильнаго графа Разумовскаго. Образо- 
валась даже какая-то мода на русское. И русская ифсия, отт$снениаял, 
заброшенная, снова выдвигается виередь. Композиторы пишуть даже 
музыку на народныя мелодш. Такимь образомь, «Танюша» Волкова. 
можеть, въ смысл нащонализма, считаться первой по времени рус- 
ской оперой. Но оперы Волкова, 9омина, Матинскаго, Пашкевича и 
другихь авторовъ той эпохи существеннаго значешя не имФоть. 
Легкое, игривое содержаше, дфтская фактура, невинная куплетная 
форма, малоги вмфсто речитативовь приближають ихь скорфе къ 
водевилю. Музыка-же ихъ—условно-нащональнаго характера: народ- 
но-руссшя мелоди обработаны по западныкъ рецептамъ. 

По своему направлению, начало ХТХ столЬия ничЪмъ ие отли- 
частся въ музыкальномь отношении оть предшествующаго полувфка. 
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Правда, какъь будто что-то зашевелилось трусливо и подражательно 
въ области музыки концертной, симфонической и камерной. Но то— 
лишь попытки. Опера-же не ушла виередъ: или иностранная музыка, 
пгравшаяся въ Россш, или (иая-русск лепеть. 

Нельзя, впрочемъ, обойти молчашемь Кавоса: отличный капель- 
мейстеръь Императорской оперы образцово поставиль петербургсый 
театръ. Не о собственныхь произведешяхь Кавоса туть рЪчь: они 
и не оригинальны, и не боле по-русски обращались съ русскою 
иЪенью. Заслуга его иная. Онъ какъ бы вспахаль почву подъ «Жизнь за 
Царя» п «Руслана» отличным исполнешемъ лучшихъ оперь тогдашняго 
иностраннаго репертуара. Ознакомившись со сложной фактурой сце- 
ническихъ творемй Вебера, Мейербера и др., можно было воспи- 
тавшимся па прежнихь «водевиляхъ» приняться и за Глинку. Да и 
сами «водевили», благодаря репертуару Кавоса, стали какъ-будто при- 
ближаться къ типу заправской оперы. Взять хотя - бы дилеттантеые 
труды талантливаго Верстовскаго: они—уже переходная ступень къ 
Глинкф, несмотря на ихъ ребячество и исевдо-нащональность. 

Таковъ «подготовительный» перодъь въ исторш русской музыки. 

Значеше Глинки, какъ родоначальника ея самостоятельнаго су- 
ществовашя, намфчено уже выше. Пусть въ операхь его м6стами 
не окончательно еще испарилось итальянское вляше: оно, во-пер- 
выхъ, наблюдается въ ничтожныхь дозахъ, а во-вторыхъ, совершенно 
блекнеть рядомь съ тЬмъ могучимь проникновешемь въ самую суть 
народной русской пфени, какое своимъ несравненнымь чутьемь и, 
руководимый лишь указашями генальной натуры, выказаль велик 
Глинка въ лучшихъь тактахъ двухъ своихъ оперъ, на страницахъ 
своей вфчно-юной «Камаринской». Кром того, онъ уже не дилеттантъ, 
какъ всВ прежше руссюе композиторы, какъ непосредственно ему 
предшествовавиий ВерстовекЙ: онъ — истинный мастеръ, владфющ 
техникой искусства въ совершенств$, знающий всф его тайны. И это 
вдвойнф удивительно, имфя въ виду ту, казалось бы, недостаточность 
музыкальной подготовки, съ какою русск изнЪженный баринъ, М. И. 
Глинка, вступиль на композиторское поприще. 

Такимъ образомь, вторая четверть ХТХ столфия открываеть въ 
истори русской музыки перодъь, который по праву надо назваль 
злинкинскиме: все сочиненное посль Глинки, даже въ самые послЪд- 
ше годы, даже въ самые послёдше мЪеяцы, сочинено во имя его, 
сочинено такъ, а не иначе, потому что до современныхь намь рус- 
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скихъ композиторовъь жиль Глинка и паписаль «Жизнь за Царя» и 
«Руслана», эти краеугольные камни всего здашя русской музыки. 

И здаше, прочно заложенное Глинкой, стало быстро возрастать. 
Основная его идея, общ планъ — конечно, глинкинске. Изучая 
Глинку, можно сказать даже, что имъ предугаданы и мномя украше- 
шя, мномя детали сооруженя. Но—ине всф. Не мало виесли своего 
поздиВйиие строители. 

Тотчась посл Глинки надо поставить Даргомыжскаго. Блестяний 
талантъ, но не гей. Оркестръ, широмя симфоничесмя формы—не 
его сфера. И, какъ мелодисть, онь — не Глинка: бЪднЪе размахъ, 
не та свобода лиризма, не та оригинальность тематическаго творче- 
ства. Пока онъ писаль по-старому, не выходя за шуемы, тогда 
общепринятые, онъ не могь разсчитывать на то значеше, какое пр!- 
обрфли его послВдующия сочинешя. Но въ его талантз жила осо- 
бенность, которой судьба готовила большую роль вь нашей музык. 
Его декламащонные романсы, речитативныя сцены его «Русалки» были 
новы и превосходны. Ими намфчень складъ «драматической» музыки, 
до тьхь поръ не испробованный. И всЪ, кому дорога была «правда 
музыкальнаго выражешя», встрЪтили вокально-музыкальныя формы, 
такъ близко и вБрно отражаюция мельчайпие изгибы литературнаго 
текста, какъ откровене, какъ указаше новыхъ путей въ искусствЪ. 
«Мелодическй речитативъ> Даргомыжскаго составиль эпоху. 

Сь особенлымъ восторгомъ прильнула къ Даргомыжекому группа 
молодыхъ музыкантовъ, имфвшихъ центромьъ богато одареннаго Балаки- 
рева. Это—букеть горячихъ головъ, живыхъ и оригинальныхь та- 
лантовъ. ВеЪхь ихъ слБдуеть переименовать: Балакиревъ, Бородинъ, 
Кюи, Мусоргсюй, Римск-Корсаковъ. Они—коноводы того движеня, 
которое извЪстно подъ именемъ «молодой русской школы». Товарище- 
ство соединилось для борьбы съ обветшалой рутиной, искренно вЪрило въ 
иобъдное шестве искусства впередъ; въ девизв ихъ изъ русскихъ именъ 
стояли Глинка и Даргомыжекй, изъ иностранныхъ—Бахъ, Бетховенъ, 
Шуманъ, Берлюзъ, Шопенъ и Листъ; ихъ настольная книга—«Русланъ>, 
а рядомъ съ лучшимь творешемъ Глинки легь «Каменный гость», весь 
цфликомь отданный умирающимь Даргомыжекимь мелодическому речи- 
тативу, который и оградиль слова великаго поэта оть общеоперныхъ 
искажеший. 

Но, если основныхъ членовъ «молодой русской школы» связывала 
общность передового направлешя, не значить еще, что они во всемъ 
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походили другь па друга. Въ талант} каждаго чувствовались особыя 
черты и склонности. Балакиревь — по преимуществу лирикь и сим- 
фонисть; его къ оперЪ ие тянуло; его вокальность выразилась въ 
рядЪ пылкихъ, поэтическихъ романсовъ. Бородинъ—лирикъ тоже, но 
эпосъ—главный элементь его богатырской музыки. Кюн—спещалисть 
мелкихъ формъ, ярый послфдователь Даргомыжекаго въ опер, кото- 
рую неустанно драпируеть въ мягмя складки благозвучныхь ар10з0, 
большой искусникъ въ романе, гдБ является тонкимъ, изящнымь 
психологомь. Мусоргскй — убфжденный и совершенно самобытный 
реалисть, одинаково смфлый и въ оперЪ, и въ романсф, для кото- 
раго безтренетно выбираль сюжеты жизненные и щемяще-правдивые, 
никфыъ до него не затронутые. Римск-Корсаковъ, къ которому еще 
вернемся, — прирожденный оркестраторъ, въ то время (70-е года) осо- 
бенно выражавиий тяготьн!е ко всему волшебному и бытовому, не- 
замнимый знатокъ колорита, музыкальный живописець раг ехесПепее. 

Интересно прослфдить, и поскольку каждый изъ пихъ нацо- 
налистъ. 

Иде нащональности въ музыкВ они, какъ прямые продолжатели 
Глинки, служили, конечно, убЪжденно и съ юпошескою горячностью. 
Но не всЪ въ одинаковой мЪр$, не вс одинаковымъ образомъ. Такъ, 
Кюи—скорфе лишь теоретическй народникъ; наиболЪе свойственная 
ему музыкальная р5чь-—общеевропейская, нЪкоторая смфеь Шумана 
сь французской манерой, интернащюнальный языкъ чувства. Того 
нельзя сказать объ остальныхъ четырехъ: тв хорошо зиаютъ этоть 
международный языкъ страсти, но въ сущности — коренные русаки, 
изучивше русскую манеру Глинки и Даргомыжекаго, увлекаюниеся 
русскою пародною ифенью, непосредственно соприкасаясь съ нею, 
впитавш!е ее въ свою плоть и кровь. Кстати добавить, что, наравн® съ 
истинно-русскою пЪенью, запимали ихъ такъ-же, какъ и Глиику съ 
«РусланЪ», напфвы восточныхь окрапиъ Росеш; они охотно отдава- 
лись восточнымь настроенямъ, по долгу пребывали въ нихъ, иногда 
па протяжени цфлыхь сочинешй («Антарь», «Тамара», «Шехераза- 
да», половецке акты «Игоря»). 

«Молодая русская школа? выработала свой идеалъ оперы. Пусть 
сюжеть богать лирикой и драмой, колоритомь страны и эпохи. Для 
лиризма образець — «Русланъ», для драмы — «Кый гость». Музыка 
дополняеть слово, усиливаеть его значеше. ГдБ безостановочный 
ходъ дЬйствя, тамь нерастянутыя, быстро одна другую см$няюпия 
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формы — мелодическй речитативъ, коротёя ар!озо, жизненныя хоро- 
выя сцены; гдЪ, по смыслу ситуаци, дЪйстые пр/останавливается, 
удерживаясь нфкоторое время въ однородномь настроенш, тамь мело- 
дя округляется, возможень ансамбль, выдержанный въ той или иной 
форм$ оркестровый номеръ. Музыка, сопровождающая выводимое лицо, 
должна быть для него характерной. Но все это ие такъ, какъ у 
Вагнера: главный интересъ пусть отдань будеть иЪвцу, не оркестру, 
и характеризуется лицо самою сущностью обрисовывающей его му- 
зыки, а ие вагнеровскими «лейтмотивами», этими сопутствующими 
каждый персонажь оркестровыми паспортами. 

Вообще «молодая русская школа» въ тогдашиемь фазисв своего 
развиия Вагнеромь не увлекалась. 

Зато отстаиваль Вагнера, ратоваль за его учеше СЪровъ, самъ 
композиторь трехь оперъ, имфющихъ несомнфиныя достоинства, въ 
томъ-другомь раскинувшихь иные горизонты, — большая умница, та- 
лантливый, импонирующий эрудищей и задоромъ публициеть, музыкант, 
хотя съ нащшональными тенденщями и изучавший русскую ифепю, но 
своими вкусами не примкнувший ни къ «молодой русской школЪ», 
ии къ только-что тогда при Русскомь Музыкальномь ОбществВ Ан- 
тономь Рубинштейномь основанной петербургской консерватор. 

А. Рубинштейнъ, какъ и его брать Николай, открывиий вскорь 
консерваторно въ Москвф,—какъ Глинка, Даргомыжек!, Балакиревъ, 
Бородинъ, Кюи, Мусоргскй, Римекй-Корсаковъ, Сфровъ—ие учился 
самъь ни въ какой консерватори, но счелъ за благо противопоставить 
вольному духу СЪрова и адептов балакиревскаго кружка учреждеше, 
гдф бы свято почитался музыкальный классицизмь и преподавалась 
музыка въ строгой системф, по строгимь правиламь вЪками освЪ- 
щенной музыкальной грамматики. 

И грянуль бой. Выступили на пол брани представители трехъ 
лагерей. Иптересы «молодой русской школы» отстаивали В. В. Ста- 
совъ и Ц. А. Кюц; охранительные взгляды тогдашней консервато- 
ри-—Г. А. Ларошь; Вагнера и то вообще, что ие раздфлялось ни 
балакиревцами, ни консерваторцами,—А. Н. Сфровъ. Это были же- 
стоя схватки. Яду пролито много. Никого пе щадили. Такъ и ле- 
тЪли во вс стороны чернильные брызги. И, какъ это всегда бываеть, 
могда страсти разгорятся,—среди смфлыхъ, новыхъ, свЪтлыхъь мыслей 
лыкрикивались и такя, какихъ бы высказывать не слфдовало. И тв 
лишь обостряли положеше, порождали недоразумфия, сЪяли вражду 
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тамъ, гдЪ бы желательне былъ мирный, общими усилаями всесторонне 
обдуманный трудъ. 

Маленькая поправка. Не надо понимать такъ, что всЪ перечие- 
ленные участники борьбы дЪйствовали одиовременно. Сфровъ схва- 
тывался со Стасовымь и Кюи, писаль не въ пользу рубииштейнов- 
ской консерваторш, далеко раньше ‘перваго представлешя «Нибелун- 
това перстня» и скончался до постановки «Каменнаго гостя». Ларошъь, 
получивший музыкальное образоваше въ петербургской консерватор, — 
явлене позднфйшее, и вь поединкЪ, гдь изъ-за различныхь музы- 
кальныхъ вопросовъ, талантливо ломались перья, имфль онъ сопер- 
никомь Кюи. Велась на ть-же темы не менфе страстная полемика 
и позже; Стасовъ, Кюи, Ларошъ являлись въ разное время опонен- 
тами другихь дфятелей, именъь которыхъ называть не буду. 

Дфло не въ подробностяхъь и хроноломи, а въ томъ факт, что 
пережила русская музыка эпоху Эвии’а и Пгапе’а, что принесла та 
эпоха плоды. Боролись ожесточенно; много было крайняго и обоюдно 
песправедливаго, можеть быть, даже затормазившаго на время пра- 
вильный рость искусства. Но, когда угомонилиеь страсти и настала 
пора спокойнЪе взглянуть на поле ошеломляющихъ распрей, оно ока- 
залось не усфяннымь костями: надъ пимъ занималась заря и 0свф- 
щала радостными лучами здаше, заложенное Глинкой, значительно 
уже поднявшееся, обновленное украшешями, которыми стоить полю- 
боваться. 

Въ первые же годы существовашя, петербургская консерваторя 
выпустила изъ своихъ классовъ двухъ замфчательныхь учениковъ. 
То—Ларошь и Чайковсюй. О первомь уже упоминалось: мало напи- 
саль онъ музыки, но много о музыкЪ. Второй посвятиль себя кри- 
тикв мимоходомь и ие надолго, главнымь же образомъь отдался ком- 
позици. Оба — больше козыри въ консерваторской колодф, оба— 
таланты, и природой взлелБянные, и систематической наукой отшли- 
фованные. Но, по всей справедливости, Ларошъ утонуль въ лучахъ 
славы Чайковскаго. Онъ только даровито излагаль свои мысли на 
столбцахъь повседневныхь издашй; его товарищь создаваль звуки, 
записываль ихъ въ стройномь рядБ на нотной бумагё. Тамъ было 
‚ здБсь — самое дВло. Въ послёднемь всегда боль- 


Уже не буду касаться того, что именно защищаль Ларошъ. 
Кая бы ни были его мысли и положеншя, они всегда выражались 
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ярко, остроумно, съ большимъ литературнымь и публицистическимь 
талантомъ. 

Но музыки Чайковскаго коснусь. Ей, элегической, женственно- 
мягкой, мастерской, вдохновенно блиставшей красотами искренней 
мелодш и тращей гармоническаго сопровождешя, суждено было 
распуститься въ роскошный цвфтокъ, прюбрфеть громадную популяр- 
ность и въ нашемь отечествв, и далеко за его предфлами. Какъ 
поклонникъ Глинки, интеллигентно прислушивавшийся ко веЪмь завое- 
вашямь русскаго музыкальнаго искусства, Чайковскй зналь русскую 
ифеню, умбль съ нею обращаться не менфе по-русски, чфмь пред- 
ставители «молодой русской школы», но западно-европейскй складъ 
музыкальной рЬчи быль боле свойствень сго артистической натурЪ, 
а потому, можеть быть, и доступь па заграничныя сцены и эстрады 
дался ему сравнительно менфе трудно, чфмъ другимь русскимьъ. Его 
тамъ ветрЪтили, почти какъ своего. 

Какъ консерваторець по воспитанио, Чайковскй занялъ, конечно, 
мЪето среди консерваторскаго лагеря. Но воть что зиаменательно: 
война войною, а вь програмныхь сочинешяхь Чайковскаго явно 
сказалось влииие Балакирева; въ операхь Чайковекаго то и дЪло 
веплывають симпатш къ членамь вражескаго стана, до самаго ради- 
кальнаго изъ нихъ включительно. Развф, напримфрь, не сродни Му- 
соргскому школьный учитель въ «Черевичкахь>? Это —такъ, между 
прочимь. Но и въ этой мелочи усматривается начало послфдующихь 
явленшй. 

сли вернуться назадъ, къ самому началу 70-хъ годовъ, къ тому 
времени, какъ коичаль курсъ въ петербургской консерватор Чайков- 
сый и прямо со школьной скамьи попалъ затВмт, профессоромъ-теоре- 
тикомь въ московскую консерваторио, то наталкиваемся уже на со- 
быме первостепенной важности: та самая петербургская консерватор, 
которую создали, какъ баспонъ, иммющ цфлью ограждать музы- 
кальные устои оть тлетворныхь влёпШЙ «молодой русской школы», 
приглашаеть къ себЪ на каосдру оркестровки и свободнаго сочинешя 
кого же? — одного изъ членовь этой вредной компан, Римскаго- 
Корсакова. И случилось это въ самый разгаръ ожесточенных битвъ, 
которымь еще долго не дано было смолкиуть. 

Туть-же бы слфдовало вепомнить и предложеше, сдфланное 
Балакиреву,—стать дирижеромь симфоническихь собранй Русскаго 
Музыкальнаго Общества, — тоже случай, не лишенный пикантности, 
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по не столь уже важный, потому что скоро оставиль Балакпревъ 
эту почетную мисешо. 

Консерваторское-же профессорство Гимскаго - Корсакова длится 
и по нынЪ, и можно себБ только представить, что принесло оно въ 
конечномъ результат, —цлую армю композиторовь и иныхь музы- 
кальныхь дБятелей, восщиявшихь консерваторскую науку уже въ 
совсёмъ иномъь освфщенш. Назвать изъ нихъ хотя-бы Лядова, остав- 
шагося въ Петербург, Аренскаго и Ипполитова-Иванова, давшихъ 
за свою дЪятельность въ московской консерватори музыкантовъ- 
теоретиковъ, композиторствующихь далеко не такъ, какъ-бы мечталъ 
Антонъ Рубинштейнъ, — не въ подражаше его мендельсоно-шумановской 
манер, не стремясь за его «Демономь> и «Маккавеями», а имЪя 
идеаломъ Чайковскаго и, въ той-же почти м5рЪ, Римекаго-Корсакова, 
Бородина, Мусоргскаго. 

ЗдЪеь кстати вспомнить о Танфевф, этомъ ученфИшемь контра- 
пунктиств нашего времени. Въ его лицф московская консерваторя 
иметь профессора, болЪе, чВмь мноме друме, всегда исповздовав- 
шаго строй классицизмь, даже свою музыку писавшаго по Моцарту, 
поддфлываясь подъ манеру его музыкальной рфчи. А теперь и не- 
примиримый Танфевь какъ-будто сдвинулся въ сторону новЪйшихь 
вЪянИ: его „Орестейя“— далека оть Моцарта, его вкусы готовы с0- 
чувствовать рискованной гармонии въ послЪдией оперЪ Римскаго-Кор- 
сакова. 

Словомъ, «молодая русская школа» побфдила. Такъ, по крайней 
мрЪ, кажется на первый взглядъ. Но, если приемотрЪться ближе, 
побфдили, въ сущности, вез сражавишеся, потому что веф были по 
своему правы, какъ ни были по цфлямь противоположны другъ другу. 
Правы и рвупеся къ новымъ берегамь талантливые передовики; 
правь и основатель консерватори, доставивиий имъ возможность овла- 
дЬть знашями и техникой искусства, потому что высказать чудес- 
ифйшую, глубочайшую, самобытифйшую мысль можно лишь тогда, 
когда владфешь средствами ее высказать; правь и Сфровь съ его 
пропагандой Вагнера, потому что Вагнеръ, можеть быть, и ие правый 
въ основ своихъ тенденций, — все-таки огромная величииа и сила, 
а сила всегда обаятельна. 

Кто же и какъ пишеть теперь музыку въ Росси? 

Стариковъ стало много меньше. НФть Рубинштейновъ (младшаго 
изъ нихь нельзя, впрочемь, назвать композиторомъ, —сочиниль лишь 


хи 


ифеколько фортешанныхь вещиць). Протекло уже десять лЬть посль 
смерти Чайковскаго. Раньше сго отошли въ вЪфчность Мусоргеюй и 
Бородинъ. Изъ основныхь членовь «молодой русской школы» въ 
живыхь только трое: Балакиревъ, Кюи, Римскй-Корсаковъ. Но Бала- 
киревь какъ-то сталь въ сторон, сочиняеть мало и то больше 
фортешанныя пьесы, понемногу предаетъ тисненшю крупное, созданное 
чуть не въ началь карьеры. Кюи дБятельнЪе: нытъ-нЪть, да и выйдеть 
въ свЪть новый циклъ романсовъ, новая одноактная опера. И оба 
вЪрны своему прежнему стилю. Но, естественно, ие та уже свЪжесть: 
сказываются годы. 

Остается Римскй-Корсаковъ. Онъ—мало того, что центръ моло- 
дежи, отдающейся музыкф, онъ-—композиторъ, не знающий покоя и 
усталости. Никогда прежде не сочинялъь онъ такъ много и свободно. 
Что ни годъ, то новая опера. Техника баснословная, пытливость 
безиримфрная. Онъ еще все бродить, какъ молодое вино. Далекъ оть 
угасашя его таланть. И хочется ему испробовать всф жанры. Фанта- 
стика, бытовое —давнишше его коньки. Отчего порою не испробовать 
себя въ мелодическомь родь Глинки, какъ сдфлаль то Бородинъ въ 
своемъ «Игор», не отдать иногда оперу всецфло премамъ «Каменнаго 
гостя», не доказать, что глупо презрЪше къ «итальянщин%», такъ какъ 
пошлость музыки можеть быть въ Итали не больше, чфм во всякой другой 
стран, а зато итальянсмя мелодш на болЪе, чЪмъ у старыхъ итальян- 
цевъ, интересномь аккомпанименть, имфють полное право на существо- 
ваше и вь наше время? И туть-же рядомъ создается «Кащей», пере- 
вертывающ, на строго научныхь основашяхь, весь существующ 
строй гармонш. 

Но есть и другой центръ для музыкальной молодежи. Толнится 
она около Глазунова, когда-то частнаго ученика Римекаго-Корсакова, 
теперь плодовитшаго композитора въ области оркестра и вообще 
инструментальной, большого мастера, виртуоза композиторской тех- 
пики. РазумБется, онъ пропитань «молодой русской школой», идеей 
нащональности въ искусств$, но, какъ и Римск - Корсаковъ тепе- 
реший, далеко не отвертывается оть Вагнера. 

А между тЪмь мноме, какъ-будто, ие зная вебхъ метаморфозь, 
которыя можно прослфдить теперь въ принцииахь «молодой русской 
школы», преданы ей до сихъ поръ, такой, какою она была въ са- 
момъ пачалв. Къ этой категорш композиторовъ относимъ Бларамберга, 
давно сочиняющаго, но ие по заслугамь мало распространеннаго. 
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Сюда же, до извЪетной степени, надо поставить Васимя Калинникова, 
окончившаго въ классахъ Ильинскаго и Бларамберга курсъ московскаго 
Филармоническаго училища. Онъ уже умеръ, этоть здоровый, симпатич- 
ный, чисто-русск@ талантъ, усифвиий написать нЪсколько симфониче- 
скихъ произведенй, облетВвшихь съ трумфомъ не только Россю, но 
и мноме города за границей. Нащюоналисты и Гречаниновъ, талантли- 
вый ученикъ Римскаго - Корсакова по петербургской консерваторш, 
москвичи по образованию — Ляпуновъ, Корещенко. ВеЪхъ не перечесть, — 
нфть мета. 

Рахманинова-же и Скрябина народниками не назвать. Оба очень 
даровиты, но оба, и болфе пыль первый, и болфе изнЪженно - бо- 
лЪфзненный второй, выработали себБ языкъ, въ основ котораго, по- 
ложимъ, та-же школа, но не погружеше въ русскую пЪеню. Скрябинъ 
даже —какой-то Вагнеро-Шопенъ. 

Но довольно. И безъ дальнфйшаго перечня именъ яено, что 
русская музыка много сдфлала въ свЪфтекой области. 

Куда-же приведеть ее будущее? 

Отвфтить на такой вопросъ только новый гешй, новый Глинка. 

Иное имфемъ для церковной русской музыки. 

Оглянемся далеко назадъ. 

Тьма озарилась свфтомъ. Въ глубь ея сердца удариль лучъ солнца. 
Повергнуть размалеванный истуканъ Перуна; ему не дождаться новыхъ 
человфческихь жертвъ. 

Принудительно замолкли жертвепныя пбени. Друмя пфени, вчера 
еще языческой Руси чуждыя, призваны съ Востока, чтобы сегодня 
возвфстить ей просвфтлфше. 

Великое событю совершилось по одному слову благочестиваго князя. 

Какъ-же тб новыя пфсни звучали? Каковъ быль ихъ складъ? 

НЪтьъ на то опредфленнаго отвЪта,—одни предположеншя. 

Черпаемь свфдЪшя у такихъ знатоковъ дфла, какъ о. Дм. Разу- 
мовсый и 0. Вас. Металловъ. «Церковное пъше въ Росс» перваго, 
«Очеркъ истори православнаго церковнаго ‘иъшя въ Россш» второго— 
передъ нами. 

Два важныхь сообщешя. 

Князь Владимръ, впослфдстви святой, принявъ крещеше въ Хер- 
сонесф, греческомъ городф на юго-западномъ берегу Крыма, привезь съ 
собою въ Юевъ перваго митрополита, — Михаила, и иныхъ епископовъ, 
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1ереевь и пфвцовъ. И и этвцы, первые у насъ представители духовно- 
христанскаго ифшя, называвицеся причетниками или демественниками, 
были славяне. 

Не найденъ ключь къ разумБиио крюковъ, которыми изложены такъ 
называемые «копдакари», древнфйпие письменные памятники русскаго 
богослужебнаго пъшя, употреблявийеся съ ХТ по ХШ вфкъ. Изъ па- 
мятниковъ, поддающихся чтенио, самымъ древиимь долженъ считаться 
дошедиий до нашего времени «стихарарь» 1152 года. 

Итакь не знаемь точно, какз тпьла русская церповь сё момента 
своею возникновевя по ХИ вкз. 

Обширное поле для гипотезъ. 

Русь, принявь въ 988 г. хрисманство оть Грецш, естественно, 
услыхала духовное пыйе въ образцах, какими располагала Восточная 
церковь Х вфха. Исторически и теоретически знаемъ, что тамь еще въ 
УШ вы Тоаниь Дамаскинъ разработаль систему «осмоглафя», которой 
подчиниль церковные напЪфвы. 

Но знать только это—значить еще очень мало знать. Осмогласе— 
система и, какъ всякая система, не даеть сама по себЪ точнаго пред- 
ставлешя о томъ, что ей подлежить. Мажоръ и миноръ—тоже система; 
но знакомство съ ихъ устройствомъ и законами не равносильно знаком- 
ству с0 всфми мажорными и минорными мелодями. Такь и здесь: 
вуфстВ съ хрисманствомь Византя подарила намъ «изрядисе осмогла- 
‹1е»; но каше, собственно, напфвы мелодически подчинялись ему въ то 
время, намъ неизвъетно. 

Впрочемъ, это безразличио для предлагаемой гипотезы. 

Мы уже видфли, что первыми нашими учителями церковному пЪино 
были научивицеся своему искусству у грековъ ифвчйе изъ славянъ, сами, 
слфдовательно, христане чуть ие со вчерашияго дия. Уже туть закра- 
дывается въ душу сомифше, вполиф-ли основательно и твердо усвоенъ 
ими быль кругь церковныхь ифснонъшй Визати. Кь тому-же тЪ па- 
ифвы записывались знаменами, или крюками, т.-е. такими безлинейными 
нотными знаками, которые ие прикрфиляли данный звукъ къ бумаг 
точно, какъ это дфлаеть современная памъ нота линейной системы, а 
только служили извфстнымь напоминашемь мелодш тому, кто ее усвоилъ 
ранфе па память. 

При такихъь услошяхъ славянинъ училъ славянина, — врядъ ли въ 
достаточной мфрф музыкально-грамотный учитель -- завфдомо во’ вефхъ 
отношешяхь безграмотнаго ученика, жившаго до тёхь поръ въ атмо- 
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сфер иныхъ пфеень, тфхь пфеенъ, что всосаль опъ съ молокомъ матери 
и были его второй патурой,—тхъ ифеенъ, какими младенчески развитый 
умъ его общался съ божествами скудной славянской миоологи. 

Достаточно подобныхь соображешй для конечнаго вывода: къ ХИ 
вЪку греческое испарилось въ тфхъ папфвахъ церкви, которые воспри- 
няты повообращенными русскими хриспанами 988 года; нашь древний 
изъ сохранившихся церковныхь расифвовь—знаменный— есть результать 
естественной, непроизвольно въ русскомь мозгу состоявшейся коренной 
передфлки греческаго на руссый ладъ; 05 нема всь свойства народно- 
русской безыскусственной мелод!и. 

Это выводъ громадной важности. 

Какъ свфтекая русская музыка вырабатывала свой нащональный 
характеръ, строясь на прочномь основаши народной русской пфсии, такъ 
церковная русская музыка имфеть полное право разсматривать своею 
нацюнальной основой тоть древне- церковный тематичесый матералъ, 
чрезвычайно въ мелодическомъ отпошен!и богатый и характерный, кото- 
рый, по счастио, имфемь на страницахъ синодальныхь издашй сохра- 
неннымъ и переведеннымь на опредфленно выражающие его нотные знаки 
линейной системы. 

ЗдЪсь, главнымъ образомъ, разумфется большой и малый знаменные 
расифвы. Сюда-же относятся и прюбрьтийе особый мЬстный отпечаток 
расифвы иЪкоторыхъ русскихъ городовъ, иныхъ наших древнихъ обителей. 

Нусколько противорфча вопросамъ нащональности, по не противо- 
рфча чистотЬ православно-церковнаго духа, къ семь осповныхь рус- 
скихь папфвовь пашей церкви могуть быть прюбщены поздифйния 
прюбртешя, въ видЪ перковныхъ мелодй Болгарш, Сербш, Греци въ 
ея сравнительно новомъ строф, весьма пришедийяся ко двору нашего 
церковнаго обычая и тоже занесенныя поэтому въ нотныя издавая 
святЪйшаго синода. 

Переимепованный выше тематическй матералъ православно-церков- 
наго иъшя—вЪъ той или иной степени древияго происхождешя. Всякая 
же древияя мелодя, если только она не экзотическаго происхожденя, 
безусловно датонична. Датоничны поэтому и знаменные, клевсюе, бол- 
тарсые, сербеше, гречесые расиЪвы нашей церкви. 

Нашли-ли только они соотвЪтствующее одзяше въ той мБрЪ, какъ 
его нашла въ свЪтской русской музыкЪ русская пародная пЪеня? 

Н\Ъгь п иЪть. Они его ищуть, взявшись за таюе поиски лишь въ 
самое послфднее время. 
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Историческая справка. 

Пше нашей церкви не было вначалЬ многоголоснымь. Вилоть 
до конца ХУТ вЪка клирошане предавались упорному униссону. И 
первыя попытки расчленить хорь на двБ, на три, четыре парти были 
ужасны: сплошное нарушеше олементарныхь законовъ благозвущя. 

Нфчто болфе складное началось въ половинф ХУП вфка. Явился 
съ нежданною помощью Западъ, но не Западъь такихъ силачей, какъ 
Лассо и Палестрина, не Западъ чистыхъ и возвышенныхь особенностей 
нидерландекаго и римскаго стилей, благородныхь и величественныхъ, 
хотя и чуждыхь природ нашихъ церковныхь напфвовъ, а какой-то 
иной— рази$нявиийея, засоривпийся, обмелфвший, пришедций къ намъ че- 
резь Польшу. «Польское мусиьйское художество> дало въ Росси жизнь 
«партесному» пфнно съ его вычурными, кудреватыми, шумными «кон- 
цертами» дурного, неприличествующаго храму вкуса. 

Такъ длилось до конца царствовашя Петра Г. И не тмъ да будуть 
помянуты подчинивиеся польскому виян!о руссые композиторы той 
эпохи, всё эти Бовыкинъ, Редриковъ, Титовь и др., — ихъ тармошя, 
хотя и боле грамотная, чФиъ зачатки русскаго многоголося ХУТ вфка, 
не обдфлена все-таки ошибками, довольно непростительными. 

Съ ХУШ ва въ дьл6 русской духовной музыки Польшу смфия- 
еть Италы. По почину Анны Тоанновны, въ музыкальномъ репертуар 
нашей церкви итальянцы играють видную роль. Разные Галуппи, Сарти 
ин сами пишуть музыку на славянсые тексты, и учать тому-же русскую 
молодежь. Своды русскихъ храмовъ огласились произведешями итальян- 
скаго опернаго стиля. Это было, со стороны музыкальной грамматики, 
не только пе позорно, а даже очень умфло, эффектно и звучно, но къ 
духу православной церкви ни въ какомъ смыслБ не подошло. 

Итальянцы—за годы Елисаветинскаго и Екатерининскаго парство- 
вашй ихъ перебывало въ Петербургв около полутора десятка—затор- 
мазили раавише русской духовной музыки на полтора вфка по меньшей 
мёрф, лишили ее самобытности, привили ей элементы сладости и пря- 
пости, чуждые ея природь, противорфчашие ея пфлямъ и характеру. И 
воть теперь, когда она сама совнала, —в®рнфе, начинаеть сознавать, что 
опа-—ие то, чёмъ бы могла быть при другихъ, болфе рашональныхь 
услошяхь роста и развития, опа тувствуеть себя связанной по рукамъ 
и по ногамь, и отбросить все непужное, къ ней прилипшее, ее иска- 


зившее,—уже не легкое дФло. 
Громадная историческая ошибка вЪ этомъ пашестии на Россию 


хуи 


композиторовь съ Апиенинскаго полуострова. Слфды ея—и въ свфтекой 
и въ духовной музыкБ нашего отечества. До сихъ поръ еще ноторые 
слои русскаго общества хранятъ глубоко въ своихъ вкусахъ итальянешя 
тенденции, и т мЬшають имъ какъ слфдуеть ифнить оригинально-пре- 
красное, что, вопреки всякимъ препонамъ и непониманю среды, выросло- 
таки и окрфило въ нашемъ искусствЪ. 

Какъ мы видфли, свфтской музык посчастливилось т нась срав- 
нительно гораздо больше: ее повель къ самобытности Глинка. Не су- 
ждено было ему сдфлать то-же въ области церковной. Объ этомъ, впро- 
чемъ, ниже. 

Во всякомь случаф не итальянамъ, не опернымь авторамъ легко- 
мысленнаго итальянскаго жанра, было впору работать на нивЪ русской 
духовной музыки; не имъ, какъ и не ихъ русскимь ученикамъ, твердо 
усвоившимъ науку своихъ птальянскихъ учителей, было подъ силу с0- 
здать руссый духовно-музыкальный стиль. 

И ученикъ Цопписа Березовскй, и учивицеся у Сарти Дехтеревъ, 
Ведель, Давыдовъ, и оть Галуппи прЁявиёй премудрость зезининый 
Бортнянсый писали, какъ итальянцы. | 

Бортнянсьй былъ толь:о даровитфе другихъ; его техника, хотя п 
не очень уже для нашего времени блистательная, дала ему ее. свободу 
письма, которой у тфхъ— наполовину меньше. Но, достигавши пзвбст- 
ныхЪ результатовъ въ сочинеши итальянскихь 4016 и атогозо, почему-то 
долго считавшихся для русскаго храма пригодными, онъ значительно 
провалился въ гармонизащи древнихъ церковныхь мелодй изъ ‹оби- 
хода». Онъ ие только уложиль ихъ въ хроматичесые аккорды, но и 
исказилъ, разукрасивъ самыя темы произвольными дёэзами и бемолями 
а 10 и попросту отбрасывая въ выбранномъ напфвЪ ноты, нзаранн- 
рованному гармонизатору почему-либо пеудобныя. 

Сочинешя Бортиянскаго получили широкое распространеше. При- 
чина тому— въ нихъ самихъ. Написанныя съ отличнымъ знашемъ голо- 
<овъ, съ превосходной звучпостью, они плфияли всбхъ до законодателя 
включительно, и законь 1816 г., утвердивь исполнеше «партеснаго» 
пыия въ церквахь только по печатнымь потамь и вмфсть съ тЬмъ по- 
стаповит печатать сочинения Бортнянскаго, какъ-бы отдаль имъ пред- 
почтеше передъ всфми другими. 

За неприкосновенность обиходныхь мелодий при ихъ гармонизащи 
вступился протоюрей Турчаниновъ. Кому-же здёсь и не вступиться, 
какъ не фактическому служителю церкви? Какъ ученикъ Веделя, са, 

? 
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слфдовательно, музыканть, онъ взялся за переложешя древнихъь бого- 
служебныхь напъвовъ и, дфйствительно, не искажалъ ихъ мелодическаго 
рисунка. Но Ведель учился, какъ мы видфли, у Сарти, а потому и 0. 
Турчаниновь Итали сродни. И церковпыя мелодш, изложенныя, какъ 
несушя на себЪ прозаичесый тексть, въ несимметрическомъ ритм, ока- 
зались насильственно вставленными въ рамки западной симметрии. Мало 
того, онф легли на хроматическую гармонию, среди которой вычурный 
аккордь съ увеличенной секстой является даже турчаниновской рутиной. 

Свободный или неспмметрическй ритмъ церковнаго напфва нашелъ 
себЪ поборника въ лиц директора придворной капеллы, — Львова. Но 
его теоретичесыя воззрфшя на этоть предметь— одно, проведеше ихъ въ 
жизнь—другое. По крайней мБрЪ, работы Львова по переложенио древ- 
нихь мелодй, по составлению обихода придворнаго ифшя—ие идеальны: 
царство не древнихъ тональностей, а исключительно мажора и мипора, 
намъ современныхъ, злоупотреблеше доминантъ-аккордомъ съ септимой въ 
верхнемъ голосф—характерныя черты льзовскаго труда. Въ сочинешяхъ- 
же на собственныя темы прославленный авторъ русскаго нащональнаго 
тимна жертвоваль церкви гармонию, безспорно, умфлую, красивую и 
звучную, но неумфстно наперцованную рЬзко-диссонирующими сочета- 
шями не столько итальяискаго, скользо германскаго происхождешя. 

Бортнянсый, Турчаниновъ, Львовъ-—три главныхъ фигуры на пол 
русской церковной музыки и за время ихъ дфятельности, и значительно 
посл того, какъ сошли они въ могилу, первый въ 1825 г., второй въ 
1856 г., трет въ 1870 г. 

Вкусы пишущихь духовную музыку дьлятся. Никто почти ие го- 
ворить своего, а тянется за однимъ изъ этихъ трехъ. Особенно Борт- 
нянсый и Турчаниновь выбираются въ образцы. 

Да это и понятно, если присмотрыться, въ чьихъ собственно рукахъ 
упорно, цфлыми десятильцями, находилось дфло русской музыкально- 
церковной композищи. 

Къ ней пе влекло настоящихъ русскихъ музыкантовъ съ талантомъ, 
знашемъ, техникой. Наша церковь пе допускаеть въ храмы инструмен- 
тальнаго вмьшательства, приглашаеть па клиросы исключительно однь 
вокальныя силы. Русскому-же композитору, вкусившему оть оркестро- 
выхъ таинствъ, нужны, по преимуществу краски оркестра, игра въ 
тембры, разнообразная сложность письма, примфиимая въ оперЪ, симфо- 
ни, программномь оркестровомь померф, но не въ скромномъ сообще- 
ствЪ дискантовь, альтовъ, теноровь и басовъь православнаго хора. 
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И для послфдияго оставалось работать или, на лучший конець, му- 
зыкантамъ третьяго разбора, недоросшимъ до оркестровыхъ премудростей, 
или, полунеучамъ и просто неучамъ, не знающимъ, что такое гармотя, 
толосоведене, ритмъ. Получалось или безобразе, сплошное и безповорот- 
ное, страницы только изъ трубыхъ ошибокъ и нескладицы, или, если 
нЪчто и грамотное, то безусловно подражательное все тБмъ-же Борт- 
нянскому, Турчанинову и Львову, которые, какъ мы видфли, далеко пе 
достигли сами идеала въ церковно-композиторскихъ стремлешяхъ, не 
только въ ихъ выполнен. 

Такъ тянулось и, можно сказать, тянется, въ извфетной степени, до 
сихъ поръ. 

Печальная картина! Въ ней много темнаго и скорбнаго, въ ней 
лишь мфстами свфтлыя точки, можеть быть, предвфстницы разсвЪта, ко- 
торый наконец разсфеть косное, тупое, неподвижное, что такъ со воЪхъ 
сторонъ сдавило бфдную музыку нашего храма. 

Надо быть справедливымъ: раздавались порою трезвые голоса; р®дко, 
положимъ, —какъ единичныя явлешя, но все-таки раздавались. 

Когда, посль успфха «Жизни за Царя», Глинка быль призванъ 
играть нфкоторую роль въ придворной капелль, онъ себя испробовалъ 
въ духовной музыкЪф. Очень красивая «Херувимская» дала въ своей 
медленной части отличныя голосовыя наросташя, достойныя тлинкии- 
скихъ вдохновенй,—но сплошь хроматична. Скромныя по задачамъ 
«эктешя», «Да исправится» болфе приличествують церковнымъ настро- 
ешямъ,— 10 еще не разрёшають вопроса. И самъ авторъ то почувство- 
валъ. Онъ поспфшилъ признать себя къ такой музык неподготовленнымъ, 
УбЪдился, что здЬсь болфе еще, чЪмъ при гармонизации русской народной 
пфени, нужно основательное знакомство съ древними ладами, и собрался 
уже къ Дэну, въ Берлинъ, ихъ всесторонне штудировать. И кто знаеть? 
Можеть быть, мы и дождались бы оть Глинки истинно-церковной рус- 
ской музыки... Смерть генальнаго композитора разрушила все... 

Но мысль, высказанная Глинкой, не замерла. Практически за нее 
ухватился Потуловъ, теоретически ее пространно формулироваль и раз- 
вилъ князь Одобвсый. Оба руководились, главнымъ образомъ, чисто-цер- 
ковными соображешями: въ богослужебномъь пфнйг главное—тексть мо- 
литвослов1я; онъ долженъ ясно долетать до молящихся. Отсюда—неодно- 
временное произношеше словъ не допустимо; канонъ, фуга являются 
неподходящими формами; изъ всБхъ видовъ контрапункта терпимъ лишь 
простЪйний—нота противь ноты. У обонхъ--одинаково аскетичесый 
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ваглядъь па гармонию церковнаго пЪийя: только большя и малыя тре- 
звутя и лишь первыя ихъ обращешя; изъ диссонирующаго элемента— 
только проходящёя ноты въ небольшомъ количествь и никакихъ задер- 
жашй, предъемовъ; конечно, безусловно строй датонизмь, какъ въ 
предфлахъ лада, такъ и въ модулящяхъ, —древше церковные лады. 

Все это прекрасно, но жизненнаго примфнешя не получило, потому 
что, какъ бы пи была хороша теорйя, она— мертвая буква въ рукахъ 
того, кто не одарень истиннымъ талантомъ творить музыку. Потуловъ 
же хорошо думалъ, создавь дфльный, хотя, быть можеть, и преувели- 
ченный въ смысл строгости, рецепть для сочинешя русско-церковной 
музыки, но творческимьъ талантомъ не обладалъ, художникъ-музыканть въ 
немъ отсутствовалъ. И за собой онъ не повелъ; его музыка—сухое выпол- 
неше рецепта, ремесленно-тщательное, не вдохновенное, пе художественное. 

Не композиторь и князь Одоевскй. 

Вообще въ области русской церковной музыки—кащя-то недора- 
зумьия. Большинство ея авторовь—музыкально-невфжественные люди, 
съ музыкально-неразвитымь вкусомъ недоучки изъ регентовъ, пЪвчихъ, 
иноковъ, вообще изъ лицъ, близко стоящихь къ церкви. Меньшин- 
ство — хорошие, глубоше даже мыслители, но не обладаюцие даромъ 
музыкальнаго творчества; болфе, чфмъ скромные музыканты, желающие 
сдЪлать многое, чуть не перевороть, и ничего сдфлать пе могуще. Еще 
болфе р$зкое меньшинство—наши лучиие представители свфтской музыки, 
наша гордость, болыше таланты, громадные техники, но окунаюццеся 
въ интересы церкви очень рЪдко, мимоходомъ, не зная ихъ и даже не 
желая узнать, какъ слфдуетъ. Словомъ, церковники — не музыканты, 
музыканты—не церковники; археологи и мыслители — не композиторы, 
композиторы—не археологи и не мыслители. 

Исключешя весьма рЪдки; ихъ почти нЪтъ. 

Кое-что утЬшительное встрЪчаемъ въ издашяхь придворной капеллы 
за время, когда тамъ во главЪ стояли Балакиревъ и Римсюй-Корсаковъ, 
но пе тогда, когда ею управляль Аренсый, пишупий для церкви, ше- 
ствуя по пути, ошибочно намфченному Бортнянскимъ. 

Въ поздиЪйшихь изъ опытовъ Чайковскаго видимь нЪкоторое при- 
ближеше настоящаго музыканта къ задачамь перковности. То-же можно 
сказать про иныя сочинешя Балакирева и, особенно, Римскаго-Кор- 
сакова. Серьезно себя за послфднее время проявляеть Гречаниновъ. 
Весьма интересны и значительны работы Кастальскаго. 

На немъ да остановится перечень именъ. 


ХХГ 


Каковь же выводъ? Какой перюдъ развийя переживаеть русская 
церковная музыка? 

По аналоми съ предложеннымь выше обзоромъ нашей свЪтской 
музыки, 910 ТОЛЬКО «подготовительный» перодъь,—не «глинкинскй», 
потому-что въ данной области Глинка переворота не совершилъ, по- 
тому-что она не нашла еще себЪ своего Глинки. 

Но первыя ступени пройдены, и мы поднялись уже нЪсколько по 
лфстницф, которая когда-нибудь приведеть церковную русскую музыку 
къ идеалу. О немъ намъ суждено пока лишь грезить. 


Семенъ Кругликовъ. 
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Арайя. 


(Етапсезео тада.) 


Франческо Арайя, композиторъ и капельмейстеръ, родился въ 1700 г. 
въ НеаполЪ. Первою оперой А. была «Вегешее», поставленная въ 1730 г. 
при тосканскомъ дворЪ. Въ слфдующемь году въ Рим была поставлена 
вторая опера А. «Ашоге рог техпаще». Русское посольство обратило вни- 
маше на А., и вь 1735 г. онь быль приглашень въ Петербургь въ 
качеств директора и капельмейстера итальянской оперы. Къ 1736 г. 
относится событе огромной важности для исторш русской оперы: со- 
стоялось первое представлеше на русскомь язык оперы А. «Та йога 
@е?атоге е 4е’о@0» въ переводЪ Тредьяковскаго подъ заглавемъ «Сила 
любви и ненависти». Далфе слБдовали оперы: «Зештанийе 0] п № то» 
(1738), «Александрь въ Индш» (1743), «Селевкъ» (переводъ Сумаро- 
кова, 1744), «Сцишонъ» (1745), «Митридать» (переводь Олсуфьева, 
1747), «Беллерофонтъ» (1750), «Евдомя вфичанная или @еодобй ИП» 
(1751), «Антигонъ», «Арзакъ» (1757), «Оставяенная Дидона» (1758), 
«Ифигешя въ Тавридф» (Москва, 1758) и др. Въ 1751 г.— новое со- 
быте въ истори русской оперы: А. написаль музыку на руссый ориги- 
нальный тексть ©. Г. Волкова «Титово милосерще». Въ 1755 г. была 
исполнена вторая опера А. на оригинальный русск тексть, по жела- 
ино императрицы Елизаветы впервые русскими артистами. Это была 
трехактная опера «Цефаль и Прокрисъ», либретто Сумарокова. Опера 
имбла блистательный усиьхъ, и А., въ благодарность, получилъ оть имие- 
ратрицы Елизаветы Петровны дорогую соболью шубу въ 500 руб. Въ 
1759 г. А. оставиль службу въ Петербургв и уфхаль въ Италио, по- 
селившись въ БолоньЪ, гдЪ и умеръ въ 1767 г. КромБ оперъ, А. напи- 
саль еще рождественскую ораторшо «Га пабуНа 4е 0651». 


Раупахъ. 
(Негшапи Вапрасв.) 


Германъ Р., нфмецый композиторъ и капельмейстеръ, родился въ 
1728 г. Съ 1756 г. быль капельмейстеромъь придворной оперы въ Рос- 
сш. Въ 1758 г. вь Петербург была поставлена опера Р. «Альцеста» 
(либретто Сумарокова); въ сотрудничествь съ Старцеромъ Р. написаль 
прологь «Новые лавры» (на тексть Сумарокова), постановка котораго 
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состоялась въ Москвф въ 1759 г. Въ слфдующемь 1760 г. въ Петер- 
бург$ шла его опера «Эое» (на итальянскомъ язык) и въ 1789 г. 
въ МосквЪ была поставлена опера «Добрые солдаты» (либретто Хе- 
раскова). Въ 1780 г. Р. убхаль въ Парижь и тамъ издаль свои сонаты 
для клавесина и скрипки. 


0. Г. Волковъ. 


Оедоръ Григорьевичъ В., основатель русскаго театра и первый рус- 
сый оперный композиторъ, съ именемь котораго тбено связано основа- 
ше русской оперы, родился въ 1729 г. въ КостромЪ. 30-го августа 
1756 г. послВдоваль Высочайший указъ объ учреждеши русскаго театра, 
и Волкову присвоено зваше перваго «придворнаго актера». Въ томь же 
1756 г., 27-го ноября, на сценф появляется первая русская опера на 
сюжеть изъ русскихъ нравовъ, написанная русскимъ композиторомъ (Вол- 
ховымъ) — «Танюша или счастливая встрфча» (либретто Дмитревскаго). 
В. написаль также первое русское переводное оперное либретто «Ти- 
тово милосерде» (1751, муз. Арайи). В. умеръ въ ПетербургВ въ 1763 г. 


Керцелли. 
(Кегие Ш.) 

Михаиль Керцелли, итальянсый композиторъ, живиий въ Петер- 
бургь въ царствоваше императрицы Екатерины П, въ эпоху процвЪта- 
шя итальянской петербургской оперы, родился въ 1740 г. въ ВЪиЪ. 
Написаль оперы: «Фениксъ» (1779), «Розанъ и Любимъ» (1788), «ПлЪ- 
нира и Зелимъ» (1789), «Мнимые вдовцы» (1794), «Король на охот» 
(1794), «Свадьба Волдырева» (1794). Вь 1778 г. въ МосквЪ была 
издана’ увертюра къ оперз №. «Деревенская ворожея». КромБ оперъ 
извфстны и друмя сочинешя К.: 6 струнныхъ квартетовь, 6 скрипич- 
ныхь дуэтовь и 6 струнныхъ трю (изданы за границей). Въ Москв® 
были напечатаны его романсы и 36-й псаломъ для 4-хголоснаго хора, 
(Музыкальныя увеселешя, 1774). 


1 
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©. г. волковъ. 
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Жанъ Бюланъ. 
(Теап Виа.) 


Ж. Б., плодовитый оперный композиторь конца ХУШ и начала 
ХХ ст., писавпий музыку на руссые тексты, прибылъ въ Россо въ на- 
чалЪ парствовая императрицы Екатерины П. Въ 1783 г.быль принять 
на службу при СПБ. театрахъ. Б. писаль оперы, пользовавияся въ свое 
время большой извфстностью. Большинство ихъ написано на текстъ Княж- 
нина: «Любовникъ-колдунъ» (1772), «Горбатые» (1779), «Торжество 
добродфтели надъ красотой» (1780), «Кузнець» (1780), «Мужья-же- 
нихи своихь женъ» (1784), «Сбитеньцщикъ» (1786), самая популярная 
опера Б., сюжеть ея заимствовань изъ комеди Мольера «Т/бе0йе 4ез 
Гешшез» ‚ «Добродфтельный волшебникъ» (1787), «Рыбакъ и духъ» (1787), 
«Миловзорь и Прелеста» (1787), «Цыганъ» (1788), «Какъ поживешь, 
такъ и прослывешь» (179 «Скупой» (1811). Въ операхъ Б. встр- 
чаются руссыя народныя пфени. Въ 1787 г., по случаю празднованя въ 
Москвф двадпатипатилЬця парствовашя императрины Екатерины П, Б. 
сочиниль на тесть Хераскова музыку къ лирическому прологу съ хо- 
рами и балетомъ «Счастливая Росбя или 25-тилётнй юбилей». Б. быль 
по происхожденю французъь и въ оффишальныхь документахъ имено- 
вался «камеръ-музыкантомъ, фаготистомъ перваго оркестра». 


Матиненй. 


Миханлъ М., писатель и композиторь ХУШ ст., быль кр5постной 
человфкъ графа Ягужинскаго и свое научное и музыкальное образо- 
ваше получиль сначала въ Россш, а потомъ за границей. Онъ быль 
преподазателемь Смольнаго института и выказаль разностороннюю дфя- 
тельность: писалъ книги по математикЪ, художественной критикф, пере- 
водиль басни, сказки, сочиналь комеди, ифени и оперы, возбудивия 
въ публикЪ большой интересъ: <Паша турецый въ Итали» (1785), 
«Сердцеплфна» (на либретто Иванова, 1788), «С. - Петербургеюй Го- 
стиный дворъ> (1791). Послфдняя опера пользовалась особымъ усиф- 
хомъ у современниковь и шла въ Петербургь и въ МосквЪ. Какъ пи- 
сатель, М. извфстень слфдующими своими трудами: <Описане различ- 
ныхъ м5ръ н вфсовъ разныхь государствъ» (Спб. 1779), «Начальныя 
основашя геометри» (Сиб,, 1798), <Сокращеше всеобщей географуи» 
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(Сиб. 1800). Кром того онъ перевель: Геллерта «Богомолка», коме- 
дя (Сиб., 1774); его же «Басни и сказки» (изд. 2-е, Сиб., 1778, 
двЪ части); Фаярда «Республика ученыхь» (Сиб., 1777). 


Пашкевичъ. 


Паскевичь или Пашкевичь — оперный композиторъ второй половины 
ХУШ ст. Въ 1772 г. въ с.-петербургскомь эрмитажномь театрЪ была 
поставлена опера П. «Несчасте оть любви» (либретто Кияжнина). Въ 
сотрудничествь же съ итальянскими композиторами Джузепие Сарти и 
Каннобю, скрипачомь придворнаго оркестра, П. написаль музыку къ 
ньесЪ императрицы Екатерины П «Начальное управлене Олега», поста- 
вленной 3-го сентятря 1794 г. на сценф Эрмитажа. Это было «боль- 
шое историческое представлеше въ 5-ти дЪйстшяхъ, съ хорами, свадеб- 
ными ифенями, игрищами и балетами». Съ этой оперой связано событе 
въ потио-издательскомь дфлЪ: партитура этой оперы— первая партитура, 
напечатанная въ Россш (1791). Въ 1804 г. на сценф Эрмитажа была 
поставлена опера П. «Два Антона». 


доминъ. 


Оомииь — плодовитый оперный композиторь конца ХУШ ст. Онъь 
написаль слфдующя оперы: «Анюта» (1772, либретто Попова), вос- 
производившая народный быть, заключавшая въ себБ сатиру на наси- 
я и несправедливости и имфвшая большой успЪхъ; «Добрая двка» 
(1777), «Перорождеше» (поставлена въ Москвф въ 1777 г.) на темы 
русскихъ народныхъ пфеенъ, «Мельникъ - колдунъ, обманщикъ и свать» 
(поставлена въ Москв® въ 1779 г., популяриъйшая изъ русскихъ оперъ 
ХУШ в., на либретто Аблесимова), «Опекунъ-профессоръ или любовь 
хитрзе краспорфия» (либретто Николаева, поставлена въ Москвф въ 
1784 г.), «Новгородскй богатырь Васил Боеславичь» (либретто им- 
ператрицы Екатерины И, поставлена въ Эрмитажь въ 1786 г.), «Вече- 
ринки или гадай, гадай, дЬвица, отгадывай, красная» (1788), «Колдунь, 
ворожея и сваха» (1791, либретто Юкина), «Федуль съ дьтьми» (1791, 
либретто императрицы Екатерины П), «Американцы» (1800, либретто 
Клушина) и «Клорида и Милонъ» (1800, либретто Капниста) — итого въ 
общей сложности 11 оперъ,—на самомъ же дЪлЬ, вБроятно, еще больше. 


Аааа 
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Березовенй. 


Максимъ Созонтовичь Б., композиторъ русской церковной музыки, 
родился въ 1745 г. въ Глухов, Черниговской губ., и воспитывался въ 
мевской духовной академ. По прЁздБ въ Петербургь благодаря сво- 
ему прекрасному голосу былъ опредфлень въ Придворную пфвческую 
капеллу, гдБ занимался музыкой подъ руководствомь итальянца Цопписа. 

Въ 1765 г. Б. быль посланъ для совершенствовашя на казенный 
счеть въ Италию, въ знаменитую болонскую академпо, гдЪ занимался у 
извфстнаго педагога Мартини Старшаго. Дароваше Б. и его музыкаль- 
ные успфхи доставили ему популярность въ Италш. Б. удостонлея не- 
слыханныхъь въ то время для чужеземца почестей и отличй: мномя 
музыкальныя академи Италй избрали Б. своимъ почетнымь членомъ, а 
болонская академя записала его имя золотыми буквами на мраморной 
доскф и удостоила титула почетнаго академика. Къ этому же времени 
относится и его опера «Демофонъ», написанная на тексть Метастазю; 
опера была поставлена въ Ливорно, имфла огромный успфхъ и приво- 
дила въ восторгь вефхъ знатоковь и знаменитыхъ музыкантовь того вре- 
мени. Въ бытность свою въ Италш Б. много писаль и посылаль въ 
Россо свои произведешя, которыя встрфчали здЬсь хорош премъ. Въ 
1774 г. Б. возвратился въ Петербургь и быль зачислень въ штать 
придворныхь музыкантовь. Въ течеше 3-хъ лЬть онъ не получаль ни- 
какого опредфленнаго назначеня, хотя Потемкинъ и сулиль ему мфето 
директора кременчугской музыкальной академш, но академ этой не 
суждено было быть открытой, и на Б. такъ повляли неудачи, неопре- 
дьленность положешя и матеральныя невзгоды, что онъ впалъ въ мрач- 
ную тоску. Оскорбленный, униженный, терпя бдность и нул ду, Б. въ 
1777 г. забольль горячкою и въ одномь изъ припадковь тяжкой бо- 
лЬзни покопчиль жизнь самоубйствомъ, перерфзавь себъ горло. Какъ 
композиторъ духовной музыки Б. является представителемь поваго на- 
правлешя въ партесномъь пбиш. Въ своихъ сочинешяхъ онъ стремился 
къ строгому согласовано музыки съ текстомъ. ВмфстЪ съ тЬмъ въ своихъ 
произведешяхь онъ умфлъ соединить простоту съ изяществомъ, чфмъ и 
объяспяется то умилительное впечатлЬше, которое производить музыка Б. 
Изъ сочинешй его очень немномя изданы и большинство изъ нихь на- 
ходятся въ рукописяхъ у любителей. 

Посл смерти Б. было издано его извфстное «Вфрую», которое 
исполняется и до сихъ поръ въ нашихъ церквахъ. Изъ его 17 концер- 
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товъ самый извфстный—8-миголосный «Не отвержи мене во время ста- 
рости», который причисляють къ классическимь произведешямъ. Боль- 
шой известностью также пользуются его «Литурйя», причастные «Во 
всю землю», «Творяй ангелы своя духи», «Хвалите Господа съ небесъ», 
«Блажени яже избра» и концерты «Милость и судъ воспою ТебЪ, Го- 
споди», «Не имамы иныя помощи» и «Отрыгну сердце мое». 


Бортнянек!й. 


Дмитрий Степановичь Б. родился въ 1751 г. въ ГлуховЪ, Черни- 
товской губ. Обладая съ дЬтства прекраснымъ голосомъ, онъ обратилъ 
на себя внимаше и быль привезень въ Петербургь въ придворную пфв- 
ческую капеллу, тдЪ настолько выдвинулся, что императрица Елизавета 
поручила директору капеллы заняться его музыкальнымь образовашемъ. 
Занятями Б. по теорм музыки руководилъ Галупии до самаго своего 
отьфзда въ Итално. Вступившая на престоль императрица Екатерина П 
пожелала, чтобы Б. докончилъь свое музыкальное образоваше за гра- 
ницей, и для этой цбли Д. С. быль отправленъь въ 1768 г. въ Вене- 
цио къ своему учителю Галуппи. Продолжая свои занятя съ Галуипи, 
Б. по совфту своего профессора Фздиль съ научной цфлью въ Римъ, 
Миланъ, Болонью и Неаполь. Ко времени пребывашя Б. въ Итали 
относятся его сонаты для клавесина, отдфльныя хоровыя сочинешя, 2 
оперы и ифсколько ораторй. Въ 1779 г. Б. возвратился въ Россно. Его 
сочиненя, поднесенныя императриць Екатерин$ П, произвели сенсацио, — 
Б. быль удостоень звашя композитора придворной капеллы и пожало- 
ванъ денежной наградой, а въ 1796 г. быль назначенъ директоромъ 
придворной иЪвческой капеллы. Завфдуя капеллой, Б. обратилъ внима- 
ше на комплектоваше хора лучшими голосами Росеш, довель хоръ до 
высокаго совершенства исполнешя и энергично противодЪйствоваль распу- 
щенности пфня, царившей въ православныхъ церквахъ. Порядокъ въ 
церковномъ пъши быль водворенъ постановлешемь Св. Синода, по ко- 
торому предписывалось пфть въ церквахь партесное ифше только по 
печатнымь нотамъ, печатать партесныя сочинешя Б., а также и дру- 
тихъ композиторовъ, но только сочинешя, Бортнянскимь одобренныя. 
Б. обратиль также внимане на церковную мелодио, и по его ходатай- 
ству были напечатаны распфвы, написанные крюками. Б. сдфлалъ попытку 
разработать древше напфвы нашего церковнаго ифенопфшя, хотя труды 
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его ие вполиЪ достигли цфли. Изъ многочисленныхь сочинешй Б. изданы 
придворной пфвческой капеллой 35 концертовь, 8 духовных трю съ 
хоромъ, трехголосная литурмя, 7 херувимскихъ, 21 мелкихъ духовныхъ 
ифенопфий, собраше духовныхъ псалмовъ, 4-хголосныхь и 2-ххорныхъ 
хвалебныхъ ифсенъ и пр. Лучшими концертами Б. считаются: «Гласомь 
моимь ко Господу воззвахъ», «Скажи ми, Господи, кончину мою», 
«Вскую прискорбиа еси, душе моя», «Да воскреснеть Богь», «Коль 
возлюблениа селешя Твоя, Господи», и проч. Изъ веЪхь сочинешй Б. 
особой знаменитостью пользовались его «Херувимсыя» и изъ нихъ 0со- 
бенно была любима публикой «херувимская» № 7. 
Б. умеръ 28-го сентября 1825 г. въ Петербург$. 


Мартини. 
(Укеше Магёт-у-Зоег.) 


Викентй Мартинъ-и-Солеръ, родомъ испанець, извфстный у итальян- 
цевъ подъ именемь «Магии 10 Эрахтио]0», родился въ 1754 г. въ Ва- 
ленсш. Онъ быль сначала органистомъ въ Аликанте, затьмъ отправился 
въ Италию, гдЪ быстро прюбрьль извфстность какъ оперный компози- 
торъ. Первой его оперой была «Шеша ш Аи е» (Неаполь, 1779), 
слБдующя затЬмъ оперы (до 1785 г.) были написаны имъ для Неаполя, 
Лукки, Венецш, Турина и Пармы. Въ 1785 г. М. переселился въ Вфну, 
гдБ написаль 4 оперы, изъ которыхъ «Та соха тага», поставленная въ 
1786 г., и «ТГлафоте @ Туапа», поставленная въ 1787 г., нмфли гро- 
мадный успфхъ. Слава М. была настолько велика, что онъ конкуриро- 
валь съ Паэзелло, Чимарозой и даже Моцартомъ. Въ настоящее время 
его оперы забыты. Въ 1788 г., по приглашешю петербургской итальян- 
ской оперы, М. прЁхаль въ Петербургь и въ 1798 г. получиль оть 
Императора Павла Т чинъ сталскаго совфтника. Когда въ 1801 г. въ 
Петербург водворилась вместо итальянской французская опера, М. вы- 
шелъ въ отставку, оставаясь жить до самой смерти въ Росси и давая 
уроки музыки. Онъ умеръь въ 1810 г. въ Петербург. М. написалъ 
музыку къ пьес императрицы Екатерины П «Горе богатырь Косомето- 
вичъ», въ 5-ти актахъ, поставленной на сцен с.-петербургскаго Эрми- 
тажа 17-го апрфля 1789 г. 19-го января 1798 г. на сценф того же 
театра была поставлена другая опера М.: «Деревенсый праздникъ или 
увфичанная добродфтель» (либретто В. Майкова). Въ общей сложности 
М. написаль до 20 оперъ. 


Козловекй. 


Осипъ Антоновичь К., композиторъ и дирижеръ, родился въ 1757 г. 
въ ВаршавЪ. Мальчикомь пфль въ хорф каоедральнаго собора св. Лна 
въ ВаршавЪ, затфмь былъ учителемь музыки въ домф графа Огинскаго. 
Поступивь въ военную службу, К. принимать участе въ турецкой кам- 
панш и своими музыкальными способностями обратиль на себя внима- 
не князя Потемкина, который сдфлаль его директоромъ своей капеллы 
въ Петербург. ПослЬ смерти Потемкина К. быль назначень зав$дую- 
щимь оркестрами Императорскихь театровъ, оставаясь въ этой должно- 
сти 35 лЬть (1786—1821). 

К. написаль ибсколько мессъ, въ томъ числь «Те Оаии» для 2-хЪ 
хоровь и оркестра, посвященное императору Николаю Т, рекмемъь ина 
смерть польскаго короля Станислава-Августа (1798), рекыемьъ на смерть 
императора Александра Г (1826); для сцены: музыку къ трагедямъ: 
«Эдинь въ Аопнахъ» (1804), «Фингаль» (Озерова, 1805), «Дебора» 
(Шаховского, 1810), «Эдить парь» (Грузиицова, 1811) и «Эсопрь» 
(Расина, 1816); кромБ того—б полонезовь для оркестра и множество 
пфсень. Особенною популярностью пользовались его полонезы, изъ ко- 
торыхъ «Громъ побфды раздавайся» (для хора и оркестра) долгое время 
исполнялся въ торжественныхъ случаяхъ какъ народный ГИМИЪ, 

К. умерь въ 1831 г. въ Петербургв *). 


Дегтяревъ. 


Степапь Аникевичь Д., композиторъ духовной и свфтекой музыки, 
родился въ 1766 г. и происходиль изъ крбиостныхь графа Шереметева. 
Мальчикомь иЪль въ хорЪ графа Шереметева, а потомъ учился у Сарти, 
который возиль его съ собой за границу. По возвращении изъ Италйт 
Д. сдЬлался капельмейстеромь капеллы графа Шереметева. Получивь по 
духовному завыщанйо графа волю, Д., не имфя средствь нанять подводу, 
чтобы вывезти свои вещи, сжегь всь свои ноты и рукописи, и изъ его 
произведен сохранились только ть, которыя паходятся въ кошяхъ въ 
библотекахь главныхь церковныхь хоровъ Россш. Въ 1812 г. Д. на- 
писаль большую ораторпо «На освобождеше Москвы», исполненную въ 


*) См. отлБлъ „Б!ографи польскихъ композиторовъ“. 
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первый разъ за годъ до его смерти съ громаднымь усибхомь въ мо- 
сковскомъ Дворянскомъ собран и повторенную при открытш памятника 
Минину и Пожарскому въ 1818 г. Другая ораторйя Д „«Торжество Рос- 
си и истреблеше враговь ея» осталась неоконченной. Общее число 
сохранившихся концертовъ и другихъ духовныхъ сочиненй Д. доходить 
до 60. Несмотря на то что имя композитора пользовалось извфстностью не 
только въ Росеш, но и за границей, матеральныя неудачи всю жизнь 
пресл$довали Д., и онъ подъ конець жизни вынуждень былъ, чтобы не 
умереть съ голоду, взять мфсто регента у одного понт Курской 
губ., тдЬ и умеръ оть чахотки въ 1813 г. 


Ведель. 


Артемй Лукьяновичь В., сынь вевскаго мфщанина, родился въ 
1767 г. Свое музыкальное образоваше получиль въ Навской духовной 
академит, сдфлавшись затЬмъ ел регентомъ. По просьбЪ московскаго ге- 
нералъ-губернатора Еропкина онъ быль отправлень вевскимъ митропо- 
литомъ РЪ Москву для устройства церковнаго хора. 

ПослЪ смерти Еропкина В. вернулся въ Шевъ и управляль нЪко- 
торое время хоромъь корпуснаго генерала Леванидова, получивъ, благо- 
даря послфднему, чинъ капитана, что было въ то время болышою рЪд- 
костью для людей, вышедшихъ изъ м-щанскаго сослошя. Будучи чрез- 
вычайно релимознымь, В. поступиль вскор послушникомь въ Кево- 
Печерскую лавру, откуда, однако, бЪжалъ, и, видя выспйй подвигь въ 
самоотречеши, предался бродяжничеству, за что былъ задержанъ, аре- 
стованъ и посажень въ смирительный домь въ №евЪ, гдЪ впаль въ 
меланхолйю, которою страдаль до самой своей смерти. 

Духовныя . произведешя В. производять особенно релимозное вие- 
чатльше и отвфчають вполнф его внутреннему настроению велЬдстые 
замфчательно хорошо и ясно подложеннаго подъ музыку текста. Боль- 
шинство изъ нихъ—концерты; лучие: «Услыши Господи гласъ мой» и 
«Помилуй мя Господи, яко немощень есмь»; изъ другихь сочиненй— 
«Покаяшя отверзи ми двери» (тр!о). Духовно-музыкальныя сочинешя В. 
не были напечатаны, и собственноручныя авторсыя рукописи хранятся 
въ настоящее время въ библотекЪ мевской духовной академии. 

В. умерь въ 1806 г. за молитвой, вскорь по освобождены: своемъ 
изъ заключен. 
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Титовъ. 


Алексфй Николаевичь Титовь родился въ 1769 г., служиль въ 
конной гвардш и вышель въ отставку въ чин генераль-майора. Онъ хо- 
рошо владфль техникой композищи и быль превосходнымъ скрипачомъ. 
Написаль слёдуюция оперы: «Пивоварь или кроющейся духъ» (поставл. 
при Екатерин® И), «Судъ царя Соломона» (тексть С. Глинки, поставл. 
при Павл® Т), «Ямъ> (слова Княжиина, 1805), «Амуръ-Судья или споръ 
трехъ гращй> (слова Княжиина, 1805), «Нурзадахъ» (либретто Княж- 
нина, 1807), «ДЪвишникь или Филаткина свадьба» (сл. Кияжнина, 
1809), «Эммерикъ ТекелЁй» (1812), «Легковфрные» (сл. Княжнина, 1812), 
«Старинныя святки> (ел. Малиновскаго, 1813), «Праздиикъ Могала или 
торжество Олимара» (либретто Бьеркома, 1823), «Минутное заблужде- 
ше» (сл. С. Глинки), «Наталья, боярская дочь» (сл. С. Глинки), 
«Татьяна прекрасная на Воробьевыхь горахъ», «Солдать и Пастухъ» 
и др. Оперы Т. пользовались хорошим усифхомъ, наибольшй же усиЪхъ 
имфла поставленная въ 1817 г. опера «Воть каковь руссый или муже- 
ство мевлянъ» (либретто Княжнина). 

Музыка Т. по стилю приближается къ Гайдну и Моцарту, хотя за- 
мЪчается и вляне русской народной музыки. 

Т. умерь въ 1827 г. въ Петербург. 


Кавосъ. 
(Сабегто Сауоз.) 


Катеринъ Альбертовичь К. родился въ Венещи въ 1776 г. и му- 
зыкальное образоваше получилъ подъ руководствомъ Банки. 12-ти лёть 
К. уже выступиль какъ композиторъ и своей кантатой обратилъ па себя 
внимане императора Леопольда П, посфтившаго Венецио. Постоянно 
совершенствуясь въ игрф на оргаиф, К. достигь большой виртуозности 
на этомь инструментЪ. Принявъ (въ 1790 г.) учасце въ конкурсь на 
место органиста въ церкви св. Марка въ Венеци, К. поббдиль веЪхЪ 
своихъ соперниковъ, но великодушно уступиль это мфсто нуждавшемуся 
старому органисту, обременениому многочисленнымь семействомъ. Въ 
1798 г. политичесмя неурядицы вынудили К. покинуть Венецио, и оиъ, 
по приглашению нЪкоего Казасси, набиравшаго въ Итали труппу для 
итальянской оперы въ Петербург, отправился въ Петербургь, гдЪ и 
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РВВ а ВЫЗЕЬ дЕ охлаьь 
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сосредоточилась вся его дфятельность въ качествЪ композитора и капель- 
мейстера сначала въ итальянской, а затЬмъ во французской и русской 
операхъ. Главная заслуга К., какъ композитора, заключается въ томъ, 
что онъ въ своп оперы сталь вводить нащюнальный руссый элементь, 
употребляя руссыя народныя пфени, чередуя ихъ съ итальянскими ме- 
лодями. Первыми произведенями К., написанными въ Петербург%, были 
французская оперетка «Тез го 105515» (переведенная поздифе на рус- 
сый языкъ) и опера «65 4го5 зиНапез». Появлене въ Петербург» Дидло 
(114610) выдвинуло К.; Дидло составлялъ блестянце балеты, а К. пи- 
салъ къ нимъ музыку. Успфхъ передфланной фантастической «Русалки» 
Кауэра породиль у К. желане написать что-либо въ подобномъ родЪ. 
К. понялъ, чего желаеть публика, и началь писать оперы романтиче- 
скаго характера съ волшебно-русскими сюжетами; за 2-ою частью «Ру- 
салки» (написанною совмфстно съ Давыдовымъ въ 1804 г.) въ 1805 г. 
на сцен придворнаго театра была поставлена первая опера К. на рус- 
сый тексть— «Князь- невидимка или Личарда - волшебникъ» (либретто 
Лифанова) и 4-я часть «Русалки» (1806). Далфе слфдуютъь оперы и 
оперетты - водевили К.: «Бфглець оть невфсты» (1806, либретто ки. 
Шаховского), «Илья-Богатырь» (1806, либретто И. А. Крылова), «Три 
брата горбуна» (1808, либретто самого К., переводь Лукницкаго), «Ка- 
закъ-стихотворець» (1812), «Крестьяне или встрфча незваныхъ (1814, 
въ сотрудничествЪ съ Бюланомъ, либретто Датскаго), «Откупщикъ Браж- 
кинъ» (1815), «Иванъ Сусанинъ» (1815), «Вавилонсыя развалины» 
(1818), «Добрыня Никитичь» (1818, въ сотрудничествь съ Антоно- 
лини), «Жаръ птица» (1822, въ сотрудничествь съ тмъ же Анто- 
нолини), «Свфтлана» (1822, либретто Жуковскаго), «Юность Тоанна Ш» 
(1823, либретто Зотова), «Пьемонтеыя горы или взорванный Чор- 
товъ мость» (1825, въ сотрудничествь съ Ленгардомъ) и «Мирослава 
или костеръ смерти». Опера «Илья-Богатырь» была первою попыткою 
создать нашональную русскую оперу, и въ течеше двадцати  лёть 
«Илья-Богатырь» быль необходимою принадлежностью всфхъ оффищаль- 
ныхь торжествъ. Балеты, написанные К.: «Зефиръь и Флора» (1808, 
сюжетъ Дидло), «Амуръ и Психея» (1810, сюжеть Дидло), «Любовь 
къ отечеству» (1813, 1814, сюжеть Вальберга и Огюста), «Ацись и 
Галатея» (1815, сюжеть Дидло), «Карлосъ и Розальба» (1817, сюжеть 
Дидло), «Роландь и Моргана» (1825), «Федра» (1825, въ. сотрудни- 
чествЪ съ Турикомъ) и «Сатана» (1825, въ сотрудничиствЪ съ Тури- 
комь и Шелиховымъ); кромф того музыку къ водевилю Шаховского 
28 
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«Любовная почта» (1806), къ переводной комеди «Мнимый невидимка» 
(1813), къ пьесамъ и переложешямь Шаховского: «Александръ и Со- 
фя», «Соколь кн. Ярослава», «Ивангоэ», «Буря», «Женщина луна- 
тикъ», «Фингаль» (драматическая поэма), «Аристофань», «Керимъ-Ги- 
рей» и проч. 

К. быль талантливый композиторъ и писаль красиво и удобно для 
толосовь и инструментовъ. Въ операхь К. замЪчается по сравнению съ 
операми его предшественниковъ значительный шагь впередь въ смысл 
музыкальныхь формь, которыя уже шире куплетнаго речитатива пер- 
выхь русскихь оперъ. Введеше русскаго пащональнаго элемента, замф- 
чаемое у К., получаеть дальнйшее развите у Верстовскаго, которому 
суждено было двинуть впередъ нащональный пошибъ русской оперы 
перваго порода ея существовашя, хотя онъ и уступаль №. въ мастер- 
ствЪ композиторской техники. К. быль превосходнымь опернымъ капель- 
мейстеромъ и былъ большимъ техникомъ вЪ этой области,—онъ хорошо 
зналь и оркестрь, и голоса и умьль хорошо уладить все съ практи- 
ческой стороны. Свою дирижерскую дятельность К. проявляль и въ 
концертахь, знакомя публику съ выдающимися произведешями западно- 
европейской музыки. 

К. былъ также прекраспымь учителемь пфия и съ 1811 по 1829 г. 
состоялъ учителемь музыки въ Смольном институт$. 

Въ 1321 г. онь былъ назначенъ инспекторомъ, а въ 1832 г.—ди- 
ректоромъ оркестровь Императорскихь театровъ. 

Вь 1836 г. К. принималь дятельное участе въ постановкЪ оперы 
«Жизнь за Царя» Глинки, выказавь при этомъ большую самоотвержен- 
ность и все благородство своего характера. Хотя у К. была опера на 
тоть же сюжеть («Иванъ Сусанииъ»), онъ настойчиво требоваль у ди- 
рекци театровь приняйя къ постановкВ оперы Глинки, найдя въ ней 
большя достоинства, и оффишальныя репетицит «Жизни за Царя» ве- 
лись подь руководствомь Ё., трогательно выказывавшаго безкорыстное 
внимаше оперЪ своего конкурента и дфятельно потрудившагося для ©0- 
здашя славы своему сопернику. 

`Удостоенный многих наградъь и отли, К. умерь 28-го апрфля 
1840 г. вь Петербург. На отифваши композитора всфми оперными 
оркестрами и лучшими вокальными силами исполненъ быль реквемъ 
Керубини. 
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Давыдовъ, 


Степанъ Ивановичь Д., композиторь духовной музыки; 
въ 1777 С Учился у Сарти и быль сначала, а 
впослфдстви директоромь музыки Императорскихь театровъ въ м 
Сочинешя Д. обладають болфе внфшними качествами и п Е } 
торжественнымь характеромъ. Употребляя модулящи и ие ый 
сканную тармонйо, Д. достигаеть большой звучности, но В зыка 5 
малосамостоятельна и въ ней мало религюзной а в 
Изъ духовно-музыкальныхь сочинешй Д. изданы полная -—. рех- 
голосная литурмя и 13 концертов, изъ которыхъ 3 а . 
Д. извфстень также какъ композиторъ свфтекой музыки 0нь 
писалъь оперу «Русалка» (въ сотрудничеств» съ Кауэромъ ых г. 
1803), хоры къ трагеди «Амбоаръ и Аурунгзебъ» (1814) конце] БЕ 
увертюру и др. Д. умеръ въ 1825 г. въ МосквЪ. а: 


Турчаниновъ 


Протоерей Петрь Ивановичь Т., сыпь дворянина №евской губ. 
родился въ 1779 г. и свое первоначальное музыкальное о 
получиль въ народномъ училищь, послё чего ибль въ хорь гене 5 
Леванидова. Князь Потемкинъ обратиль внимаше на прекрасный м 
Т. и отиравиль его учиться пЪнйо къ Сарти въ Яссы. Т. вскорь В. 
вратился оттуда опять въ хоръ Леванидова и началь заниматься съ 
Е у котораго и закончиль свое музыкальное образоваше, Въ 
". а Е п ы регента хора щевскаго градоначальника, 
р. оплова, а затмь регента хора сфвекаго архюрея Досиоея. 
т е г : быль посвящень въ санъ священника въ С\векЪ и въ 

. назначень въ Гатчину. Съ 1827 г. Т. быль приглашень препо- 
м придворной пфвческой капеллы, а въ 1833 г. причислень 
м собору и назначень священникомь въ Мраморный дво- 
ыы о т. тдЪ состоялъь на службф до 1841 г., когда вышель 
Ри Е ие сочинешя Т. напечатаны въ 4-хъ кни- 
а Е ь и послфдовавшей въ 1856 г. Изъ нихъ 
и ь ЛЬНы: «Да молчить всякая плоть», «Тебе одъющагося», 

рые «Задостойники» на дванадесятые праздники и <Ирмосы» ве- 


28* 


436 


ликаго четверга и великой субботы. Заслуга Т. заключается въ гармо- 
низащи древнихъ мелодй церковныхъ нпотныхъ киигь. Отличительныя 
черты этихъ переложенй: употреблеше широкаго голосоведешя, т.-е. 
такого расположешя голосовъ, когда верхше движутся въ верхнихь 
областяхъ, а нилише въ пижнихь, при чемъ 3 верхнихь голоса часто 
далеко отстоять оть нижияго голоса; церковная мелощя поручается 
альту, съ сохранешемь въ гармонизащи подлинныхь интерваловъ мело- 
дическаго ея движешя, и введеше симметричнаго ритма. Переложеня 
Т. имфють значеше по своей близости къ оригинальнымь обиходнымь 
мелощямь и простой, несложной гармонизаци. Нфкоторыя изъ пихъ 
удачно выражають содержаше пфенопышй, отчего производять сильное 
впечатльше на молящихся. 


Алябьевъ. 


Алексаидрь Александровичь А., композиторь многихъ романсовъ, 
родился въ МосквЪ въ 1787 г. и происходиль изъ стараго дворянскаго 
рода. Въ молодости служиль въ военной службЪ, по, будучи оть при- 
роды неспокойнаго и очень вспыльчиваго характера, попаль въ одну 
неприятную исторно и быль сослань въ Тобольскь, откуда впослфдстви 
быль возвращень па родину, гдф и жилъь до самой своей смерти. По- 
знакомившись съ Верстовскимь, А. въ сотрудничествь съ нимъ напи- 
саль музыку къ водевилю ХУмфльницкаго «Новая шалость или театраль- 
ное сражеше». Пьеса эта имфла усифхъ, и А. поставиль еще ифсколько 
водевилей въ сотрудиичеств» съ Верстовскимь, Мауреромь и графомъ 
М. 0. Вельгорскимъ. Самостоятельно А. написаль ифеколько оперетть, 
изъ которыхъ наибольший усифхъ имфла оперетта «Деревенсый фило- 
софъ». Посль громаднаго усифха «Аскольдовой могилы» Верстовскаго 
А. задумаль написать большую оперу «Лунная ночь». Опера эта, однако, 
усибха пе имфла. Другая его опера, «Аммалатъ-Бэкъ» (на сюжеть по- 
вЁфсти Марлиискаго) осталась неоконченной. Пьесы «Путешественница 
тапцовщица» и «Актриса» были поставлены въ Петровскомъ театрь въ 
МосквЪ въ 1822 г. и прошли съ большимъ усифхомъ. 

Извфстность, какъ композитор, А. прюобрьль главнымъ образомь 


своими романсами, изъ которыхъ ифкоторые пользовались болышою попу- 
лярностью, какъ, напр.: «Вечеркомь румяну зорьку», «Вечершй звонъ», 
«Соловей». Послфдий часто исполнялся многими знаменитыми пфвицами 
въ концертахъ, какъ папр.: Патти, Вардо и др. Существуеть также бле- 
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стящее переложеше для фортешано этого романса, сдфланное въ виДВ 
транскрипции Листомъ. 

Мелодш А. очень близки русской народной музыкЪ, чфмь и объ- 
ясняется популярность этого композитора въ середин® прошлаго столф- 
пя. Хотя А. писаль оперы, но его композиторскую дфятельность нельзя 
разбирать съ строго-критической стороны, такъ какъ она есть продукть 
дилеттантизма. 

Въ свое время сочинешя А. имфли нфкоторое значеше, но въ на- 
стоящее время они отжили свой вфкъ. Кромф 70-ти вокальныхь пьесъ, 
изданныхъь въ 1859 г. Грессеромъ въ МосквЪ, большая часть сочинешй 
А. осталась ненапечатанной. 

А. умеръ въ МосквЪ въ 1851 г. и быль погребень на кладбищь 
Симонова монастыря. 


Львовъ. 


Алексьй Оедоровичь Л. родился 25 мая 1799 г. въ Ревелж и 
принадлежалъ къ старинному дворянскому роду. Свои музыкальныя спо- 
собности проявилъ въ раннемъ дЬтств$ и 7-ми лЬть игралъ уже весьма 
порядочно на скрипкф. Получивъ основательное музыкальное образова- 
ше, онъь вмфсть съ тЬмь окончиль въ 1818 г. курсъ въ институть 
инженеровъ путей сообщешя и, по повелнно Великаго князя Николая 
Павловича, былъ отправлень на службу въ военныя поселешя Новго- 
родской губ., гдБ прослужиль 8 лЬть подъ начальствомъ гр. Аракчеева. 
По возвращенш въ Петербургъ Л. быль назначенъ адъютантомъ къ графу 
Бенкендорфу и завфдующимь дЬлами главной квартиры и конвоя Его 
Величества. Находясь на службЪ, онъ не оставляль своихъ занятй му- 
зыкой и пользовался извфстностью выдающагося скрипача. Въ бытность 
свою въ имфыи графа Бенкендорфа Л. показаль свое искусство въ зна- 
ши инженернаго строительнаго дла, построивъ мость, про который 
императоръ Николай Т выразился такъ: «Л. построилъ не мость, а пе- 
рекинуль черезь оврагь свой легый смычокъ». Какъ композиторъ, Л. 
получаеть известность съ 1833 г., послЪ написаннаго имъ нашональ- 
наго гимна на стихи Жуковскаго «Боже Царя храни», исполненнаго въ 
присутствш царской фамил большимъ хоромъ пфвчихь съ двумя ор- 
кестрами въ придворной капелль, гдЪ отець Л., Федорь Петровичь, со- 
стояль директоромъ. До 1833 г. въ Росеш не было русскаго народнаго 
тимна, а въ торжественныхь случаяхь исполнялся англйскй, который 
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быль въ то же время и прусскимъ гимномъ. Посл смерти отца, въ 
1837 г., Л. быль назначень на его мфсто директоромъ придворной ка- 
пеллы и запималь эту должность до 1861 г. Вь 1834 г. Л. быль сдЪ- 
ланъ флигель-адъютантомъ. Въ 1835 г., по случаю большихъ маневровъ 
съ прусскими войсками въ КалишЪ, Л. написалъ музыку на слова иъсни 
Петра Великаго для исполнешя солдатскими хорами: «Какъ на матушкЪ, 
на Невф рЪкЪф, молодой матросъ корабли снастилъ». Сдфлавшись дирек- 
торомъ придворной капеллы, Л. задался цЪлью привести въ порядокъ 
церковные нац вы. Подъ его наблюдешемъ составлялся и печатался 
полный кругь простого нотнаго иъшя на 4 голоса въ Т-ми отдфльныхъ 
книгахъ, заключаюцщий въ себЪ службы цБлаго года. Главными сотруд- 
никами Л. въ этомъ ДЬ $ были учителя капеллы Воротниковъ и Лома- 
КИНЪ, Сохраняя данный наифвъ, Л. присоединялъ къ нему полную и 
ъ, гармонйо. Итальянсыя обозначешя тем- 


простую, понятную для вс\ 
повъ были замфнены русскими. Мноме пробфлы въ церковномь ифиш 
на разныя службы были пополнены. Собственныя переложешя Л. не 
вошли въ полный кругь ифенопфЙ и печатались отдЪльно, на ряду съ 
другими его сочинешями. Доведя дЬло исправлешя церковнаго пышя до 
конца, Л., для избъжашя искажешя его, выхлопоталь директору ифв- 
ческой капеллы право разрышать или запрещать всяыя пововведешя въ 
церковной музык. Въ 1840 г. Л. были основаны музыкальные классы 
при пфвческой капеллЪ. Въ 1845 г. быль первый выпускъ русскихъ 
музыкантов, которые были приняты въ оркестрь императорскихь теа- 
тровъ. ВелЪдстые интригь со стороны директора театровъ музыкаль- 
ные классы при ифвческой капеллф были вскорь закрыты, но затЪмъ 
11 лЬть спустя вновь открыты. Въ 1840 г. Л. концертироваль въ 
@еуап Ваз” въ Лейпциг въ качеств скрипача - виртуоза и подъ 
управлешемь Мендельсона исполняль его скрипичный концертъ. Слы- 
шавшй Л. въ этомь концерть Шуманъ писаль о немь въ своей музы- 
кальной тазеть «Меце ИеЙзеВгИ: Га’ Маз»: «если въ Россш играють 
такъ, какъ господинъ Львовъ, то всЪмъ намъ надо Фхать въ Росено не 
учить, а учиться.» 

Въ ЭмеБ Л. играль дуэты съ Листомъ; туть же онъ познакомился 
съ Мейерберомъ. Благодаря постоянному общенйо съ выдающимися си- 
лами музыкальнаго мра Европы таланть Л. совершенствовалея, и его 
игра прюбрёла много изящества и благородства. Будучи первокласснымь 
скрипачомъ, Л. считался лучшимъ квартетистомь въ Россш. Выфеть съ 
тъмъ онъ быль хорошимь дирижеромъ и особенно добивался въ оркестрь 
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соблюден!я оттБиковъ, на которые тогда мало обращали внимая. Въ 
1856 г. Л. положиль основаше симфоническимь концертамъ. До этого 
времени онъ устраиваль въ капелль такъ называемые аристократичесве 
концерты, въ которыхъ самъ выступаль на ряду сь лучшими артистами. 

Какъ композиторъ духовно-музыкальныхь сочиненй, Л. положиль 
начало отчасти новому направлению церковнаго гармоническаго пфшя, 
выдвинувъ на первый планъ священный тексть и подчинивь музыкаль- 
ный ритмъ просодш текста. Л. же первому принадлежить мысль о вве- 
деши въ церковное пфше песимметричнаго ритма, который болфе под- 
ходить къ церковному тексту и потому можеть болфе подчинять музыку 
слову. Мысль эту Л. изложиль въ своей броппорЪ: «О свободномъ или 
несимметричномь ритм». Духовно-музыкальныя сочиненя Л. отличаются 
богатствомъ и разнообраземьъ гармоши, свободой и красотой модулящий 
и художественной обработкой, при стремлевш избфгать всего искусствен- 
наго и возможно ближе держаться содержашя текста ибенопьшй. Луч- 
шими произведенями Л. считаются: «Херувимская № 1», «Достойно есть 
№ 2», «Вечери Твоея тайныя» и «Взбранной воеводь», а изъ переложе- 
и\— предначинательный псаломъ греческаго распфва «Взбранной воеводЪ» 
и «Да исправится молитва моя» мевскаго распфва. 

Какъ композитор свфтской музыки, Л. извфстень скрипичнымь 
концертомъ, 24-мя Саргсез, драматической фантазей «Те 4ие]» для скрип- 
ки и нолончели (идея которой дана ему Мейерберомъ) и оперой «Банка», 
поставленной въ Дрезденв и Петербург въ 1845 г. *). Въ 1861 г. Л. по 
болфзни оставиль должность директора капеллы, причиной чему была 
его глухота. Съ потерей слуха Л. сталь все рЬже играть на скрипкЪ. 
Вь 1867 г. онъ окончательно бросиль заняйя музыкой, и его увезли 
сначала за границу, а затЪмь въ его Ковенское имбше «Ромны», тдЪ 
онъ и умеръ 16 декабря 1870 г. 


Веретовеюй. 


АлексЪй Николаевичь В. родился въ 1799 г. въ помфщичьей семьЪ 
въ Тамбовской губ. (по другимъ свфдфшямъ—въ МосквЪ). Свои музыкаль- 
ныя способности онъ проявилъ весьма рано и учился фортешанной игрь 
У Фильда и Штейбельта, на скрипкф —у Маурера и Бема, ифнйо — у 


*) Оперы „Ундина“ (1846), и „Староста Борисъ“ (1854), а также оперетка „Вар- 
вара“—успфха не имфли. 
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пфвца Тарквино, а теор музыки и композици— у Цейнера и гобоиста 
Бранта. Особенные успфхи В. выказаль въ игр на фортешано, начавъ 
еще мальчикомь выступать въ копцертахъ. 17-ти лЬть оть роду В. про- 
буеть свои силы въ композиции въ сотрудничествь съ Алябьевымъ 
сочиняеть музыку къ водевилю Хмельницкаго «Новая шалость или 
театральное сражеше». УсиЪхь первой вещи ободриль В., и онъ началь 
сочинять оперы-водевили (какъ ихъ тогда называли въ Росс), изъ ко- 
торыхъ особеннымь успфхомъ пользовались: «Старушка волшебница», 
«Бабушкины попугаи» и др. Постепенно В. переходить къ сочинешю 
болфе серьезной музыки и пишеть баллады (на стихи Жуковскаго): 
«Гезодь и Омпръ», «Свфтлана» (три ифени), «Пустынникъ», и на 
стихи Пушкина: «Слыхали ль вы» п «Черная шаль». Эти вещи поль- 
зовались въ свое время громадной популярностью и распфвались во всей 
Россш. Вляне романтизма, царившаго тогда въ Западной Европ и 
перенесеннаго Жуковскимь на русскую почву, отразилось на дальнЪй- 
шихь произведешяхь В. Написанная имь въ 1898 г. опера «Панъ 
Твардовскй» и поставленная на сцен петровскаго театра въ Москвь 
имфла громадный усиёхъ. «Панъ Твардовскй»  представляеть первый 
опыть народной оперы, хотя въ музыкЪ ея и сказывается сильное вля- 
ше Вебера. Въ 1832 г. на сценф того же театра была поставлена вто- 
рая опера В.—«Вадимъ, или двфнадцать спящихъ дфвъ», прошедшая также 
съ успфхомъ. Но настоящй и колоссальный усиьхь имфла слфдующая 
затЪмъ опера В. — «Аскольдова могила» ‚ поставленная въ 1835 г, Нфкоторые 
номера этой оперы, какъ, напр.: «Гой ты Дифиръ», аря «Въ старину 
живали дфды», ифени Торопки»: «Ужъ какъ вфеть вфтерокъ», «Близко 
города Славянска», «Заходили чарочки по столику» —быстро облетфли 
всю Росешо и сдфлались достоящемъ русскаго общества. Восторгъ, съ 
которымъ встрфчена была «Аскольдова могила», можно сравнить съ тЬмъ 
восторгомъ, какимъ поздифе была встрфчена «Жизнь за Царя» Глинки. 
«Аскольдова могила» до сихъ поръ пе сходить съ репертуара и считается 
одною изъ любимфйшихь русскихъ оперъ. 

Въ послфдующихь затьмъ операхъ В. («Тоска по родинъ», < Чу- 
рова долина» или «Сонъ на яву» и «Громобой») замфчастся уже упа- 
докъ его таланта, и усифхъ эти оперы имЪють только благодаря имени 
ихъ автора. Въ 1860 г. В. быль пазначень директоромь московскихъ 
тватровъ; въ этой должности онъ оставался до своей смерти, послЪдо- 
вавшей 17 ноября 1862 г. 


ВЕРСТОВСНИЙ. 


ВАРЛАМОВЪ. 
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Варламовъ. 


Александръ Григорьевичь В., авторъ многочисленныхь и популяр- 
нЪйшихь романсовъ и ифсенъ, родился въ 1801 г. вь Москв%. Музы- 
кальное образоваше получиль въ Придворной пфвческой капелль подъ 
руководствомь Бортнянскаго, готовясь къ карьерь ифвца, оть которой, 
однако, велЪдстве потери голоса должень быль отказаться. Получив 
мфсто псаломщика при церкви русскаго посольства въ Нидерландахъ, В. 
проживаль нфкоторое время за границей, усердно занимаясь теорлей 
музыки и композици. По возвращен въ 1832 г. вь Россно В. быль 
назначенъ капельмейстеромъ московскихь театровъ, но въ 1835 г. пере- 
селился въ Петербургь, гдБ занялся педагогической дъятельностью въ 
разныхъ учебныхь заведешяхь въ качеств» преподавателя пъшя. Въ 
1839 г. Грессеромь въ Москвф были изданы первые романсы В., имЪв- 
пе громадный успфхъ и сдфлавишеся вскорЪ очень популярными: «Не 
шей ты миф, матушка, красный сарафанъ», «Что затуманилась, зоренька 
ясная», «Пойми меня», «Охъ болить», «Ахь ты, молодость» и др. За 
этими романсами слЪдують не менфе популярные: «Пфень Офелш» къ 
трагедш «Гамлетъ», «Испанская серенада», «Разлюби меня», «Бфлфеть 
парусъ», «Пловцы» (дуэть) и др. Вефхъ романсовъ, дуэтовь и ифсень 
У В. насчитывается 223, которые были изданы у Грессера въ МосквЪ 
и у Бернарда, Миллера и Стелловскаго въ ПетербургВ. 

В. пробоваль свои силы также въ духовной музыкь и написалъ 
дВЪ «Херувимекя» (на 4 и 8 голосовъ), но убфдившись, что духовная 
музыка не подходить къ его характеру и что у него нЪть достаточной 
техники, необходимой для строгаго церковнаго стиля, В. оставиль мысль 
писать для церкви и вернулся къ излюбленнымь формамъ романса п 
пфени. Зато какъ педагогь В. пользовался большой извфстностью, и его 
«Полная школа пъшя», изданная у Грессера вь МосквЪ въ 1844 г., 
выдержала много издашй. Въ послЪфдней части этого руководства между 
разными упражнешями для голоса находятся дв руссыя пфени, пере- 
ложенныя В. на 3 голоса: «Ахъ, не одна-то въ поль дороженька» и 
«Не будите меня, молоду», пользовавийяся большимъ успфхомъ. 

В. умеръ въ 1851 г. въ Москв%. 


448 


Гурилевъ. 


Алексаидрь Львовичь Г., сынъ небезъизвфстнаго композитора цер- 
ковной музыки Льва Степановича Гурилева (1770—1844), родился въ 
1802 г. Музыкальное образоваше получилъь у своего отца и много за- 
нимался переложешями для органа и фортешано. Какъ композиторъ, 
пробръль себЪ извфстность своими многочисленными романсами, про- 
никнутыми меланхолическимь и задушевнымь характеромъ. Изъ нихъ 
наибольшею популярностью пользовались: «Матушка голубушка», «Серд- 
це», «Ласточка», «Не слышио на палубф пфеенъ>, «Разлука», «Май- 
сыя ночи» и баллада «Жиль быль одинъь мужь старый». ВеЪхъ роман- 
совъ насчитывается у Г. до 200. Г. умеръ въ 1856 г. 


Одоевский. 


Князь Владимръ Оедоровичь 0О., извфстный руссый писатель и 
общественный дБятель, родился въ 1803 г. вь МосквБ и быль послЪд- 
нимъ представителемь одной изъ старъйшихъ вфтвей рода Рюриковичей, 
происходя по прямой лиши оть князя черниговскаго Михаила Всеволо- 
довича, замученнаго въ 1246 году въ ОрдБ и причтеннаго къ лику 
святыхъ. Свое общее образоваше О. получиль въ благородномъ пансю- 
иЪ при московскомъ университет и по окончаши курса сотрудничалъ 
въ «Вфстник$ Европы». Сблизившись съ Грибофдовымь и Кюхельбеке- 
ромъ, онь въ 1824—1825 тг. издаваль альманахь <«Мнемозина». Въ 
1826 г. поступиль на службу въ вфдомство иностранныхъ исповдашй 
и въ течеше нЪсколькихъ лЪть редактироваль <«Журналь Министерства 
Внутреннихъь ДФлъ». Въ 1846 г. быль назначенъь помощникомъ дирек- 
тора Императорской Публичной библютеки и директоромъ Румянцевскаго 
музея. Съ переводомь въ 1861 г. музея въ Москву былъ назначенъ 
сенаторомъ московскихъ департаментовъ сената, занявъ должность перво- 
присутствующаго 8 департамента. 

0. быль человфкомъ самаго разносторонняго и глубокаго образо- 
вашя. Вдумчивый и воспримчивый мыслитель, онъ чутко отзывался на 
всф лвлешя современной ему научной и общественной жизни. Искаше 
во всемъ и прежде всего правды („ложь въ искусств, ложь въ наукЪ 
и ложь въ жизни-—писаль онъ въ свои преклонные годы—были всегда 
и моими врагами, и моими мучителями: всюду я преслФдовалъ ихъ, и 


г одльй в об аверБаевазнЫеаа 


ОДОЕВСКИ/Й. 


449 


всюду онф меня преслфдовали“,) составляет отличительную черту всЪхъ 
его произведен. О. является не только какъ интересный повЪствователь 
и сказочникь, но и какъ научный мыслитель и изслфдователь правственно- 
философскихъ, экономическихь и естественно-историческихь ученй. Среди 
многочисленныхь сочиненй О. главное мфето запимають его «Руссмя 
ночи» —философская бесфда между ифсколькими молодыми людьми, куда 
для иллюстращи выводимыхь авторомь положенй вилетены разсказы и 
повфсти, изъ которыхъ особенно выдфляются два разсказа: «Бригадиръ» 
и «Себасмань Бахъ». Въ послфднемь авторъ, излагая въ изящной про- 
стотЬ бюграфию Баха, высказываеть, между прочимъ, свою восторжен- 
ную любовь къ музыкЪ, какъ къ «величайшему изъ искусствъ>, изуче- * 
ино теорш и исторш котораго онъ посвятиль значительную часть своей 
жизни. Изъ другихъ повфстей и разсказовъ, не вошедшихь въ «Руссыя 
ночи>, выдфляются: большая полуисторическая, полуфантастическая по- 
веть «Саламандра», написанная подъ влянемъ изучешя авторомъ исто- 
и алхимиг и изслфдованй Я. К. Грота о финскихь легендахь и повфрь- 
яхь, и семя полныхъ злой проши разсказовь изъ свмской жизни: 
«Новый годъ», «Княжна Мими», «Княжна Зизи» и др.; сатиричесыя 
сказки: «О мертвомь тлф, неизвъстно кому принадлежащемь», «О го- 
сподинф Ковакол$» и др., а также серя нравоучительныхь дфтскихь 
сказокъ: «Душа женщины», <Игоша>, «Необойденный домъ» и др. 
Большая часть этихь сказокъ была издана отдфльною книжкою подъ 
пазвашемь «Сказки дфдушки Иринея». Литературная дБательность 0. 
была также посвящена заботв о просвфщени народа, и онъ долгое время 
состоялъ редакторомь «Сельскаго Обозршя>, издававшагося министер- 
ствомъ внутреннихъ дфлъ; вмфеть съ другомъ своимъ, А. П. Заблоцкимъ- 
Десятовскимь, О выпустиль въ свфть книжки <Сельскаго Чтешя», въ 
20 тысячахь экземиляровъ, подъ заглайями: «Что крестьянинъ Наумъ 
твердиль дфтямь и по поводу картофеля», «Что такое чертежь земли и 
па что это пригодно», и др. Вромф того О. написаль для пароднаго 
чтешя рядъ «Грамотокъ дфдушки Иринея», а также «Пестрыя сказки 
Иринея Гамозейки». 

0. быль искренно предань интересамь литературы и помогаль 
всему честному и даровитому, что въ ней появлялось, заботясь о рас- 
ширенш круга издашй. «Печаль, —говориль онъ, — есть дфло великое. 
Честная литература—точно брандвахта, аванпостная служба среди обще- 
ственнаго коварства». О., какъ было сказано выше, посвятилъ себя серьез- 
ному изучению музыки. Какъ музыкальный писатель онъ извфстень слЪ- 
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дующими своими сочинешями о музыкЪ: «Опыть о музыкальномъ языкЪ» 
(1833 г.), «Музыкальная грамота или основашя музыки для не музы- 
кантовъ» (1868), «Объ изучении: русской музыки не только какъ искус- 
ства, но и какъ науки» (рЪчь, сказанная имъ при открыт Московской 
консерваторш), «Объ истинной русской музыкЪ>, «Къ вопросу о древне- 
русскомь ифши» (газета «День» 1864 г., №№ 4, 17), «Русская и 
такъ называемая общая музыка» (въ «Русскомъ» Погодина, 1867, 
№№ 11, 12). Въ Петербург, на вечерахь у Жуковскаго, О. сблизился 
съ Глинкой. Сближеше ихъ перешло вскорф въ тЪсную дружбу, и Глинка 
неоднократно пользовался совфтами О., когда писаль оперу «Жизнь за 
Царя», успфхъ которой быль отпраздновань въ квартирв О. пъшемъ 
шутливаго канона (....‹веселися Русы нашь Глинка—ужь не глинка, 
ужъ не глинка, а— фарфоръ»), сочиненнаго Пушкинымь, княземь Вя- 
земскимь и графомъ Вьельгорскимь и положеннаго на музыку самим 
Глинкою и О. Какъ общественному дфятелю, 0. принадлежить иниша- 
тива устройства дфтскихъ приотовъ: по его мысли, въ Петербург осно- 
вана больница для приходящихъ, получившая поздиЪе наименоване Макси- 
милановской, а также Елизаветинская дЬтская больница. Въ заботь 
придти на помощь страждущимь О. встрьтиль поддержку со стороны 
великой княгини Елены Павловны, благодаря содйствио которой въ 
1846 г. въ ПетербургВ возникло Общество поспищеншя бъдныль. 

Общество это несмотря на неутомимую и энергичную дфятельность 
своего предефдателя 0., отдавшаго ему все свое время и всЪ свои силы, 
къ сожалЪнио просуществовало всего до 1855 г., когда должно было 
прекратить свои дфйствя вслфдстые запрещешя военнымъ участвовать 
въ немъ, что лишило его множества дфятельныхъ членовъ и тЬмъ на- 
несло ему сильный ударъ. Послфдше годы жизни О. провелъ въ Москву 
и смерть застала его за усиленными заботами объ устройств въ Москву 
съфзда археологовь (0. былъ однимъ изъ учредителей Археологическаго 
Общества, а также Императорскаго Географическаго общества), во время 
котораго ученики консерватор и должны были, подъ руководствомъ 0., 
исполнять древше русске церковные папфвы, Эти напфвы были испол- 
нены на его скромныхъ похоронахъ. О. умеръ въ 1869 г. вь МосквЪ 
и погребенъ на кладбищ Донского монастыря. 
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Глинка. 


Михаиль Ивановичь Г., величайний руссый композиторъ, родился 
20-го мая 1804 г. въ сел Новоспасскомъ Смоленской губ. ДЪтство свое 
®нъ провель въ деревиф и росъ подъ впечатльшями деревенской жизни 
и русской народной пфени, глубоко запавшей ему въ душу и запечат- 
лЪвшейся въ его чуткой и поэтической натур$. Первые проблески му- 
зыкальныхь способностей выразились у ребенка въ пристраси его къ 
колокольному звону. Большое вляше на музыкальное развийе Г. имфлъ 
домашй оркестрь (изъ крЬ5постныхъ) его дяди, приводивийй мальчика 
въ восхищеше исполнешемь русскихъ пародныхь ибсенъ. Г. такъ раз- 
сказываеть въ своихъ запискахъ о первыхъ музыкальныхъ впечатльшяхь: 
«У батюшки иногда собиралось много гостей и родственниковъ, это слу- 
чалось въ особенности въ день его ангела или когда прЁзжаль кто- 
либо, кого онъ хотЬль угостить на славу. Въ такомь случаф посылали 
обыкновенно за музыкантами къ дядЬ моему, брату матушки, за 8 верстъ. 
Музыканты оставались иЪфсколько дней, и, когда танцы за отьфздомъ го- 
стей прекращались, играли, бывало, разныя пьесы. Однажды, помнится, 
что это было въ 1814 или 1815 г., однимъ словомъ, когда я быль по 
10-му или 11-му году, пграли квартеть Крузеля съ вларнетомъ; эта 
музыка произвела на меня непостижимое, новое и восхитительное впе- 
чатлфше; я оставался цфлый день потомь въ какомъ-то лихорадочномъ 
состоянш, былъ погружень въ неизъяснимое, томительное, сладкое со- 
стояше и па другой день во время урока рисовашя быль разсфянъ; въ 
слЬдующи урокъ разсфянность еще увеличилась, и учитель, замьтя, что 
я рисоваль уже слишкомъ небрежно, неоднократно журиль меня и, на- 
конець, однакожь, догадавшись въ чемъ было дфло, сказаль миф однажды, 
что онъ замфчаеть, что я все только думаю о музык. «Что дьлать?» 
отвфчалъ я, «музыка —душа моя». И дЪйствительно, съ той поры я страст- 
но полюбиль музыку. Оркестрь моего дяди быль для меня источни- 
комъ самыхъ живыхъ восторговъ. Когда играли для танцевъ, какъ-то: 
экосезы, матродуръ, кадрили, вальсы, я браль въ руки скриику или ма- 
ленькую флейту (р1соо) и поддБлывался подъ оркестръ, разумЪется 
посредством тоники и доминанты. Отець часто гифвался на меня, что 
я не танцую и оставляю гостей, но при первой возможности я снова 
возвращался къ оркестру. Во время ужина обыкновенно играли руссюя 
ифени, переложенныя на 2 флейты, 2 кларнета, 2 волторны и 2 фагота. 
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Эти грустно-нъжные, но вполиЪ доступные для меня звуки миф чрез- 
вычайно нравились, даже валторны на низкихъ нотахъ, когда на нихъ 
играли сильно (я съ трудомъ переносиль рфзые звуки), и можеть быть 
эти пфени, слышанныя мною въ ребячествЪ, были первой причиной того, 
что впослфдетьи я сталь преимущественно разрабатывать народную рус- 
скую музыку». 

Начавъ брать уроки на скрипкб у одного изъ скрипачей оркестра 
дяди, мальчикъ часто принималъ участе въ этомь оркестр, исполняя 
партию скрипки или малой флейты, и иногда дирижироваль, знакомясь 
такимь образомь практически съ инструментовкой. Первые уроки на 
фортешано Г. началь брать у своей гувернантки, г-жи Кламмерь. Въ 
1817 г. отець привезь Г. въ Петербургь и помфстиль въ пансюнъ при 
главномь педагогическомь институт, тд Г. и получиль свое общее 
образоваше. О своемь музыкальномъ, образованш Г. разсказываеть такъ: 
«По прЁздь въ Петербургь я училея играть на фортешано у знамени- 
таго Фильда и, къ сожалфнио, взяль у него только 3 урока, ибо онъ 
аль въ Москву. Хотя я слышаль его немного разъ, но до сихъ поръ 


хорошо помню его сильную, мягкую и отчетливую игру. Казалось, что 


онъ не ударялъ по клавишамъ, а сами пальцы падали на нихъ, подобно 
крупнымь каплямъ дождя, и разсыпались жемчугомь по бархату. Ни я, 
ни другой искреный любитель музыкальнаго искусства не согласятся 
съ миышемьъ Листа, сказавшаго однажды мнЪ, что Фильдь играеть вяло 
(епогиы); ифть, игра Фильда была часто смфла, капризиа и разно- 
азна, но онъ не обезображивалъ искусства шарлатанствомь и не рубилъ 


об 


пальцами котлетъ, подобно болышей части новфйшихъ модных шани- 


стовъ. Въ три взятые мною урока я выучиль его второй дивертисменть 
(Е-Чиг) и получиль оть него лестное одобреше. По отьфздЪ Фильда 
взяли миЪ въ учителя ученика его Омана, который пачаль со мною 1-й 
концерть Фильда (Ез-@иг). Посл него Цейнеръ (еипег) усовершенство- 
валь еще болфе механизмь моей игры и ибеколько даже и стиль (спо- 
собъ игры, 1е 56\1е). Преподаваше 
ихъ обращенями, шло не такъ усиыино. Цейнеръ требовалъ, чтобы я 


© теорш, а именио интерваловъ съ 


училъ его уроки въ долбяшку, а это мнф надофло, почему я впослд- 
сти взяль въ учителя Карла Мейера, который со временемъ сдЪлался 
моимъ приятелемъ. Онъ болфе другихъ способствоваль развитно моего 
музыкальнаго таланта. Въ день выпуска 1882 г. я сыграль публично 
А-мольный концерть Гуммеля, а Мейеръ аккомпанироваль миф на дру- 
гомъ роялЪ. На скрипкЪ дЪло шло не такъ удачно, хотя учитель мой, 
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первый концертисть Бёмъ, игралъь вфрно и отчетливо, однако не имфлъ 
дара передавать другимъ своихъ познай и, когда я дурно владфлъ 
смычкомъ, говорил: «Мезеи Киа, {018 пе сВопегех сВатае 4а бооп». 
Но полнаго и систематическаго курса теорш музыки Г. за время пре- 
бываня своего въ панбюнф не прошелъ и уже впослфдетви (въ 1833 т!) 
пачаль основательно заниматься теор?ей музыки съ знаменитымь теоре- 
тикомъ Деномъ въ Берлинф. Первые опыты Г. въ композищи относятся 
г. (варащи для фортешано, вальсъ для фортешано Г-4иг и пр.). 
823 г. Г. фздиль лфчиться на Кавказъ. Величественная природа, 
Кавказа произвела сильное впечатлфн!е на композитора, оставивъ неиз- 
гладимый слфдь въ его впечатлительной натурф. Вернувшись съ Кав- 
каза, Г. поселился въ сель Новоспасскомъ и принялся за изучеше му- 
зыкальныхь классиковъ, разучивая съ оркестромъ дяди сочиненя Гайд- 
на, Моцарта, Бетховена, Керубини и др. Перебхавь въ 1824 г. на 
жительство въ Петербургь п поступивь на службу въ вфдомство путей 
сообщеня, Г. возобновилъ свои заняя по теорш музыки съ Мейеромъ, 
которыя съ перерывами продолжались до 1830 г. Своимь сочинешамъ, 
написаннымь за это время, Г. впослфдстыи мало придавалъ значеня, 
находя ихъ довольно слабыми произведенями. Прослуживь въ вЪдомствь 
путей сообщешя 4 года, Г. вышель въ отставку и въ 1830 г. уфхаль 
за границу, гдф прожиль до 1834 г., главнымь образомъ въ Италш, изу- 
чая пфше. Въ МиланЪ Г. нознакомился съ многими музыкальными свф- 
тилами и въ томъ числЬ съ композиторами Доницетти и Беллини. Вь 
Милан же Г. началь заниматься съ директоромъ консерватори Базили 
контрапунктомъ, но вскорф отказался оть этихъ уроковъ, не будучи въ 
состояши вынести сухого преподаван!я итальянскаго теоретика. Проживъ 
въ Итали около 3-хъ лфть, Г. отправился въ 1833 г. въ Берлииъ, 
тдВ въ то время лЬчилась его младшая сестра Пелагея Ивановна съ 
мужемъ, и тамъ познакомился съ теоретикомъ Деномъ, у котораго началь 
брать уроки теорш музыки. «Я учился у него (Дена), —пишеть Г.,— около 
5-ти м5сяцевъ, и въ самое короткое время онъ узналъ степень моихъ 
свфдЬшШй и способностей; распорядился же онъ такъ: задаваль мнф пи- 
с‘ать трех-, а потомъ четырехголосныя фуги или, лучше сказать, ске- 
леты, экстракты фугь безъ текста на темы извъетныхъ композиторовъ, 
требуя при этомь соблюдешя принятыхъ въ этомъ родБ композищи пра- 
вилъ, т.-е. соблюдешя экспозицит, стретть и педали. Онъ привель въ 
порядокъ мои теоретичесыя свфдЪня и собственноручно написалъ мнъ 
науку гармони или генералъ-басъ, науку мелодии или контрапунктъ и 


инструментовку; все это въ четырехь маленькихь тетрадкахъ. Я хотфлъ 
ихъ напечатать, но День не изъявиль на то соглася. Нфть сомиЪия, 
что Дену обязань я болбе вевхъ другихь моихъ таезго; онъ, бу- 
дучи рецензентомь музыкальной Лейпцигской газеты, не только при- 
велъ въ порядокъ мои познашя, но и идеи объ искусств вообще, и 
съ его лекщй я началь работать пе ощупью, а съ сознашемь, При- 
томъ, опь не мучиль меня школьнымь и систематическимь образомъ, 
напротивъ, всяый почти урокъ открываль миф что-нибудь новое, инте- 
ресное». 

Въ 1834 г., по случаю смерти отца, Г. принуждень быль вер- 
нуться въ Россио. Живя за границей и чувствуя тоску по родинЪ, Г. 
часто вспоминалъ молодые годы и русскую ифеню, и у него еще за гра- 
ницей зародилась мысль паписать народную русскую оперу. Въ Петер- 
бургВ, на вечерахъ у Жуковскаго, онъ сблизилея съ Пушкинымь, Гого- 
лемъ, Плетневымъ, ки. Одоевскимъ, гр. ВТельгорскимь и другими лите- 
раторами, которыми проэкть Г. написать русскую народную оперу быль 

лан!е 
приняться за русскую оперу, Жуковскй искренно одобриль мое намЪ- 
реше и предлолшль миф сюжеть «Ивана Сусанина». Сцена въ л у 
глубоко врзалась въ моемъ вооображени; я находиль въ ней много 
оригинальнаго, характерно-русскаго. Жуковсый хотфль самь писать слова 
и для пробы сочиниль известные стихи: «Ахъ, не миф, бЪдному, вЪтру 
буйному» (изъ тр съ хоромь въ эпилогВ). Заняя не позволяли ему 
исполнить своего намбрешя, и онъ сдалъ меня въ этомъ дБлБ на руки 
барона Розена, усерднаго литератора изъ ифмцевь, бывшаго тогда секре- 
таремь Государя Цесаревича. Мое воображеше предупредило, однаколеь, 
прилежнаго нфмца: какъ бы по волшебному дьйствию вдругь создался п 
планъ цфлой оперы, и мысль противопоставить русской музывв поль- 
скую. Наконець, мноМя темы и даже подробности—все это разомъ вспых- 
нуло въ головЪ моей». 


встрфчень восторженно. Г. нишеть: «Когда я изъявиль свое 


Г. съ горячностью принялся за работу, и черезь 2 года опера была 
готова. Но постановка ея на императорской сценф встрЬтила препят- 
стве со стороны театральной дирекщи, которая и слышать не хотБла 
о приняти оперы, и тольхо благодаря старашямь тр. Вельгорскаго 
директоръ императорскихь театровъ Гедеоновь согласился принять пар- 
титуру, потребовавъ, однако, оть Г., чтобы онъ отказался оть вознагра- 
ждешя, въ чемъ обязалъ его подииской. 

Наконець, 27-го ноября 1836 г. въ присутстыи Государя и цар- 
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ской фамили состоялось подъ управлешемь Кавоса первое представле- 
ше оперы, пазванной композиторомь «Жизнь за Царя» и посвященной 
Государю Николаю Павловичу. Усибхь оперы былъ громадный, публика, 
восторженно привфтетвовала автора, «хотя нЪкоторые изъ аристократовъ», 
пишеть Г., «говоря о моей опер, выражались съ прзрёшемь: «6’е56 
1а шизие 4е соевегз». Печать встрытила оперу также сочувственно. Кри- 
тика находила, что Г. началь новую эру въ музык. Кн. Одоевсый пи- 
салъ: «съ оперой Г. является то, чего давно ищуть и не находять въ 
ЕвропЪ: новая стиМя въ искусствф, и начинается въ его истори новый 
перодъ—перюдъ русской музыки». За «Руслана и Людмилу» Г. при- 
нялся вскорф посл постановки «Жизни за царя». Но сочинеше этой 
оперы подвигалось тихо. Причиной тому было, во-первыхъ, медленное 
составлеше либретто, которое писалось нфсколькими лицами (Ширяковъ, 
Кукольникъ, Гедеоновь и самъ композиторъ), а во-вторыхъ, болфзнь Г. 
и семейныя неурядицы, окончивийяся разрывомь съ женой. (Г. быль 
женать на свояченицв своего родственника Ступфева, Марьф Петровны 
Ивановой.) Хорошее вияне на Г. имфль кружокъ литераторовь и ху- 
дожниковъ, центромъ котораго были Г., братья Кукольники и Брюл- 
ловъ. Въ кружкЪ этомъ, называвшемся «Братей», Г. проводиль почти 
все свое время, и общеше съ друзьями поддерживало энергию компози- 
тора, который такъ описываеть сочинеше оперы «Русланъ и Людмила»: 
«Первую мысль о «Руслан и ЛюдмилБ» подаль мнф нашъ извфстный 
комикъ князь Шаховской; по его мнфнию роль Черномора слЪдовало 
писать для Воробьевой. На одномъ изъ вечеровь у Жуковскаго Пуш- 
кинъ, говоря о поэм своей «Русланъ и Людмила>, сказаль, что онъ 
многое бы передфлаль; я желаль узнать оть него, кая именно пере- 
дЪлки онъ предполагаль сдБлать, но преждевременная кончина его не 
допустила меня исполнить этого намфрешя. Гайвазовскй, посфщавийй 
весьма часто Кукольника, сообщиль мнЪ три татарсые напфва; впослфд- 
сти два изъ нихъ я употребиль для лезгинки, а трей для апдатце 
сцены Ратмира въ 3-мъ актЪ оперы». Первое представлеше оперы «Ру- 
сланъ и Людмила» состоялось 27-го ноября 1842 г., но величайшее 
произведеше гешальнаго русскаго композитора успфха пе имфло. Пуб- 
лика и печаль отнеслись къ новой оперЪ Г. очень холодно, считая 
«Руслана и Людмилу» неудавшимся композитору произведешемъ,—вкусъ 
публики не былъ еще настолько развить, чтобы по достоинству оцфнить 
лучшее произведеше величайшаго русскаго композитора. «Русланъ» вы- 
держаль всего 32 представлешя и былъ снять съ репертуара велфдстве 
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водворешя итальянской оперы, прекратившей дфятельность русской опер- 
ной сцены, («Русланъ» снять съ репертуара въ 1846 г. и возобновленъ 
въ 1856 г.). Хотя друзья Г. восхищались его новой оперой и всяче- 
<ки ободряли его, но неуспьхъ «Руслана» сильно подЪфйствоваль на 
композитора, и онъ потеряль энергио. Поразительнымь явлешемь было 
то обстоятельство, что имя Г., мало знакомое въ Россш, было уже из- 
встно за границей, и на Г. указывали какь на выдающагося рус- 
скаго композитора. Франць Листь восхищался сочинешями Г., въ 0со- 
бенности «Русланомъ», и въ бытность свою вь 1843 г. вь Петербург 
исполияль въ концертах его произведеши. Гекторъ Берлюзь писаль въ 
1845 г. въ «Лопгпа! 4е8 Образ»: «М. Глинка имфеть важное значеше 
по стилю, гармоши и въ особенности по свфжести и новизиь идей>. 
Далфе, Берлюзь пишеть: «Таланть Г. гибокь и разнообразенъ; его 
стиль имфеть р$ёдкое преимущество: по вол% композитора, сообразно 
требовашямъ или характеру сюжета, на который опъ пишеть, Г. можеть 
быть прость и даже паивенъ, по никогда ие спизойдеть до пошлаго 
оборота... Мелодш Г. имфють неожиданные акценты и перюды обалтель- 
ной оригинальности; опъ-—велиый гармониеть и пишеть для инструмен- 
товъ съ тщательностью и знашемь самыхь ихъ сокровенныхъ свойствъ, 
что и дфласть его оркестрь въ числЬ современныхь однимъ изъ са- 
мыхъ передовыхь и полныхь жизни». Берлюзь такъ заканчиваеть свою 
статью: «Авторъ «Жизни за Царя» и «Руслана» принадлежить къ числу 
вполнф заслуживающихь занять мБето между первыми композиторами 
<воей эпохи.» 

Въ промежутокъ времени между 1838 и 1842 г. Г. кромв «Ру- 
слана» написаль, между прочимъ, слБдующя произведешя: музыку къ 
драм Кукольшика «Князь Холмск» (увертюру, три ифени и четыре 
аптракта), Вальсъ-фантазто,. Выпускной хоръ для дфвиць Екатеринин- 
<скаго института, Тарантеллу съ хоромъ и др. Вь 1343 г. кромф иф- 
скольких романсовъ Г. почти ничего не написалъ. Въ 1844 г. Г. уБхалъ 
въ Парижь, гдЪ Берлюзъ исполниль ифкоторые помера изъ его оперы. 
Ободренный успфхомъ, Г. даль въ 1845 г. собственный концерть. Пу- 
блика встртила композитора хорошо и критика дала сочувственный 
отзывъ, Въ томь же году Г. отправился въ Испанию, тдЪ прожиль 3 
года, но мысль познакомить испанскую публику съ своими сочинешями 
ему осуществить не удалось. Въ Испани Г. написаль свою знаменитую 
<Аррагонскую Хоту» ( 1845). Вернувшись въ Россйо, опъ прожиль зиму 
въ СмоленскЪ, посл чего уБхаль въ Варшаву, гдЪ оставался около 3-хъ 
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лфть. ЗдЪеь онь написаль нЪсколько романсовъ, Выпускной хоръ для 
Смольнаго института, свою тешальную <«Камаринскую» (1848 г.) и 
«Ночь въ Мадридф> (1851 г.). Въ 1852 г. Г. уБхаль въ Парижь, гдь 
пачаль симфонию «Тарасъ Бульба», но работа эта осталась неокон- 
ченной. 

Когда вспыхнула Крымская кампания, Г., движимый чувством патр!о- 
тизма, вернулся въ Росспо и поселился въ Петербург съ сестрой своей 
Людмилой Ивановной Шестаковой. Въ Петербург онъ началь писать 
повую оперу «Двумужница», на сюжеть изъ приволжекаго быта (драма 
кн. Шаховскаго). Но вскорь композиторъ охладфль къ этому сюжету. 
Въ 1855 г. Г. окончиль свою автобюграфию, начатую по просьбъ сестры 
своей Л. И. КромБ перечисленныхь выше произведений Г. написалъ 
85 романсовъ *), ифеколько разныхь варащий на птальянскя темы, а 
въ молодыхь еще годахъ—рондо для фортешано, струнный квартеть, 
секстеть, трю для фортешано, кларнета и фагота и др. Г. проявиль 
свою дБятельность и па поприщф церковной музыки. Въ 1836 г. онъ 
быль пазначенъь капельмейстеромь Придворной иЪвческой капеллы и въ 
1835 г. быль послань вь Малоросено для набора пъвчихь въ капеллу, 
но уже въ 1839 г. оставиль службу при капелалЪ, успфвъь написать 
всего: «Херувимскую» (б-тиголосную), «эктенио литурми» (4-хголосную) 
и «да исправится молитва моя» (3-хголосное). Слфдуюния затбмь 14 
лЬть Г. сочиняль исключительно свЪтскую музыку и только въ 1853 г. 
вновь обратиль вниманше на церковное пъиг. Придя къ сознанию, что 
гармонизащя древнихъ наифвовъ, основанныхъ на осмогласш, находится 
въ связи съ церковными ладами запада, и рЬшился изучить западно- 
европейскую церковную музыку, построенную на систем длатониче- 
скихъ гаммъ, и для этой ифли отправился къ 1856 г. вь Берлинь къ 
Дену, чтобы съ нимъь основательно изучить этоть вопросъ. Въ течеше 
10-ти мфсяцевь усердио занималея онъ съ Деномь и дошель уже до. 
фуги въ строгомъ стилЪ, но смерть помфшала ему довести его занятя 
до конна, и 12-го февраля 1857 г. онь неожиданно скончался. Тло 
его, по распоряжению сестры его Л. И. Шестаковой было перевезено 
въ Петербургь и 24-го мая предано земль на кладбищу Александро- 


*) Лучине изъ нихъ: „Я помню чудное мгновенье“, „Жаворонокь“, „СомнЪше“, „Какль 
сладко съ тобою“, „Не называй ее небесной“, „Пень Маргариты“, „Ты скоро меня поза- 
будешь“, „Я здбсь, Ииезилья“, »Заздравный кубокъ“, „Еврейская пеня“, „Ночной смотръ“ 
и нёкоторые друге. 
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Невской лавры. Въ 1876 г. вь фойе Маршисхаго театра въ Петербургь 
былъ поставлень изъ бЪлаго мрамора бюсть Г., а въ 1885 г. компо- 
зитору воздвигнуть памятникъ въ Смоленск, съ надиисью на вЪнкЪ: 
«Глинкь Рос@я». Въ 1904 г. (стольше со дня рождешя Г.) будеть 
воздвигнуть памятникъ Глинк$ на площади Мар!инскаго театра, на улиць 
Глинки. 

Значеше Г. основывается главнымь образомь па ого операхъ 
«Жизнь за Царя» и «Русланъ и Людмила», въ которыхъ онъ является 
создателемь нащюнальной русской оперы. Въ лиць Г., этой сильной, 
тешальной натуры, русская музыка достигла полной самобытности, под- 
нявшись на одну высоту съ высшей ступенью космополитическаго раз- 
вия этого искусства. Пользуясь вефми имфющимися музыкальными 
средствами и мастерски примфняя ихъ къ русскому народному творче- 
ству, Г. достигь художественнаго воспроизведеня нацональныхъ му- 
зыкальныхь олементовь, и русская музыка смфло и авторитетно вы- 
ступила на состязаше ‘съ музыкальнымь гешемь запада. Творчество 
Г. создало цфлую эпоху въ русскомъ музыкальномъ искусств, и рус- 
ская школа заняла почетное мфсто въ истори всемрнаго развитя искус- 
ства. Въ своихъ операхъ Г. употребляеть или народныя пфени (очень 
Рёдко и мало) или собственныя оригинальныя мелодш, которыя по своему 
строеншю и общему характеру близко приближаются къ народнымь на- 
пфвамъ. И ть, и друмя вь изложен его основаны на старинныхъ 
ладахъ, чтб особенно характерно и ярко сказывается у Г. въ гармони- 
защи мелодй. Будучи превосходнымъ мелодистомъ, Г. вмъеть съ тбмь— 
искусный и тоный контрапунктисть, и голосоведеше у него всегда плав- 
ное и естественное. Какъ симфонисть, Г. отличается необычайной само- 
бытностью. Владфя въ совершенств музыкальными формами, онъ всегда 
оригиналень и свЪять; оркестровка его сильна, блестяща и колоритна. 
Инструментальныя сочинешя его зрфлыхъ лЪть: «Аррагонская Хота», 
«Камаринская», «Ночь въ МадридЪ» — тешальны, новы и оригинальны 
ие менфе «Руслана» и «Жизни за Царя» и вмфсть съ ними соста- 
вляють новую эпоху въ европейской музыкЪ. Вообще творчество Г. пред- 
ставляеть изъ себя непрерывное прогрессивное развитю: посл первыхъ 
опытовъ, носящихъ характеръ дилеттантизма, таланть Г. постепенно 
растеть, у композитора постепенно открываются новые и широве го- 
ризонты, и позднфйиИя его произведешя, начиная съ «Жизни за Царя», 
поражають своей гешальностью и той шириной замысла, которая 
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<войственна только величайшимь художникамь, свосю дБятельностью 
<создающимь новыя направлешя въ искусствф. Г. опередиль свой вЬкъ: 
пе будучи понять у себя, онъ быль оцфиень па западь Берлюзомъ 
и Листомъ, которые привфтствовали въ его лицф расцвфть русской 
музыки. 


Воротниковъ. 


Павель Максимовичь В., композиторъ духовной музыки, родился 
въ 1804 г. Свое образоваше получиль во 2-мъ кадетскомь корпусь, 
откуда быль выпущень въ Новгородскй кирасирекй полкъ, съ которымъ 
принималь участие въ усмипрени польскаго возсташя въ 1331 г. 

Познакомившись съ Львовымъ, В. пачаль подь его руководствомь 
заниматься музыкой и въ 1343 г. былъ назначенъ учителемь иБшя въ 
Придворной ифвческой капеллф; позднфе быль тако преподавателемъ 
пЪшя въ 1-мъ кадетскомь корпусЪ. 

Въ своихъ духовно-музыкальныхь сочинешяхь В. является послф- 
дователемь направлешя Львова, съ которымъь сотрудничаль въ перело- 
жеши на 4 голоса древнихъ распфвовъ и простого нотнаго пшя, упо- 
требляемаго при Высочайшемь Двор$. 

Сочинешя В. отличаются звучностью и богатствомъ гармоши съ 
подчинешемъ музыки просодёг текста, 

Лучшими изъ нихъ считаются: «Свёте тих», «НынЪ отпущаеши», 
«На рёкахъ Вавилонскихъ», «Величить душа моя», написанныя въ 
простой гармоши и несимметричномь ритм. В. извбстень какь со- 
биратель русскихъ народныхъ пфеенъ, положенныхь на 3, 4иб го- 
лосовъ. 

Какъ музыкальный писатель, В. извфстень своимъ теоретическимь 
трудомъ «О гармонизащи церковной мелодш». 

В. умеръ въ 1876 г. 


Бахметевъ. 


Николай Ивановичь Бахметевь родился въ 1807 г. въ Саратов- 
<кой губернии, въ помфщичьей семьЪ; воспитане получиль вь Паже- 
скомъ корпусф; по выходЬ въ офицеры служиль въ конной тварди и 
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принималь участе въ кампании 1827 г.; въ 1829 г. состояль при по- 
сольств$ киязя Орлова въ Константинополь. Выйдя въ 1842 г. съ 
чиномъ полковника въ отставку, Б. поселился въ своемъ саратовскомь 
имфши, занявъ пость предводителя дворянства. Въ своемъ родовомь по- 
мБетьф Б. завель хоръ и оркестрь изъ крфиостныхь, ставя оперы и 
давая концерты. Въ 1861 г. Б. быль назначень директоромъ придвор- 
ной ифвческой капеллы и занималь эту должность до 1883 г., когда 
вышелъ въ отставку. 

Свои музыкальныя дарованя Б. обнаружиль весьма рано и 12-ти 
лЬть оть роду уже хорошо играль на скрип, вполнб законченно 
исполняя сочинешя Роде, Вютти и др. Учителями его были: по скрипкь— 
извфетный скрипачь Бёмъ, а по теорш музыки— Швейнке и Шрейнуръ. 
Какъ композиторъ, Б. быль очень плодовить и оставиль посл себя 
большое количество произведешй свфтской и духовной музыки: 56 цер- 
ковныхь сочинешй, 47 свфтскихь русскихъ и французскихь романсовъ, 
одну симфонию, одинъ струнный квартеть и нЪсколько-фортешанныхь и 
скрипичныхь иьесъ. Изъ его романсовь болышой популярностью поль- 
зовалиеь: «Борода ль моя бородушка», «Ты, душа-ль моя» и «Пфень 
амщика». Къ духовно-музыкальнымь сочинешямь Б. принадлежать: 29 
причастныхь стиховъ, 17 ифснопфий на разные случаи, въ томъ числь 
9 «Херувимскихь», 2 «Достойно», «Милость мира>, «Отче нашь», «В- 
рую», «НынЪ силы», «Да исправится», «Подъ Твоею милостью» и 10 
концертовь, изъ которыхъ 7 двуххорныхь и 3 чегырехголосныхъ. Кром 
того, подъ редакщей Б. издань «Обиходь церковнаго ифия, при Высо- 
чайшемъ дворБ употребляемаго», взамфиь такого зе обихода, редакти- 
рованнаго предшественникомь Б., А. Львовымъ. Велфдстые обищя въ 
сочинешяхъ ВБ. диссонансовъ, хроматизма, внезапныхъ модуляцй и зло- 
употреблешя текстомь (одновременное произношеше слов и повтороше 
ихЪ) сочинешя эти требують большого и хорошо обученнаго хора п 
потому не пригодны для церковнаго употреблешя, не говоря уже о томъ, 
что мало удовлетворлютъ задачамъ церковнаго стиля. 

Б. умеръ въ 1891 г. 
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Потуловъ. 


Николай Михайловичь Потуловъ родился въ Пензенской губ. Мок- 
шанскаго уфзда, въ своемъ родовомъ имБишт, сел ПотуловкЪ, въ 1810 г. 
и извфстень своими трудами въ области гармонизащи древняго право- 
славнаго пя, положивъ въ основу церковнаго пфийя строй стиль за- 
падной церковной музыки. Въ своихъ переложешяхь П. сохраняеть 
основную мелодно неизмфненною противъ древибйшихь подлинниковъ, 
присоединяя къ ней гармонизацию въ видЪ простыхъ трезвучй и ихъ 
первыхъ обращенй. 

При употреблеши исключительно консонирующихь созвушй и да- 
тоническихь интерваловь и при полномь отсутстш проходящихь ноть, 
переложешя П. прюбрфтають характеръ строг, суровый и возвышен- 
ный, но выетБ съ тьмъ, будучи заключены въ узкую рамку аккордо- 
вой гармошт, они страдають недостаткомъ плавности, свободы и красоты 
голосоведешя и лишены художественной стороны. 

Пять выпусковь переложешй П., выфщающихь въ себЪ почти пол- 
ный кругь церковнаго пфшя, составляють «Сборникъ церковныхь иъено- 
ИЫЫЙ», въ который вошли: литург Тоанна Златоуста, Васимя Вели- 
каго, преждеосвященныхь Даровь и пьше въ св. Четыредесятницу и 
Страстную недфлю. Кромф этого сборника П. принадлежить «Руководство 
къ практическому изученйо древняго богослужебнаго иьшя православной 
росейской церкви», напечатанное въ 1872 г. и выдержавшее затфмъ 
много издашй. Сущиость этого руководства заключается пе въ теорети- 
ческомь изучеши основашй древне-церковнаго пфшя, а въ практиче- 
скомъ изучеши древнихъ распЪвовъ; руководство это является, собственно 
говоря, нотной мелодической хрестоматей и не уясняеть основан древ- 
няго церковнаго пъшя. 

П. умеръ въ 1873 г. 


Виноградовъ. 


Протоерей Михаиль Александровичь Виноградовь родился въ Ря- 
зани въ 1810 г. Свое образоваше получиль въ рязанской духовной се- 
мипарш. Начавъ самостоятельно изучать музыку по современнымь ему 
теоретическимь руководствамь и партитурамь церковныхь пъенопфнй, 
благодаря своимъ природнымь музыкальнымь способностямь онъ вскорь 
сдфлался помощникомь регента, а впослёдстви регентомъ архерейскаго 
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хора. Эту должность онъ занималь до 1871 г. Во время своихъ 
частыхъ пофздокъ съ архепископомь въ Петербургь онъ имфль случай 
встрьчаться тамъ съ выдающимися композиторами духовной музыки и 
близко сошелся съ Турчаниповымь и Львовымъ, подпавъ подъ непосред- 
ственное вляню ихъ духовно-музыкальнаго творчества, чтб и отразилось 
на его произведешяхъ. Характерныя свойства сочинешй В.— господство 
текста падъ музыкой, подчинеше музыкальнаго ритма словесному метру, 
неповторяемость и одновременное произношене ифвцами словъ текста и 
простая, удобопонятная и выразительная гармошя. В. умеръ въ 1888 г. 
Ему принадлежать 37 духовно - музыкальныхь произведеый, въ томъ 
числЪ 11 переложешй: 8 догматиковъь знаменнаго расифва, стихира 
«Богоначальнымь мановешемь» (осмогласная), «О ТебЪ радуется» (гре- 
ческаго распЪва) и стихира на Введеше; остальныя собственнаго сочи- 
нешя. Лучийя изъ нихъ: «Милость мира», «Херувимсыя» 0-@иг и О-шо, 
«Взбранной воеводф», «Хвалите имя Господне», причастные: «Радуйтеся, 
праведнш», «Во всю землю», «Въ память вфчную», «Знаменася на насъ», 
«Явися благодать», «Творяй ангелы», «Блажени яже избралъ», «Тфло 
Христово примите», «Нынф силы» и др. 


Арнольдъ. 


Юрй Карловичь Арнольдь, музыкальный теоретикъ, композиторъ, 
критикъ и преподаватель иънйя, родился въ 1811 г. въ нЪмецкой семьЪ, 
переселившейся въ Россно. Свое образоваше получиль въ дерптскомъ 
университетВ и отчасти за границей. Его учителями музыки были Фуксъ 
(гармошя) и Гунке (контрапунктъ). Первоначально А. избраль себЪ 
военную карьеру и въ 1831 г. участвоваль въ польской кампанши; выйдя 
по окончаши кампаши въ отставку, поступиль на гражданскую службу, 
но вскорф оставиль и ее, посвятивь себя всецфло музыкЪ. 

Въ 1839 г. А. написаль на конкурсь петербургскаго Филармони- 
ческаго общества кантату «СвЪтлана», получивъ за нее первую премпо; 
вскорЪ затьмь написаль комическую оперу «За Богомь молитва, а за 


Царемъ служба не пропадаеть» и большую оперу «Послдшй день Пом- 
пеи». ПослФдняя опера не была поставлена. Кром того, А. написалъ 
двф программныя увертюры — «Борисъ Годуновъ» и «Ночь на Ивана Ку- 
пала» и много романсовь. Въ 1863 г. А. переселился въ Лейпцигь, 


гдЬ сотрудничалъь въ музыкальныхъь журналахъ «Э!стае» и «Мее 7ей- 
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зевгй® г МизЖ>. Въ 1870 г. А. быль приглашенъ преподавателемь въ 
московскую консерваторно, по классу теорш музыки. Хотя мфста этого 
вслфдетые ифкоторыхь обстоятельствь и не получилъ, но все-таки быль 
удостоенъ звашя профессора. Слфдующе затЬмъ 4 года проживаль въ 
МосквЪ, тдБ открылъ музыкальную школу. 

Какъ музыкальный теоретикъ А. извфстень своими трудами: «Пе 
а№еп Киевептой, омееВ ип@ аКазЫзеВ еибискоН» (Лейпцигь 1878 г.); 
«Наука о музыкЪ, часть 1. Гармошя» (1875); «Теорйя православнаго 
церковнаго и пароднаго и/ишя»; «Гармонизащя древнерусскаго церковнаго 
ифшя» (1886); «Примфнешя древнеэллинской и византйской теор му- 
зыки къ знаменному и столновому пфийо»; «Общ сводъ правиль гармони- 
защи знаменнаго расифва>; «Гармоничесыя начала церковныхь тласовъ»; 
«О принцип гармонизащи церковныхь ладовъ»; «Конспекть рацюнальной 
музыкальной грамматики»; «О теор музыкальных звуковь на осно- 
ванйг акустическихь началъ»; «Теоря постановки голоса» (1898) и др. 
Въ 1888 году А. запималь каоедру по истоми музыки въ московскомь 
университеть, а въ 1889 г. фздилъь въ Лейпцигь, гдБ читаль лекщи о 
русской музык. Миогочисленныя критичесыя статьи А. разеБяны въ 
разныхъ потербургскихь и московскихь газетахъ и журналахь, въ том 
числЪ: въ «Бибмюотекь для чтешя», «Пантеонф», «Сьверной ПчелЪ», 
«Сын Отечества», «Музыкальномь М1рф», «Баяиб> и др. 

Изъ критическихь сталей А. заслуживають особеннаго внимашя 
слфдующ: «О причинахъ недостатка въ Росс хорошихь пфвцовь и 
пфвиць» и «Возможно ли въ музыкальномь искусствф установлеше ха- 
рактеристически-самостоятельной русской нащональной школы, и на ка- 
кихъ данныхъ должна таковая основываться». Большой интересъ пред- 
ставляютъ воспоминашя А., изданныя въ. трехь томахъ въ МосквЪ въ 
1892 г., вь которыхъ авторъ даеть хронику русской музыки за 60 лфть 
ея существовашя. 

А. умеръ въ 1898 г. въ м6стечкЪ Каракашь близь Симферополя, 
куда переселился подъ конець своей жизни. 


Ломакинъ. 


Гавраилъ Тоакимовичь Ломакинь родился въ 1812 г. вь Курской 
губ. и происходиль изъ крестьян гр. Шереметьева. Будучи мальчикомь, 
онь пфль въ хорь графа, поздифе изучаль музыку практически подъ 
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руководствомь итальянца Сашенцы. Состояль учителемь пыйя въ раз- 
ныхъ учебныхь заведешяхъ, а въ директорство Львова—и въ придвор- 
ной ифвческой канелль. Долгое время быль также регентомь ифвческаго 
хора гр. Шереметева. 

Л. принималь дфятельное участе въ переложенйи древнихъ церков- 
ныхъ напфвовъ. Эти переложешя, положенныя на четыре голоса, вошли 
при А. Ф. ЛьвовЪ въ составъ издашй придворной ифвческой капеллы. 
Кром переложенй Л. оставиль послЪ себя много собственныхъ духовно- 
музыкальныхь произведенй, отличающихся плавностью голосоведеня, 
строгимъ соблюдешемъ просодш, при отсутствш виЪинихъ музыкальныхъ 
эффектовъ. 

Изъ духовно-музыкальныхь сочинений Л. издапы: литурмя простого 
напфва, всенощная знаменнаго распфва и 63 различныхь иъенопфиня, 
въ числЬ ихъ: 14 причастныхь стиховъ, 10 херувимекихъ, по 2— «Свфте 
тихЙ», «Нынф отпущаеши», «Да исправится», «Вечери твоея тайныя», 
«НынЪ силы», «Вкуспте и видите», «Славослове», «Отче нашь», «До- 
стойно>, «Благослови душе», 3—«Тебе поемъ», «Милость мира» и др. 

Въ своихъ духовно-музыкальныхь произведешяхь Л. часто слфдуеть 
традишямъ монастырскихь напфвовъ, въ своихъ же переложешяхъ стре- 
мится дать образцы гармонш строгаго стиля. Л. также много трудился 
по изысваню соотвфтствующей характеру древнихь напфвовъ гармонит, 
но, къ сожалфнию, труды его по этому вопросу остались пе изданными. 
Ученикомь Л. быль знаменитый руссый оперный ифвець И. А. Мель- 
никовъ, принадлежавиий вначалЬ къ хору гр. Шереметева. Л. издал 
«Музыкальную школу» по цифирной методь Шевэ. 

Л. умеръ въ 1885 г. 


Дюбюкъ. 


Александрь Ивановичь Д., шанисть и композиторъ, родился въ 
1812 г. вь Москвф. Общее образоваше получиль въ московскомь пан- 
<1юнЪ своего отиа, игр на фортешано учился у Ширевича и Фильда, 
поль руководствомт котораго развиль свои выдаюнцися виртуозныя спо- 
собности. Съ 1866 по 1872 г. быль профессоромъ московской консер- 
ватори, по выходь изъ которой посвятиль себя частной педагогической 
дЪятельности, занавъ посль смерти Фильда первоиствующее положен 
шаниста-педагога въ Москвф. Д. написаль много фортешанныхь пьесъ, 
преимущественно салоннаго характера, и большое количество романсов 
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и пфеенъ, изъ которыхъ нфкоторые пользовались въ свое время боль- 
шою популярностью. Большою извфстностью пользовалась также его 
«Техника фортешанной игры», выдержавшая нфсколько изданйй, 

Д. умеръ въ 1897 г. въ Москв$. 


Даргомыжек!й. 


Алексаидръ Сергфевичь Даргомыженй родился 2-го февраля 1813 г. 
въ Тульской губ., куда отець его бжаль во время нашестыя францу- 
зовъ. До 5-тилфтияго возраста Д. прожиль въ отцовском имфнш Смо- 
ленской губ.у въ конц же 1817 года семья Даргомыжскихь перефхала 
въ Петербургъ. Воспитаню мальчика, начатое весьма рано, было пору- 
чено приходящимь учителямь и учительницамь. Обучеше игр на фор- 
тешано началось съ 1819 г., подь руководствомь иЪфмецкой учитель- 
ницы, которую въ 1821 г. замфиилъ учитель А. Т. Данилевскй. Когда 
Даргомыжскому пошелъ десятый годъ, для него пригласили еще учителя 
игры на скрипкЪ. Замфтивъ, что мальчикъ проявляетъ необыкновенныя спо- 
<обности къ музыкЪ, родители обратили особенное внимане на его му- 
зыкальное воспиташе. Но съ учителемь музыки Д. не особенно зани- 
мался и очень отвлекалея оть изучешя техники игры на фортешано, 
сочиняя маленышя пьески. Учитель этихъ наклонностей его не поощряль 
и уничтожаль рукописи. Въ 1828—1829 гг. Д. успфлъ уже познако- 
миться съ нфкоторыми элементарными правилами теор! музыки и на- 
писаль ифсколько дуэтовъ для фортешано и скрипки и нфеколько квар- 
тетовъ, которые для публики остались неизвфстными. Изучеше фортеша- 
ной игры Д. закончиль у извфстнаго въ свое время Шеберлехнера (уче- 
ника Гуммеля) и лфть 17-ти сталь уже извфетень петербургской публикЪ 
въ качествь виртуоза. Усифхи на скрипкВ тоже были значительны, и 
Д. безукоризненно играль въ квартетахь партйо второй скрипки или 
альта. Въ 1831—1832 гг. Даргомыжевй дфятельно принялся за твор- 
ческую работу и паписаль множество сочинешй, не имфвшихъ, однако, 
какъ самъ онъ потомъ говорилъ, серьезнаго художественнаго значешя, 
Въ 1833 году Д. познакомился съ М. И. Глинкой и Н. В. Кукольни- 
комъ, которые помогли ему дБльными совфтами. Благодаря ГлинкВ Д. 
взялся за основательное изучеше теорш. Глинка передаль ему рукописи 
профессора Дена, у котораго самъ учился. Изучеше ихъ для Д. не стоило. 
особеннаго труда. Овладфвъ техническими знашями, онъ принялся за. 
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оперу, увлекшись сюжетомь «Лукрещи Бордяма»; уже было написано 
нфеколько померовъ этой оперы, когда композиторъ разочаровался въ 
сюжеть и отыскаль другойр— «Эсмеральду» (В. Гюго). Въ 1839 году 
«Эсмеральда» уже была окончена и представлена въ дирекцио театровъ, 
но только въ 1847 году впервые была поставлена на сцен въ Москвф. 
Въ перюдъ времени 1840—1844 тг. Д. написаль много вокальныхъ 
сочиненй, преимущественно романсовъ, которыя въ публикЪ имфли боль- 


шой успфуъ, такъ что въ 1843 г. были выпущены отдёльнымь собра- 
шемъ. Около того же времени Д. началь писать лирическую оперу 
«Торжество Вакха». Въ 1844 г.. не дождавшиеь постановки «Эсме- 
ральды», Д., взволпованный и разстроенный, уфхаль за границу. 

Это путешестве подфйствовало на него благоприятно. ‚За границей 
оиъ перезнакомилея съ многими выдающимися музыкантами Запада, въ 
числ которыхъ были: (Оберъ, Галеви, Мейербоеръ, Фетись и друг. 
Знакомство это и общее съ ними принесло Д. большую пользу, и въ 
март 1845 года онъ бодрый вернулся на родину. Посл перваго усибха 
«Эсмеральды» Д. усердно принялся писать «Торжество Вакха» и въ 
1848 тоду закончиль и представиль свою повую оперу на разсмотрьше 
театральной дирекщи, но послдияя почему-то въ постановкВ оперы от- 
казала. Эта неудача сильно подЪйствовала на Д. Работа задуманной но- 
вой оперы «Русалка» простановилась, и онъ началь опять писать мел- 
шя произведешя: романсы, арш, дуэты, трю и проч.; однако въ 18 


г, 
окончиль «Русалку», которая и была поставлена въ слЪдующемь году 
на Маршиской сценф и имфла значительный успЪхъ. Въ 60-хь годахъ 
Д. задумаль новую волшебную оперу «Рогдана», но сочиниль только 
ифеколько номеровъ; около этого же времени онъ написаль ифскольго пре- 
восходныхь романсовъ, поражающих глубокимъ драматизмомъ, страстью. 
правдивостью выражен: «Старый Капралъ», «Паладинь», «О, дфва- 
роза»; комическаго характера: «Червякъ», «Титулярный совфтиикъ», 
«Какъ пришель мужь изъ-подъ горокъ». Въ высшей степени ориги- 
нальны и новы его пьесы для оркестра: «Казачокъ», «Чухонская фанта- 
зя» и «Баба-Яга». 


Первую половину 1865 г. Д. провель вторично за границей, гдВ, 
между прочимъ, исполнялись его сочинешя (въ БрюсселВ), имфвийя боль- 
шой успфхъ. По возвращен: зъ Россйо, Д. энергично принялся за но- 
вую оперу «Каменный гость» (1866—1868 тг.) на слова Пушкина. 


Этимъ капитальньйшимь, истинно-генцтальнымь произведешемъ, составляю- 
щимь въ русской музык великую эпоху, Д. завершиль свою дЪятель- 
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ность. Опера эта ие была имъ окончена по причин мучительной болЪзни 
и смерти. Умирая, онъ завфщаль окончить ее Ц. А. Кюи, а инструмен- 
товать Н. А. Римскому-Корсакову. Уже въ 1868 году здоровье Дарго- 
мыжекаго начало ухудшаться и 5-го января 1869 года онъ скончался 
оть разрыва сердца. Д. похоронень въ ПетербургЬ, на кладбищь Але- 
ксандро-Невской лавры. 

Несомнфино, что самое выдающееся произведеше Даргомыжскаго 
есть «Каменный гость», опера, созданная по новой задач и велфдствые 
повыхъ, небывалыхь прежде стремлешй. Въ ней ифть ни арй, ни 
ансамблей и иикакихъ хоровъ, и она состоить исключительно изъ необы- 
чайно талантливыхъ и оригинальныхь мелодическихъ речитативовь и 
декламаци, положенной на музыку. ЦЬль ихъ состоить не только въ воспро- 
изведеши глубокой психологической правды, но и въ художественномъ 
вопроизведеши, съ помощью музыки, человфческой рфчи со всЪми ея 
оттЬнками и изгибами. Главная сила таланта Д. заключалась въ спо- 
собности его къ глубоко-истинному драматическому выражению, которымь 
проникнуты всЪ его сочинешя, даже паписанныя до «Русалки», т.-е. 
оперы еще сравнительно слабфйшаго перода его творчества, гдф онъ 
является еще не вполиф типичнымь. КромБ того, Даргомыжекому свой- 
ственъ высоко-талаитливый комическй элементь, проявивнийся какъ въ 
его операхъ, такъ и въ ифкоторыхъ романсахъ. Что касается красокъ 
въ музыкЪ, то Д. владъль иногда мастерской инструментовкой, всего 
болфе выразившейся въ оркестров «Чухонской фантази». Творецъ 
«Каменнаго гостя» по всей справедливости считается родоначальникомь 
реалистическаго направлешя въ музыкЪ, послфдователями котораго явля- 
ются представители «иовой русской школы»: Мусоргсюй, Римскй - 
Корсаковь, Бородинъ, Кюи и др. 


Разумовек!й. 


Дмитрй Васильевичь Разумовсый, ученый изслфдователь и первый 
историкъ русскаго церковнаго пфшя, родился въ 1818 г. и происхо- 
дилъ изъ духовнаго звашя. По окончании курса въ Ю№евской духовной 
академи онъ былъ вь 1843 г. назначенъ профессоромъ физики, мате- 
матики и еврейскаго языка въ Виоанскую духовную семинарио, Въ 1850 г. 
быль рукоположень во священника и опредфлень къ церкви св. Геор- 
мя, что на ВспольЪ, въ Москвф. На этомь мфстЪ онъ оставался до 
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самой смерти. Въ 1858 г. Р. быль пазначень членомь комис раз- 
смотрфшя и исправлешя церковныхь книгъ. Изучая церковное пфше и 
знакомясь съ крюковыми рукописями, Р. собираль свфдышя по истори 
церковнаго ифшя и вскорф сдБлался извфстнымь въ ученомъ мфЪ сво- 
ими изслФдовашями въ области богослужебнаго пъшя православной греко- 
росайской церкви. 

Главифйшй и капитальный трудъ Р. въ области церковнаго пфшя 
есть «Церковное пфше въ Росс!—опыть историко-техническаго изложе- 
ня» (1867—69), обнимаюцщий собою и объединяющий все дотолф сдЪ- 
ланное въ этой области, главнымъ образомъ въ археологическомь и исто- 
рическомь отношешяхъ. Трудъ этоть имфеть громадный научный и пра- 
ктичесый интересъ, открывая въ области церковнаго ифшя много поваго 
и освфщая мномя темныя его стороны. Сочинеше это изложено вполи% 
общедоступно и изобилуеть массой примфровь, что даеть возможность 
каждому основательно изучить раньше совершенно невфдомую область 
древиерусскаго церковнаго пфня. 

Въ нфеколько сокращенномь видф для учебнаго употреблешя со- 
чинеше это вышло поздифе изъ почати подъ назвашемь: «Богослужебное 
пфню православной греко-россЁйской церкви. Теоря и практика церков- 
наго пфшя» (1886). Изъ отдфльно изданныхъ статей Р. можно назвать: «0 
потныхъ безлинейныхь рукописяхъ церковнаго знаменнаго ифшя (1863)», 
«Объ осповныхь пачалахь богослужебнаго пышя православной греко- 
росейской церкви» (1866), «Изслфдоваше о знаменномь ифий» (1884), 
«Патраршие пфвче дьяки и подъдьяки» (1868), «Государевы ифвче и 
дьяки» (1881 и 1895), «Церковное русское пфше» (1869), «О про- 
стомъ, не потномъ Ирмологф» (Древности, т. Х) и др. Съ основашемь 
московской консерватори въ 1866 г. Р. состояль въ ней вилоть до 
самой своей смерти профессоромъ истори церковнаго ифшя; также при- 
нималь дфятельное участе въ трудахь археологическихь съёздовь по 
вопросамь церковнаго ифшя. ВмфстВ съ тфмъ онъ редактироваль бого- 
служебныя потныя книги, издаваемыя синодальною типографею, а также 
изданный обществомъ любителей древней письменности крюковой «Кругь 
древняго церковнаго пфШя знаменнаго расифва» (1884). Ученые труды 
Р. были оцфнены по достоинству и мномя ученыя общества и учрежде- 
Шя избрали его своимъ почетнымь членомъ. 

Р. умеръ въ 1889 г. 
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СЪровъ 


Александрь Николаевичь Сфровъ родился 11-го января 1820 г. 
въ Петербург$. Отець его Н. И. Сфровь служил въ министерствв фи- 
нансовъ, а мать была дочерью сенатора К. И. Габлиць, еврея по про- 
исхожденио. Сфровъ съ дфтетва проявляль стремлеше къ искусствамъ: 
полюбилъ театръ, куда родители рано его стали возить, а также рисова- 
ше. Хотя семья Сфровыхъ. была пе изъ музыкальныхъ, однако 8-ми 
лфть мальчику пригласили учительницу музыки, исходя изъ убфждешя, 
что умфШе играть на какомъ-нибудь инструментВ есть признакъ хоро- 
шаго тона. Въ продолжеше семи лфть съ С. занималась одна и та же 
учительница, О. Г. Жебелева, подъь руководствомъ которой онъ прюбрфлъ 
изрядную фортешанную технику. Въ начал заняий С. особеннаго при- 
страсйя КЪ музыкЪ не выказывалъ, но на 13-мъ году съ нимъ совер- 
шилась перемфна,—онъ горячо полюбиль музыку, которую избралъ по- 
томъ своей спешальностью. Въ это время онь еще училея въ первой 
гимназии. На 16-мъ году его перевели въ Училище Правовфдьшя, гдЪ 
онъ пробыль четыре съ половиной года, окончивь курсъ въ 1840-мъ 
году. Въ училищ между предметами общаго образовашя преподавалась 
и музыка, которая, благодаря учителю Карелю, процвфтала. ЗдЪеь С. 
вздумаль учиться на вюлончели, онъ началь брать уроки у К. Шу- 
берта и вскорф сталь порядочно играть на ней, хотя большой техники 
не прюбрфль. Занимаясь технической стороной дфла, С. не имфль ни- 
какого попятя о теорш музыки и по окончании училища Правовфдфшя 
имфль весьма скудныя познашя въ ней, если не считать тьхъ свдфнй 
изъ исторшг музыки и музыкальной критики, съ которыми онъ познако- 
мился изъ библотечки учителя Кареля. Окончивъ училище, С— въ, по 
общему порядку училища, поступиль на службу и вь 1840-мъ году 
быль зачислень въ канцелярно 5-го Уголовнаго Департамента Сената. 
Сфровъ чувствоваль большое влечеше къ композици, по у него недо- 
ставало теоретическихь позпашй, которыя онъ старался пополнить само- 
образовашемъ. Онъ сталь посфщать театры и концерты, все съ жадностью, 
воспринимая и вавфшивая достоинство слышаниаго. Въ 1842 году С. 
познакомился съ Глинкой, который очароваль и сильно повшяль на 
убЪждешя и взгляды С., рёшившаго написать оперу. Сюжетомъь для нея 
С. избраль «Мельничиху изъ Марли» и вь 1844 году написаль уже 
ифоколько померовь этой оперы. Въ 1845 году С. быль назначенъ то- 
варищемь предефдателя Симферопольскаго уголовнаго суда. За время 
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службы въ Симферопол% (1845 — 1848) С. написаль «Фантазно» для 
оркестра на вторую идиллио Оеокрита. Эта, по выражешю С., «много- 
значительная работа» оказалась, однако, неудачной. Начатая опера «Май- 
ская ночь» (по Гоголю) писалась медленно, и авторъ ея пришель къ за- 
ключению, что необходимо пополнить свое теоретическое образоваше. 
Онъь вошель въ сношешя съ Г. Гунке и, пользуясь его совфтами 
заочно, началъ заниматься контрапунктомъ. Въ конц 40-хь годовъ изъ 
Крыма онъ перешель на ту же должность по службЪ въ Псковъ. Ото- 
рванный оть музыкальнаго мра, Сфровь черезъ два года опять верпулся 
въ Петербургь и безповоротно бросилъ службу по министерству юстищи. 
Пришлось оть семьи отдфлиться и искать заработка. Сфровъ при- 
нялся за литературную работу, къ которой достаточно уже былъ подго- 
товленъ. Будучи одарень оть природы наблюдательностью, остроумемъ 
и владЪя хорошо слогомъ, С. вскорЪ завоеваль себф почетную извфст- 
ность музыкальнаго критика, далекаго оть дилеттантизма и рутины, господ- 
ствовавшихь въ то время въ печати. Критическая дфятельность С. нача- 
лась въ 1851 году въ «Современник», посл этого С. писалъ въ 
«БиблютекЪ для чтешя» и «ПантеонЪ», и его статьи стали появляться 
чуть ли не во вебхъ перодическихь издашяхъ. Съ 1856 года С. на- 
чалъ завфдывать музыкальнымь отдфломь въ «Музыкально-театральномъ 
Въстникв», а съ 1360 года и въ журнал «Искусство». Съ 1867 года 
совмфстно со своей женой, В. С. Сфровой, сталь издавать газету «Му- 
зыка и Театръ», помфщая время оть времени свои критичесшя статьи 
въ нфмецкихъ газетахъ. Въ 1858 году С. Ъздилъ за границу, гдф имфль 
случай познакомиться съ самыми выдающимися музыкантами того вре- 
мени: Листомъ, Мейерберомъ, Берлюзомъ и Вагнеромъ. Общеше съ ними 
още боле расширило его критичесый кругозоръ, знакомство же сь Ваг- 
неромъ рфшило окончательно направлене его творческой дфятельности. 
За прекращешемь издашя «Музыкально-театральнаго Вфстника» у С. 
оказалось болЪе свободнаго времени, и онъ съ жаромъ принялся за давно 
задуманную оперу «Юдиоь», на сюжеть трагеди Джакометти. Вскор% 
опера была окончена и въ первый разъ дана на сцен® Маршискаго те- 
атра въ 1863 году. Успфхь ея подвигнулъ СЪфрова написать вторую 
оперу «Рогифду», на сюжеть изъ древне-русскихъ сказашй, исполненную 
въ первый разъ на той же сценЪ также съ успфхомъ въ 1865-мъ году. 
За этой оперой виовь слБдоваль перодъ критической дФятельности 
С., когда онъ задумаль новую оперу— «Вражья сила», на сюжеть пьесы 
Островскаго «Не такъ живи какъ хочется». Опера была окончена, но 
еще ие вся инструментована, когда смерть композитора прервала вне- 
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запно эту работу. Опера была доинструментована (5-й акть) его учени- 
комъ, профессоромъ петербургской консерватор и композиторомъ Н. 0. 
Соловьевымь, въ 1871-мъ году поставлена на сценф и имфла огромный 
усифхъ. Кром упомянутыхь оперъ С. оставиль посл себя ифсколько 
пебольшихь сочиненй, относящихся къ боле раннему перюду его твор- 
ческой дфятельности. Идеалы С. въ музык$ вырабатывались постепенно. 
Сначала онъ считаль Моцарта высшимь идеаломь оперной музыки; услы- 
шавъ затБмъ «Тангейзера» и «Лоэнгрина», онъ пришель къ заключению, что 
«музыкальная драма Вагнера есть истинная опера». Его собственные 
опыты музыкальной драмы встрфтили большое сочуветые и въ публикБ, 
и вь печати, но не нашли себь подражателей. У Сфрова вообще чув- 
ствуется нфкоторая грубость творчества и техники. Гармон!я его довольно 
бЪдна; паиболфе удавались композитору въ его операхъ мфста съ декора- 
шонными мотивами, какъ, напримфръ: «проводы Масленицы» или «жертво- 
приношеше Перуну». Хорошая же инструментовка есть результать мно- 
тихъ подготовительныхь работь композитора (въ молодости имъ сдфлана 
масса араижировокъ съ оркестра и на оркестръ). 

Несмотря на то, что С—въь написаль три оперы, онъ, все-таки, 
имфеть болфе значешя вакъ критикъ. Какъ таковой, опъ умфль руково- 
дить въ продолжеше почти 20-ти лЬть вкусами публики, и его крити- 
чесшя статьи могуть служить образцомъ критики и до сихъ поръ, хотя 
прошло уже болфе трехъ десятковъ лфть со дия его смерти; кончина 
его послфдовала 20-го января 1871-го года оть разрыва сердца въ 
моменть оживлениаго разговора объ искусств съ однимъь изъ его зна- 
комыхъ. Въ дятельности СЪрова слфдуеть отмфтить еще тоть факть, 
что онъ очень интересовался музыкальной этнографей и народной му- 
зыкой, и его нужно считать однимь изъ первыхь изслфдователей рус- 
ской народной пфени. Въ 1868-мъ году онъ прочель въ МосквЪ лекцио 
© воликорусской ифенф, затбиъь напечаталь въ «Музыкальномь сезонь» 
статью «Русская пфеня, какъ предметь науки». Хотя въ этихъ ста- 
тьяхъ С. высказывалъ иногда и не совефмь правильные взгляды, все-таки 
его музыкально-отнографичеся статьи послужили мотивами для поздифй- 
шихь капитальныхь трудовъ въ этомь родф П. Сокальскаго п профес- 
сора В. Петръ. Но нельзя искренно ие пожалфть, что, при вефхъ своихл, 
даровашяхь, ум и знашяхъ, Офровъ подъ конець жизни сдфлался оже- 
сточеннымь противникомь величайшаго создашя Глинки, его оперы «Рус- 
ланъ и Людмила», и, вмЪстЬ, создай и направлешя всей новой рус- 
ской музыки. 
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Аеанасьевъ. 


Николай Яковлевичь Аоанасьевъ, талантливый скрипачь, дирижер 
и композиторъ, родился въ 1521 г. въ ТобольскЪ. Получивъь солидное 
музыкальное образоваше подъ руководствомь своего отца, онъь къ 17-ти 
годамь быль уже пастользо опытнымь скрипачомъ, что его приняли въ 
число первыхъ скрипокъ опернаго оркестра Императорскаго московекаго 
театра. Прослуживь въ оркестр около двухь лЪть, А. занял доля- 
ность директора опернаго театра Шевелева вь МосквЪ, и при иемъ были 
поставлены въ этомъ театрь лучшия оперы того времени. Въ 1846 г. 
А. предприняль артистическое путешестые по Россш, продолжавшееся 
около 4-хъ лЬть. Съ 1850 г. онъ вновь служить скрипачомь въ ор- 
кестрЪ, по теперь уже въ петербургской итальянской оперф, посвящая 
свободное время педагогической дфятельности и состоя, между прочимъ, 
учителемь фортешанной игры въ Смольномь институт. Въ 1857 г. 
А. предиринимаеть новое артистическое путешестве, на этоть разъ за 
границу, и концертируеть въ Германи, Франц, Англш, Швейнари 
и Италиь вездь съ большимь уенбхомъ. По возвращени въ Росено 
оиъ оставляеть службу и посвящаеть себя исключительно творческой 
дфятельности. Лучшими изъ многочисленныхь произведешй А. надо 
считать: Т руссый струнный квартеть «Волга», удостоенный въ 
1860 г. первой премш па коикурсв Императорскаго Русскаго Музы- 
кальнаго Общества, а также премированную кантату на тексть Пуш- 
кина «Пиръ Петра Великаго». Кром того, имъ написана цфлая семя 
квартетовъ, квинтетовь и другихъ струнпныхь ансамблей, а также про- 
изведешй для скрипки, въ томь числь одна пьеса для инструмента уе 
Фашоцг. 

Въ операхъ А. посчастливилось менфе. Поставленная въ 1870 г. 
на сцеиф Маршискаго театра въ Петербург опера «Амалатъ-Бэкь (на 
сюжеть Марлинскаго) усифха не имбла. Къ числу непзданныхъ пропз- 
ведешй А. принадлежать: нигдф не шедийя оперы «Стенька Разинъ», 
«Вакула Кузнець» и «Тарасъ Бульба», нфекольо симфошй и 2 ора- 
торш. Большой извфстностью пользовались его фортешанные сборники 
дЬтекихь пьесъ— «ДЬтсый мръ» и «Альбомъ», а также «Школа упраж- 
нешй для скрипки». А. пробоваль свои силы и въ сочинени духовной 
музыки. Его «Литурмя св. Тоанна Златоуста» есть одна изъ простЬй- 
шихьъ по стилю литургй, написанная въ подражане древиимь нанвамъ. 
Отличаясь многими несовершенствами, литурмя А. вь общемъ предста- 
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вляеть своеобразное по свЪжести гармоши и плавности голосоведеня про- 
изведене. Тфми же свойствами обладаеть и его «Подъ Твою милость». 

А. умеръ 22-го мая 1898 г., пожертвовавь передъь смертйо въ 
петербургскую консерваторю крупную сумму денегь на учреждеше 
стинендй учащимся по классамъ скрипки, волончели, ифшя и теор 
композиции. 


Стасовъ. 


Владимръ Васильевичь С., археологь, музыкальный критикъ и из- 
слфдователь въ области изящныхь искусствъ, родился въ 1824 году. 
Сыпь извфстнаго архитектора Василя Петровича Стасова, онъ получил 
свое образоваше въ училищё правовфдфшя. Годы, проведенные С. въ 
училищЬ, тфено связаны съ пребывашемъ тамь А. Н. СБрова. Знаком- 
ство и сближеше обоихъ произошло на музыкальной почвф. ЗдЪсь на- 
чалось ихъ взаимное другь па друга вмяше въ дфлЪ самообразовашя, 
музыкальнаго въ частности. По выход СБрова изъ училища (СБровъ 
быль нфсколько старше С.) дружба съ нимь С. не прекращалась, на 
что указываеть его переписка съ Сфровымъ. Въ этой переписк Сфровъ, 
касалеь музыкальныхь вопросовъ, обнаружилъ зрфлое и тонкое понима- 
ше музыкальнаго искусства. Несомифино, что эти письма Сфрова ока- 
зали вмяше на будущую музыкально-критическую дфятельность С. По 
окончаши училища правовфдьшя С. служиль сначала въ межевомъ де- 
партаменть правительственнаго сепата, потомь въ департаментВ героль- 
ди и на консульташи при министерств юстиции. 

Выйдя въ 1851 г. въ отставку, С. отправился за границу и до 1854 г. 
жилъ преимущественно во Флоренщи и Рим. Вь 1856 г. поступиль 
па службу въ комисспо для собирашя матераловь о жизни и царство- 
ванш императора Николая Г. Съ 1856 по 1879 г. принималь участе 
во всЪхъ работахъ по художественному отдфлу Императорской публич- 
ной библютеки, а въ 1872 г. вступиль въ должность библютекаря этого 
отдБла, въ которой состоить и по настоящее время. Съ 1863 г. около 
20-ти лфть состояль членомъ общаго присутстйя И отдфлешя собствен- 
ной Е. И. В. канцеляри. Въ начал 1860-хь годовъ былъ редакторомъ 
«Извфстй Императорскаго Археологическаго Общества», а также секре- 
таремъ этнографическаго отдфлешя Императорскаго географическаго му- 
зея, лвившись однимъ изъ его устроителей. Изъ многочисленных", статей 
и издашй С. по археоломи и истори искусства главнЪйиня: «Владим!р- 
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скй кладъ» (1866), «Руссый народный орнаменть» (1872), «Еврей- 
ское племя въ создашяхь европейскаго искусства» (1873), «Ката- 
комба съ фресками въ Керчи» (1875), «Столицы Европы» (1876), 
«Дуга и пряничный конекъ» (1577), «Православныя церкви западной 
Россш въ ХУТ в.» (1880), «Зам ой одеждь и во- 
оружени» (1882), «Картины и композиции, скрытыя въ зат 


ки о древне-| 


авныхъ 
описей» (1884), «Двадцать пять } 


буквахъ древнихъ русскихъ ру 
русскаго искусства» (1885), «Коптская и зоопская архитектура» (1885), 


«Тронъ хивинскихь хановъ» (1: 
ментистика> (1886) и др. Изъ статей С. по истори литературы и по 
этнографи обращають на себя внимане: «Древифйшал повфсть въ м рф» 
(1868), «О Виктор Гюго и его значении для Франци» (1877), «0 
руссахьъ Ибниъ-Фадлана» (1881), «Египетская сказка въ Эрмитаж» 
(1882). Вь 188 
ственнаго казначейства С. из; 
заглашемь: «Славянсый и восточный орнаменть по рукописямъ оть ГУ 
до ХХ вЪфка», результать тридцатилфтнихь изелфдованй въ главныхъ 
библютекахъ и музеяхь Европы. НЪчто подобное представляеть собою 
и сочинеше С. объ еврейскомъ орнаментВ, съ приложешемъ атласа хро- 
мо-литографированныхъ таблиць,—трудъ, оспованный на хранящихся въ 
Императорской публичной библотекЪ еврейскихь рукописяхь Х— ХГУ ст. 


), «Армянешя рукописи и ихъ орна- 


по Высочайшему повелЪнио на средства государ- 


ъ обширный сборникъ рисунковъ, подъ 


С. сдблаль также цфнный вкладъ въ исторно русскаго эпоса своимъ 
изслфдованемь «Происхождеше русскихъ былинъ», напечатаннымь въ 
«Вфетникь Европы» (1868), гд высказываеть взглядь на древшй рус- 
сый эпосъ, какъ на заимствованный съ востока. Начало музыкально- 
льное 0бо- 


критической дфятельности С. относится къ 1547 г, («Музь 
зрыше» въ «Отечественныхь Запискахъ»). Дъфятельность эта обнвмаеть 
собой болфе полвфка, являясь живымь отражешемь исторш музыки за 
этоть перюдъ времени. Не будучи сиешалистомъ-музыкантомь (теорети- 
комъ или композиторомъ), но получивъ общее музыкальное образован, 
которое онъ расшириль изучешемь выдающихся произведешй западнаго 
етныхъ стать- 


искусства, С. въ своихъ безчисленныхь журнальныхъ и га 
яхъ отзывчиво относится ко всякому выдающемуся событно въ нашей 
защитникомь нашей нацюнальной 


музыкальной жизни, являясь ярымъ 
самобытной русской школы, твердо и восторженно отстаивая новое на- 
правлеше въ русскомъ искусств и съ изумительною энермей защищая 
взгляды, выработавииеся въ кружкб композиторовъ-поваторовь съ М. А. 
Балакиревымь во глав, въ такъ называемой «могучей кучкБ». Члены 


СТАСОВЪ. 
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ея не разъ пользовались совфтами С., и по его сценармямь нерфдко пи- 
сались оперы («Князь Игорь», «Хованщина» и др.). Особенный вЪсъ 
и значеше музыкально-критическая дБятельность [о имфла до половины 
80-хъ годовъ, когда музыка Мусоргскаго, Бородина, Кюи, Римскаго- 
Корсакова еще не была признана публикой и печатью и подвергалась 
РЬзкимь нападкамь со стороны послфдней. Явившись убЪжденнымь за- 
щитникомь нащональнаго элемента, С. расчищаль дорогу музыкантамь 
и художникамъ, училъ ихъ, въ чемъ состоять истинные идеалы искус- 
ства, восторженно привфтствуя появлеше передъ публикой представите- 
лей новой русской школы и еще боле въ случаЪ выдающагося успзха 
каждаго новаго произведешя. Статьи С. имфли огромное вляше не только 
на представителей искусствъ, но и на читающую публику, которая воспиты- 
вала на этихъ статьяхъ свои вкусы и вЪрное понимаше художественныхъ 
произведешй. Вуфст съ оцфикой музыкальныхь талантовъ С. даль и спра- 
ведливую оцфику дВятельности представителей искусства живописи и вая- 
ша: И. Е. Рышиа, М. М. Антокольскаго, В. В. Верещагина, И. Е. Крам- 
ского и другихъ художниковь и художественныхъ дфятелей, занимаю- 
щихъ въ своемъ искусств равнозначащее место съ упомянутыми выше 
композиторами. Изъ миогочисленныхь печатныхь трудовъ С. о музык» 
приведемъ здЪсь наиболфе крупные: «ГгаЪЬб Зап еб за соПесбот ши- 
еа]е & Воше» (Флоренщя, 1852, руссый переводь въ «Библют. для 
Члешя», 1854), пространное описаше автографовъ иностранныхъ музы- 
кантовъ, принадлежащихь Ими. публичн. библютекЪ («Отечеств. За- 
писки», 1856), «Листь, Шумань и Берлюзь въ Росси («СЪверн. 
Вьстн.», 1889 г, № Ти 8), извлечеше отсюда «Листь въ Росеш» 
было папечатано съ нфкоторыми добавлешями въ «Русск. Муз. Газ.» 
(1896 г., № 8 и 9), «Письма великаго человЪка» (Фр. Листа, «Сф- 
верн. Вфетн.», 1893 г.), «Новая бографя Листа» («СЪвери. Вфсти.», 
1894 г.), «Михаилъ Ивановичь Глинка» (<Русскй Вфстникъ», 1857 г.), 
«Что такое прекрасное демественное пфше («Изв. Имп. Археол. Общ, », 
1863, т. У), <Описаше рукописей Глинки» («Отчеть Ими. публ. библ.» 
за 1857), «А. Н. Сфровъ, его письма и замбтки 0 музыкВ» («Русск. 
Стар.», 1875—Т78 г.), «М. П. Мусоргскй» («Вусти. Европы», 1881 г.), 
«Наша музыка за послфдшя 25 лЬть» (‹Вфстн. Европы», 1883 г., № 10), 
«Тормазы русскаго искусства» (тамъ же, 1885 г., №5 


би 6), «50-ти- 
лье оперы Жизнь за Царя» («Историч. Вфстн.>, 1886 г.), «25-ти- 
льпе Безилатной музыкальной школы» («Историч. ВЪстн.», 1887 г.), 
«А. П. Бородинъ» («Историч. Въстн.», 1887 г.), «Н. А. Римеюй- 
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Корсаковъ» («Сфверн. ВЪстн.» 1899 г, № 12), «Нмецые органы у 
русскихъ любителей» («Историч. Вфстн.», 1890 г., № 11), «Памяти 
м. И. Глинки» («Историч. Вфетн.», 1892 г., № 11 и отд.), «Русланъ 
и Людмила» М. И. Глинки, къ 50-ти-лфтию оперы» («Ежег. И: 
театр.», 1892 — 93 г.), «Помощникь Глинки» (баронь ©. А. Раль, 
«Русск. Отар.», 1893 г., № 11), о немъ же («Ежег. Ими. театр.» 
1892—93), ‹Ц. А. Кюн» («Артисть», 1894 г. № 2), «М. А. БЪ- 
ляевъ» («Русск. Муз. Газета», 1895 г., № 2), С ННОСЕаНЕЫЯ 
оперы, исполнявийяся на Импер. театрахъ въ Россш въ ХУ ш и ХХ ет. 
(«Русск. Муз. Газ., 1898 г., № 1, 2, Зи отд.), «Сочинение, пе 
сываемое Бортиянскому» (проектъ отпечатан!я крюкового пфшя; въ «Русск. 
Муз. Газ.», 1900 г., № 47). Важное значеше имфють сдфланныя С. 
издашя писемъ Глинки, Даргомыжскаго, Сфрова, Бородина, Мусоргскаго, 
кн. Одоевскаго, Листа и др. КромЪ того, масса статей С. напечатана 
въ различныхь перюдическихъ издашяхъ, упомянуть о которыхъ не позво- 
ляють размфры настоящаго очерка. 

Несмотря на свой преклонный возрастъ, С. продолжаеть до сихъ 
поръ съ неизмфннымь энтузазмомь отстаивать свои убфядешя, — нъть, 
ифть, да и напишеть какую-нибудь статью, дышащую свфжестью и юно- 
шескимь задоромъ, 


Фитингофъ-Шель. 


Баронъ Борисъ Алексапдровичь Фитингофъ-Шель родился въ 1829 году 
и воспитывался въ Михайловекомь артиллерйскомь училшць, служиль 
затЪмъь до 1859 года въ гвардейской артиллерйи; музыкой началь зани- 
маться съ дфтетва, выказавь недюжиниыя музыкальпыя способности; учи 
телями его были: фортешанной игры — Гензельть и Фракманъ, теори 
музыки—Фохтъ. 
—_ Какъ композиторъ, Ф.-Ш. извфетенъ слфдующими своими произве- 
дешями: оперой «Мазепа» (на сюжеть поэмы Пушкина «Полтава» ), 
поставленной на Петербургской Маршиской сценф въ 1863 тоду» опе- 
рой «Тамара» (на сюжеть поэмы Лермонтова «Демонъ», 1886 г.),— 
оперой «Жуанъ де - Тенорю» (1888 г.), балетами: «Гарлемемй тюль- 
панъ» (1887 г.), «Золушка» (1893 г.), оратомей «Тоаниъ Дама- 
скинь», симфоническими поэмами: «Донъ-Кихоть» и «Бахчисарайсый 
фонтанъ», «Народными сценами для оркестра», «Фантастической сюи- 
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той», сонатами, балладами, романсами и разными сочиненями для фор- 
тешано. 

Ф.-Ш. сочиняль также духовную музыку и въ этой области оста- 
вилъ посл себя «Ведет» и «Эа Мафег». 

Ф.-Ш. умеръ вь 1901 году въ Петербург$. 

Большая часть его сочиненйй осталась неизданной; между прочимъ 
неоконченныя оперы «Марйя Стюарть» и «Нейойога». 

Въ 1899 году Ф.-Ш. напечаталь свои воспоминашя «Мировыя 
знаменитости» (1847—1898 гг.). 


Сокальск{ Й. 


Петрь Потровичь С., композиторъ и изслёдователь русской народ- 
ной ифени, родился въ 1830 г. Свое общее образоваше получиль въ 
Харьковскомъ университетЬ. Какъ композиторъ, извфетень своими опе- 
рами: «Маря» («Мазепа»), «Майская ночь», «Осада Дубно» («Тарасъ 
Бульба»), кантата «Пиръ Петра Великаго» (премпрована Русскимь муз. 
общ. въ Петербург) и др. Въ качеств музыкальнаго писателя извф- 
стень своими статьями въ «Московскихь Вфдомостяхъ», «С.-Петербург- 
скихъ Вфдомостяхъ» и «Голос»; быль редакторомь «Одесскаго Вфет- 
ника» и помфщаль свои статьи по литературь и искусству въ «Отече- 
ственныхь Запискахъ» и «Русской Мысли». Изь другихъ музыкально- 
литературныхь трудовъ С. особаго внимая заслуживають: «Китайская 
тамма въ русской пародной музык» («Музыкальное Обозр.», 1885— 


86 г.) и «Русская народная музыка» (Харьковъ, 1888). С. умеръ въ 
1889 г. 


А. Г. Рубинштейнъ. 


Антоиъ Григорьевичь Рубинштейнь родился 16-го ноября 1829 г. 
въ деревиЪ Вихватинець, Бессарабской губ. Вь 1835 г. родители его 
переселились въ Москву, гдф отець устроиль карандашную фабрику. 
Первые уроки фортешанной игры давала Рубинштейну его мать, кото- 
рая была очень музыкальна. Съ 1837—1842 г. сь мальчикомъ, подаю- 
щимь болышя надежды, сталь безвозмездно заниматься извфстный тогда 
въ Москвф шаниеть А. И. Виллуанъ. 13 лфть Р. закончиль свои уроки 
музыки и больше на фортешано уже не учился ни у кого. 
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Впервые мальчикъ выступиль въ качеств шаниста вь Москвф въ 
1839 г. и обратиль на себя внимаше исполнешемъ концерта Гуммеля 
съ аккомпанцментомъ оркестра. Вь 1840 г. А. Рубинштейнъ, сопрово- 
ждаемый Виллуаномъ, отправился за границу съ цфлью поступить въ 
Парижскую консерваторию, но туда его по какимъ-то причинамъ не при- 
няли. Въ Париж онъ познакомился съ Листомъ, Шопеномъ и другими 
извфстными музыкантами. Листь предсказаль ему блестящую будущность 
и посовфтоваль для дальнфйшаго усовершенствовашя Фхать въ Германию. 
Рубинштейнь и его учитель отправились туда черезь Голландио, Англйо, 
Норвегио, давая концерты, затЪмъ черезь Германию профхали въ С.-Пе- 
тербургь (1843 г.) и, давь здфеь нЪфеколько коицертовъ, вернулись въ 
Москву. 

Въ 1844 г. мать Р., взявь съ собой Аитона и младшаго сына 
Николая (см. бюграфио Н. Г. Рубинштейна), уфхала въ Берлинъ съ 
цфлью дать дфтямь серьезное музыкальное образоваше; тамъ, по совЪту 
Мейербера, оба брата стали заниматься теорей музыки у Дена (учи- 
теля Глинки), пользуясь покровительствомь Мендельсона и Мейербера, 
которыхъ часто посфщали и вмяше которыхъ отразилось въ будущей 
композиторской дЪятельности А. Г. Рубинштейна. 

Въ 1846 г. мать съ сыномъ Николаемъ возвратилась въ Москву, 
а Антонь остался еще на нЪфкоторое время въ Берлин, посл чего 
уфхаль вь Вфну. Жизнь въ Вфнф стоила Р. многихь лишешй, — ему 
пришлось существовать уроками, которыхъ было немного, композитор- 
ская же дФятельность приносила самый незначительный доходъ. Въ слф- 
дующемьъ году (1847) Р. познакомился съ флейтистомь Гейнделемь и 
съ нимъ совершиль концертное путешествие по Венгрии. Въ кониф 1847 г. 
Р. вернулся въ Берлинъ, откуда въ 1848 г. велфдетве вспыхнувшей 
революци! узхалъ въ Россо и здфсь продол свою артистическую 
дфятельность. Благодаря покровительству Великой княгини Елены Пав- 
ловны онъ основалея въ Петербург. Туть началась его дирижер- 
ская дФятельность; началось съ того, что иногда ему приходилось дири- 
жировать вмфсто К. Шуберта симфоническими концертами при универ- 
ситетБ; вмфстВ съ тфмь онъ усиленно занялся композищей. Въ 1850 г. 
Р. написаль оперу «Димитр Донской» (на сцен была поставлена въ 
1852 г.); посл этой оперы онь, по предложено Великой княгини 
Елены Павловны, написаль три одноактныя оперы на сюжеть народно- 
стей Россш: «Хаджи Абрекъ», «Сибирсые охотники», «бомка дура- 
чокъ». Въ 1854 г. Р. предириняль новое артистическое путешестве по. 


А. РУБИНШТЕЙНЪ. 
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Европф. Онъ пофхалъ спачала въ Гермапио, затЬмь въ Парижь и Лон- 
донъ, а вь 1858 г. возвратился въ Петербургь и началь хлопотать 
объ учреждени Музыкальнаго Общества, которое благодаря покровитель- 
ству В. К. Елены Павловны и старашями А. Г. Рубинштейна и В. А. 
Кологривова преобразовалось изъ «Симфоническаго общества» въ «Рус- 
ское Музыкальное Общество» (1859 г.}. При немъ были основаны му- 
зыкальные классы, переименованные поздифе въ консерваторию (1862 г.). 
Съ основашемь «Русскаго Музыкальнаго Общества» Р. сталь завфдывать, 
его музыкальной частью и дирижировать концертами, а съ осповашемъ 
консерватор и сдфлался ея директоромь и профессоромь фортешанной 
игры. Въ 1867 г. велёдетше разлада со своими сотрудниками Р. сло- 
Жиль съ себя зваше директора консерватории отправился за границу 
концертировать. Ошь объфхаль съ огромнымь усифхомь всю Европу (до 
1870 г.). Въ 1872-73 гг. посфтиль съ Венявскимь Америку, гдБ оба 
артиста имфли колоссальный успфхъ; заработавъ изрядную сумму денегь, 
Р. вернулся въ Росено и поселился въ своей вилл вь Петергоф, от- 
давшись композиции. Въ сезонф 1882 — 1883 г. Р. быль приглашен 
дирижировать симфоническими концертами Русскаго. Музыкальнаго Обще- 
ства, а въ 1887 г. сдфлался опять директором петербургской консер- 
ватори, тдф и оставался до 1891 г. 

Въ перюдъ 1885—1886 г. Р. даль рядъ историческихь концер- 
товъ въ Петербург, Москвф, ВъиЪ, Берлии%, Лондоиф, Пари Лейп- 
цигЪ, Дрезден и Брюсс За историческими концертами (1888—89 г.) 
слфдоваль рядъ лекшй въ петербургской консерватор, гдф Р. даль 
прекрасный очеркъ историческаго развиця фортешанной музыки, сопро- 
вождая свои лекциг артистическимь исполнешемь выдающихся фортешан- 
пыхъ произведенй, начиная съ 16-го вЪка и кончая современными ком- 
позиторами. 


Композиторская дЪфятельность Р. очень плодовита; во вефхъ родахъ 
музыки онъ написаль болфе ста сочиненй: 6 симфошй; увертюры: «Тор- 
зжествениая», «Концертная», «Димитр Донской», «Антошй и Клеопатра»; 
фаптазию «Егорка»; музыкально - характеристичесыя картины: «Фаусть», 
«Иваиь Грозный», «Донъ-Кихоть» и «Росыя»; балеть «Виноградная 
лоза»; октеть (для струнныхъ и духовныхь инструментовъ), 5 трю (форт., 
сирипка и вол.), 10 струнныхъ квартетовъ, квартеть для фортешано, 
скрипки, альта и вюлончели, 3 квинтета и секстеть для струнныхь ин- 
струментовъ; для фортешано съ оркестромъ: 5 концертовъ, фантазю, 
«Сопео8 К», «Сартее гиззе»; 3 сонаты для скрипки и фортешано, 
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2 сопаты для фортешано и волончели, 2 концерта для вюлончели и 
оркестра, 2 концерта для скрипки съ оркестромъ; кромБ того, Р. напи- 
сапа масса другихъ инструментальныхь сочиненй, въ томъ числь для 
фортешано въ 2 руки. Вокальныхъ сочинешй также паписано имъ очень 
много, особенно романсовъ; главнфйшя изъ пихъ: оперы «Дёти степей», 
«Фераморсъ», «Демонъ», «Маккавеи», «Неронъ», «Купець Калашниковь», 
«Месть», «Разбойники», «Горюша», «Попугай» (комич.), «Моисей», 
«Суламиоъ» и «Христосъ» (духовныя оперы), оратор «Потерянный 
рай» и «Вавилонское столпотвореше», каитата «Утро» для мужекаго 
хора съ оркестромъ и др. 

Какъ композиторъ, А. Р. не отличается грандюзностью замысла, и 
его идеаль—скорфе захватывающая страстность, чфмъ красивая звучность. 

Творчество ого недостаточно оригинально, и по стилю своихь с0- 
чинешй онъ дальше подражашя Мендельсону (особливо въ первые свои 
годы), а впослдетыи Шуману, не пошелъ, но нельзя отрицать, что 
мномя сочинешя Р. выказывають, кромь изящества, моменты искрен- 
ности, нфжифйшей грации и иногда силы. Какъ гешальный шанисть, Р. 
извфстень всему свЪту: въ этой области онь не имфль себ соперни- 
ковъ,— игра его отличалась глубокимъ понимашемь исполняемаго, необы- 
чайною поэтичностью, силою, энермей, гращей, чуднымь и разиообраз- 
пымьъ туше, наконець, громадно-развитой техникой. Въ послбдие годы 
своей жизни Р. учредиль всемрный конкурсъ для соревиованя моло- 
дыхъ композиторовь и шанистовъ (черезь каждыя 5 лЬть) на %/ съ ва- 
питала, положеннаго имъ для этой цфли въ Государственный банкъ. 
Сь 1892 г. Р. жиль то за границей, то въ Росс. Онъ умеръ у себя 
въ своей вилл въ Старомъ Петергофь 8 ноября 1894 г. и похоро- 
ненъ на кладбищь Алексаидро-Невской лавры. 


Львовек! Й. 


Григор Оедоровичь Л., родился въ 1830 г. въ Бессарабш, въ 
семьф сельскаго причетника. По окончаши кишишевской духовной семи- 
нар и поступиль въ Придворную пфвческую капеллу, гдь окончилъ свое 
учеше съ звашемъ регента. Съ 1854 по 1856 г. быль регентомъ ки- 
шиневскаго арх1ерейскаго хора; въ 1856 г. быль приглашень въ Пе- 
тербургь для управлешя Александро-Невскимь хоромъ, а съ 1858 г. 
сдБлалея регентомь и митрополичьяго хора, занимая эту должность до 
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1893 г., когда по слабости здоровья принужденъь былъ выйти въ от- 
ставку. Л. умеръ въ 1894 г. вь Петербург. Какъ композиторъ, Л. 
извфстенъ переложешями древнихъ папЪфвовъ, а также и своими ориги- 
нальными сочинешями, въ которыхь примБняеть строг стиль гармонш, 
въ предфлахъ котораго однако пользуется самыми разнообразными пре- 
мами голосоведешя и мелодическихь украшенй. Сравнительно съ пере- 
ложешями Потулова, построенными на строгой, суровой гармонш, пере- 
ложешя Л. обнаруживають въ своемъ строен болфе сложный контра- 
пункть и представляють собой дальнфйшую ступень развитя русскаго 
духовно-музыкальнаго творчества. Мелоди оригинальныхь сочиненй Л. 
нослть духъ церковныхъ мелодй и въ отношенйг рисунка ноть и про- 
изнесешя текста представляють много разнообразя и самостоятельности. 
Напбольшею извъстностью пользуются слфдуюция произведешя Л.: «Бла- 
гослови душе моя» (греческаго расифва), «Дфва днесь» (болгарскаго 
расифва), «Трисвятое» (греко-славянск. распфва), «Причастны дневнш» 
(разныхь распфвовъ), «О теб радуется» (греческ. раси.), «Полуелей» 
№ 1 (зпам. расп.) и № 2 (шевек. расп.), «Нынь отпущаеши», «Да испра- 
вится молитва» (греческ. расп.), «Нынф силы», «Слава въ вышнихъ 
Богу», «Херувимешя», «Милость мира» (для литурй Тоанна Златоуста 
и Васимя Великаго), «Христось воскресе», «Плотйо уснувъ», «Да вос- 
креспеть Богъ» и ми. др. 


Александрова-Кочетова, 


Александра Дормидонтовна А.-К. (Соколова до замужества), выдаю- 
щаяся пфвица, преподавательница изшя и композиторъ романсовъ, родилась 
въ Петербург$ въ 1833 г. и выросла и воспитывалась въ БерлинЪ, куда 
переселилась ея семья. Въ Берлин же она получила свое музыкальное 
образоваше, и первымъ ея учителемь пъшя былъ Тешнеръ. Посл смерти 
отца она, на 20-мъ году жизни, вернулась въ Петербургь и благодаря 
А. Г. Рубинштейну, старому знакомому ея семь, ей удалось сдфлалься 
придворной пЪвицей Великой Княгини Елены Павловны. Ея Высочество 
приняла въ молодой пфвииф большое участе, и А. Д. Соколова стала со- 
вершенствоваться подъ руководствомъ итальянскаго маэстро Ронкони; но 
еще болфе ся музыкальному развитию способствовало постоянное участе 
въ придворныхь концертахь съ лучшими итальянскими артистами: Каль- 
поляри, де-Бассини, Бозю, Лабляшь и др. Выйдя замужь за Кочетова, 
она оставила артистическую дЪятельность, продолжая развивать свою во- 
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кальную технику дома. Овдовфвь черезь семь лЬть, она возвращается 
на артистическое поприще и принимаеть участе сначала въ Росси, въ 
концертахь Императорскаго русскаго музыкальнаго общества, а затфмь 
за границей, получивь въ 1865 г. приглашеше ибть въ Лейпцигскомъ 
ГевандгаузЬ. Ея исполнеше главной женской парти въ оратор «Или» 
Мендельсона завоевало симпатйг вефхъ тогдашнихь музыкальныхь прити- 
ковъ. Воспользовавшись своимъ усиЪхомъ, она стала знакомить ифмецкую 
публику съ русской музыкой и исполняла чуть ли не въ первый разъ 
вь Гермаши отрывки изъ оперь Глинки. Но вскорф свою концертную 
дфятельность въ Гермаши она должна была прекратить, такъ какъ ей 
были сдфланы лестныя предложешя въ Москву на Императорскую сцену, 
и здБеь, подъ фамилюй Александровой, она выступила въ первый разъ 
1-го декабря 1865 г. въ пари Антониды въ «Жизни за Царя». 

Въ течеше 12-ти лёть А.-К. была 
ской сцены и пользовалась блестящимь усифхомь у публики и критики, 
благодаря прекрасному, сильному, симпатичному голосу и талантливому 
исполненио своихъ партй. Въ ея обширномь репертуар® главными ро- 
лями были: Антопида, Маргарита (Фаусть) и Норма. А.-К. гастроли- 
ровала съ огромнымъь усифхомъ, между прочимъ, въ Праг, гдЪ ифла 
парии Антониды и Наташи (Русалка) по-чешски. 

Съ осповашемъ московской консерваторш А.-К. была приглашена 
туда въ качеств» профессора иЪфшя и преподавала тамъ впродолжеше 
тринадцати лЬтъ. Оставив консерваторно, она занялась исключительно 
частной педагогической дфятельностью и дала музыкальное образоваше 
многимь артистамь какъ русскихъ Императорскихь сценъ, такъ про- 
винщальныхь и заграничныхъ: своей дочери, 3. Р. Кочетовой, Кадми- 
ной, Пусковой, Святловской, Ростовцевой, Хохлову, Корякину, Абра- 
мову, Гончарову и др. 

Изъ мпогочисленныхь романсовь А.-К. большою популярностью 
пользуются: «Ты помнишь ли, у моря мы сидфли», «Она моя», «Ночь», 
«Ужъ ночь ложится ина поля», дуэть «Я долго стоялъ неподвижно» и др. 

А.-К. умерла 4 ноября 1902 г. вь МосквЪ. 


лучшимъ украшешемь москов- 


АЛЕКСАНДРОВА-НОЧЕТОВА. 
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Бородинъ. 


Александрь Порфирьевичъ Бородинъ родился 31-го октября 1834 г. 
въ Петербург и происходиль по отцу изъ рода князей Имеретинскихъ. 
Отець его былъ князь Лука Семеновичь Гедеановъ, а мать — Евдошя 
Константиновна, урожденная Антонова, во второмъ замужествВ Клей- 
ноке. Когда Бородинъ явился на свфть, отцу его было 62 года, а ма- 
тери 25 льть. Родившись внф брака, Бородинь не унаслЬдоваль фа- 
мил! своего отца, и, по обычаю того времени, незаконнорожденнаго 
Бородина записали законнымь сыномъ крьпостного слуги князя Геде- 
анова. Мать Б. была состоятельной и жила въ собственномь дом въ 
Измайловекомь полку. Она была женщина съ малымъ образовашемъ, 
но умная, энергичная, и сыну своему Александру рЬшила дать домаш- 
нее воспиташе. Въ дфтствВ онъ былъ ребенкомъ болЪзненнымъ, слабымъ, 
такъ что родственники опасались за его здоровье. Маленьшй Бородинъ 
выказываль необыкновенную понятливость, способность, прилежаше и 
особенный интересъ къ музык$. 12-ти лфть онъ познакомился и близко 
сошелся съ М. Р. Щиглевымъ, который вскорф (въ 1846 г.) перехаль 
въ домъ матери Бородина; ихъ обоихъ стали учить учителя, пригла- 
шенные для каждаго предмета отдфльно. Учителемь фортешано пригла- 
сили ифмца Пормана, человфка очень методичнаго, но плохого музы- 
канта. 

Вскорь Щиглевь замфтилъ, что у Бородина появляется не меньшая, 
ЧЪмь КЪ музыкЪ, страсть къ химш. Почти вся квартира ихъ наполнена 
была химическими принадлежностями и препаратами, и весь домъ про- 
пахъ химическими снадобьями. Въ свободное оть уроковь время Б. 
играль съ Щиглевымь въ 4 руки, и въ первый же годь они переиграли 
и знали чуть не наизусть всЪ симфонви Бетховена и Гайдна, но 0со- 
бенно увлекались Мендельсономъ. Оба товарища часто слушали оркестро- 
вую игру въ Павловск, а также посфщали симфоничесве концерты въ 
университетБ. Чтобы познакомиться съ камерной музыкой, Б. началъ 
учиться на волончели, а Щиглевь на скрипке, Кром того, Б. взду- 
малъ учиться еще на флейт и, говорять, потомъ очень порядочно играль 
на ней. Тогда же онъ началь сочинять, и первымь опытомъ его быль 
концерть для флейты съ фортешано, написанный имь 13-ти лфть оть 
роду; за этимъ произведешемьъ слфдовало еще нЪфсколько такихъ же сла- 
быхъ и вполнф дилеттантскихь произведенй. Бородину не исполнилось 
еще 16-ти лЬть, когда онъ поступиль въ медико-хирургическую акаде- 
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мпо, гдЬ почти съ самаго пачала болЪе всего сталь заниматься химей. 
Занямя шли успыино; уже на 3-мъ курсф онъ началь работать въ ака- 
демической лаборатор у профессора Зинина и большую часть времени 
отдавалъ ей, не переставая, однако, заниматься и музыкой. ВскорЪ Б. 
познакомился съ братьями Васильевыми; одинъ изъ нихъ, В. И., быль 
пфвець, другой, И. И.,—скрипачь. Первый познакомиль двухъ друзей 
съ вокальными сочиненями, второй—съ квартетной музыкой, и у нихъ 
образовался свой квартеть. Бородинь не упускаль случая послушать 
или поиграть тр1о или квартеты. Въ продолжеше зимы (1859 —1860 гг.) 
въ квартирз иЪкоего Гаврушкевича собирались музыканты и любители, 
и Б. познакомился со многими произведешями камерной музыки. ЗдЪсь 
же приходилось ему играть вторую вюлончель. Не владфя большой 
техникой игры на этомъ инструмент, онъ, какъ говорятъ, «былъ твердь 
въ темпо и живо схватываль гармонио и мелодичесыя красоты». Съ 
большимь удовольстыемь Б. вспоминальъ потомь про эти вечера, которые 
служили ему хорошей школой. Между дБломь Б. пытался сочинять ро- 
мансы, но никому ихъ пе показывалъ. Будучи на 4-мъь куреБ академ, 
онъ сочиниль много фугь и, между прочимъ, вокальное трю «Чфмь 
тебя я огорчила»; послЪднее написано подъ вмяшемъь «Жизни за Царя». 

Кь тому же времени также относится его скерцо В-шоЙ для форте- 
шано, въ которомъ, по словамъ Щиглева, у Б. виервые встрЪчается русс 
пошибъ. По выходв изъ академи Б. быль прикомандировань къ воен- 
ному госпиталю ординаторомъ. Обязанности службы и заняйя по хим 
ие давали теперь ему возможности удфлять много времени музыкЪ. Осеныо 
1856 года Б. познакомился съ Мусоргскимь (офицеромъ), въ 1859 г. 
встрытилея съ нимь во второй разъ, когда Мусоргсюй быль уже въ 
отставкЪ и бросиль военную службу. Мусоргеюй разговорилея съ Б. о 
музыкь, о ШуманЪ, котораго Б. совефмъ ие зналъ, туть же наиграль 
ему еще кое-каыя новинки и, наконець, скерцо собственнаго сочинешя. 
Въ 1858 г. Б. защитиль докторскую диссертацию, а въ слфдующемь 
1859 г. быль посланъ за границу совершенствоваться, гдВ прожилъ до 
осени 1862 г. Музыкой въ этоть перодь занимался мало, однако со- 
чиниль струнный секстеть въ мендельсоновскомъ духф. Изрфдка бывалъ 
въ концертахъ и на исполнени въ перквахъ классическихь оратор. За 
границей Б. случайно познакомился съ К. С. Протопоповой, русской, 
въ то время путешествовавшей за границей. Она отлично играла на 
фортешано и въ короткое время познакомила Б. съ повой музыкой, ему 
мало извфетной. Возвратившись въ Россию, они близко сошлись и всту- 


БОРОДИНЪ. 


(Жрець и народный хоръ, въ храмЪ Радегаста: сцена въ опер$-балет® „Млада“. Впосл$дотв!и, эта. сцена, въ измфненномъ 


вид, вошла въ составъ Пролога въ опер „Князь Игорь“). 
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пили въ бракъ. По возвращеши изъ-за границы Бородинъ быль избранъ 
адъюнкть-профессоромъ по каоедрь хими въ медико-хирургической ака- 
демш. 

Ученые труды Бородина доставили ему почетную извфстность въ 
научномь мрь у нась и за границей. 

Кромб заняйй въ медико-хирургической академ, Бородинь читаль 
съ 1863 года лекщи въ Леной академш, а съ 1872 года на женскихъ 
медицинскихь курсахъ, будучи однимъ изъ основателей ихъ. 

Въ 1862 г. Б. познакомился съ М. А. Балакиревымъ, который 
произвель рЬшительный перевороть въ его художественной жизни и 
указаль ему па композицио, какъ на истинное его призваше. Балакиревь 

сталь учить Бородина формамь и инструментовкВ. Одаренный оть при- 
роды пеобыкновеннымь критическимь даромь и тактомь, Балакиревь 
сумфть воспитать въ Бородинф самостоятельность музыкальнаго мышле- 
шя, такь что послфдие остатки «мендельсонизма» въ Б. скоро исчезли. 
Результатомь вляшя Балакирева явилась въ 1867 г. первая (1$-Циг) 
симфошя Бородина, обличающая уже зрьлаго музыканта. Въ проме 
токъ времени 1867—1870 гг. Бородинъ занимался сочинешемь вокаль- 
ной музыши, написаль ифсколько романсовь и задумаль оперу. Рядь 
романсовъ, сочиненныхъ имъ какъ въ этоть, такъ и въ позднфйший пе- 
Мюдъ времени, есть вообще плодъ великаго музыкальнаго и поэтиче- 
скаго вдохновешя. Они написаны на слова или Гейне, или собственныя. 
Самые замфчательные изъ пихъ: «Море», «Спящая княжна», «Пфеня 
темнаго лБса», «Морская царевна», «Фальшивая нота», «Отравой полны 
мои ифсни», «Для береговъ отчизны дальней» (по поводу кончины Му- 
соргскаго, прятеля Бородина). По совфту Балакирева, Бородинъ при- 
нялся за сочинеше оперы на сюжеть драмы Мея «Царская невфста» и 
написаль уже нфскольхо хоровъ и сценъ, но сюжеть пересталь ему 
нравиться, и, бросивъ его, онпъ сталь искать новаго. 

В. В. Стасовь указаль Бородину на «Слово о полку ИгоревЪ». 
Нацюнальность, характеры, Востокъ, страстность и драматичность сюжета 
какъ нельзя болфе подходили къ творчеству Бородина. Б. тщательно 
отнесся къ этому сюжету: изучилъ типы, характеры, мелодическое твор- 
чество финско-тюркскихъь народовъь и самъ передблалъ Стасовсый сцена- 
рай. Но сочинеше оперы затянулось надолго, и Бородинъ до конца 
жизни ее ие окончилъ. Посл смерти его оперу закончили и почти всю 
инструментовали Глазуновь и Римеый-Корсаковъ. 

Въ промежутокъ между сочинешемъ оперы Бородинъ написалъ вто- 
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рую (Н-шоП) симфонио; въ нес вошли матералы, приготовленные для 
оперы - балета «Млада» по заказу директора театровь С. А. Гедеонова 
(Б. сочиниль 4-й актъ оперы-балета «Млада»; сочинеше другихъ актовъ 
было поручено другимь членамь Балакиревскаго кружка). Постановка 
«Млады» на сценф ие состоялась, и мномя сцены изъ 4-го акта этой 
оперы позднфе вошли въ «Князя Игоря». Академическая служба и до- 
маши! я дфла страшно отвлекали Бородина отъ музыки; писать приходи- 
лось урывками: «Когда я боленъ, настолько, что сижу дома», писалъ 
онъ, «и ничего дфльнаго дЪлать не могу, голова трещить, глаза сле- 
зять, черозь каждыя дв» минуты приходится лазить въ кармань за 
платкомъ,—я сочиняю музыку». Когда являлась возмолность сочинять, 
опъ писалъь очень много и быстро. 

Одновременно со второй симфошей Б. писаль «Игоря» и первый 
струнный квартетъ. Въ 1880 г. онъ написалъ второй квартеть и прелест- 
ную, поэтическую музыкальную картину «Въ Средней Ази». При жизни 
своей Бородинъ пользовался усиЪхомъ среди небольшой части русской 
публики и, пожалуй, гораздо болфе за границей. Франць Листъ, относив- 
пийся сочувственно къ новой русской школЪ, видфлъ въ пей залогъ самаго 
широкаго и оригинальнаго развитя русской музыки, и, когда Бородинъ, 
Кюи, Лядовь и Римекй-Корсаковь панисали свои «парафразы» на шу- 
точную тему польки, Листь, восхищенный ими, прислаль и свою вар!- 
ацио. Другь Листа, графиня де Мерси-Аржанто, сдБлалась ревностиой 
пропагаидисткой новой русской музыки, благодаря чему мнопя произведешя 
Бородина были исполнены съ усифхомь во мпогихъ городахъ заграницей. 

Въ 1885—1886 гг. Бородинь самъ присутствоваль на русскихъ 
коицертахь въ Чьежф, устроенныхъ по инищативь графини де Мерси- 
Аржанто, такъ же какъ въ Брюсселф и Антверпен%. Изъ чувства благо- 
дарности къ графинЪ, Б. сочиниль и посвятиль ей фортешанную сюиту 
и романсь «Чудный садъ». 


Тогда же Б. сочиниль оригинальное и изящное Апдаше изъ квар- 
тета, паписаннаго сообща съ Лядовымъ, Глазуновымь и Римскимъ-Кор- 
саковымь на тему В-а-Г (ВЯаей). Послфдними сочинешями Бородина 
были: новые отрывки изъ оперы «Князь Игорь» и двф части иеокон- 
ченной 3-й симфошй А-той. Въ пачалЪ февраля 1887 г. Б. писаль 
оперу и 3-ю симфонйо, но 15 его уже не стало. На веселомь костю- 
мированномъ баль у себя дома, Бородин вдругь упалъ и скончался 
оть разрыва сердца. Его похоронили въ Александро- Невской лаврь 
рядомь съ М. П. Мусоргекимъ. 


Н. РУБИНШТЕЙНЪ. 
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Въ большой перюдъ времени своей композиторской дБятельности 
Бородинъ написалъ сравнительно мало и умеръ въ расцвфт творческаго 
таланта. Его произведешя складывались медленно и выходили въ свЪть 
лишь посль строгой и критической провфрки автора. Слабыхъ сочиненй 
у Б. нёть, если не считать его первыхъ сочиненй, написанныхь въ 
духБ Мендельсона. Слабфе, однако, другихъ произведенй нужно считать 
его струнные квартеты и иБкоторые романсы. Наиболфе сильная сторона, 
у Бородина—это его симфонш. ВеБ три симфонш суть образець тех- 
ническаго могучаго склада, съ обимемъ гармоническихь и инструмен- 
тальныхъ красокъ. По части опернаго творчества Бородинъ стоялъ въ 
сторонф отъ своихъ товарищей новаторовъ: Кюи, Мусоргскаго и Рим- 
скаго-Корсакова,—онъ держался общепринятых ВЪ ЕвропЪ законченныхъ 
оперныхъ формъ, хотя и декламащонный стиль не былъ ему чуждъ. 
Разнообразе характеров, элементовь русскаго и восточнаго, поэтич- 
ность, сила, грашя, юморъ, мечтательность, широк богатырсый размахъ, 
соединенные съ обилемъ гармоническихъ и инструментальныхь красокъ, 
составляють отличительныя черты творчества Бородина. Настояций 610- 
трафичесвй очеркъ былъ бы не полонъ, если бы ие было упомянуто 
о музыкально-литературной дфятельности Бородина. Въ концф 1868 и 
въ начал 1869 г., Ц. А. Кюи, обычный тогда критикъ «Сиб. Вфдомостей» , 
былъ занять постановкой на Маршиской сцен своей оперы «Ратклифъ», 
велфдстые чего просиль Бородина занять его мЪфсто музыкальнаго кри- 
тика въ «С.-Петербургскихь Вфдомостяхъ», гдБ Бородинъ и помфстиль 
рядъ большихъ статей. Еще ранфе Б. напечаталь въ журналь «Искус- 
ство» за 1883 г. изъ личныхь воспоминашй высоко -замфчательную 
статью подъ заглашемъ: «Листь у себя дома въ Веймар». Напечатан- 
ныя письма Бородина къ женф и друзьямъ ИМфютЬ крупное художествен- 
ное, историческое и критическое значеше. 


Н. Г. Рубинштейнъ. 


Николай Григорьевичь Рубинштейнъ, брать А. Г. Рубинштейна, 
(см. его б1ографио), родился 2-го поня 1835 г. въ МосквЪ, когда ро- 
дители его уже переселились туда изъ Бессарабской губ. Съ самыхь 
малыхъ лЪть Н. Рубинштейнъ выказываль необыкновенныя способности 
къ музык. 5-ти лЬть онъ уже обладаль хорошей фортешанной техни- 
кой и сочиняль пьески. Замфтивъ эту наклонность въ сынЪ, мать рф- 
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шила дать ему серьезное музыкальное образоваше и въ 1844 г., взявъ 
обоихъ сыновей, Антона и Николая, отправилась съ ними въ Берлинъ, 
гдБ Николай сталь учиться игрЪ на фортешано у Куллака, а теор 
композищи ‚у Дена. Занятя продолжались 2 года (1844 — 1846 гг.), 
послф чего мать съ сыномъ Николаемъ (по случаю смерти мужа) ухала 
въ Москву, гдь Н. продолжалъ заниматься у шаниста Виллуана. Общее 
образоваше Н. Р. получиль сначала дома, потомъ вь Московскомь уни- 
верситеть, который окопчиль по математическому факультету. Но заня- 
ця музыкой Р. предпочель другимь и всецфло отдался ей, прюбртя 
большую извфстность какъ шанисть. Въ 1860 г. Н. Р. основаль мо- 
сковское отдБлеше Русскаго Музыкальнаго Общества, а съ 1866 г. при 
немъ консерваторио, въ которой состоялъ директоромь и профессоромь 
фортешанной игры до самой смерти, послфдовавшей 11-го марта 1881 г. 
въ Парижь. Николай Рубинштейнь извфетенъ какъ отличный дирижеръ, 
беземфнно дирижировавиий симфоническими собрашями Руссскаго Музы- 
кальнаго Общества въ Москвф. Концерты подъ его управлешемь отли- 
чались разнообрамемь программы; въ нихъ, наравнб съ исполнешемъ 
вебхъ замбчательньйшихь создашй европейской музыки, опъ пропаган- 
дироваль русскую музыку и произведешя пачинающихъь талантовъ. 
Также немаловажную роль играль Н. Р. въ композиторской карьерЪ и 
вообще въ жизни П. И. Чайковскаго. Въ качествь шаниста Н. Р. поль- 
зовался всемриою извфетностью; особенно замфчательны его концерты, 
данные имъ въ конф 70-хь годовь въ разныхъ городахь Росси въ 
пользу Краснаго Креста. Н. Р. организоваль также общедоступные сим- 
фоническе концерты въ МосквЪ (1862—1866 тг.). Какъ педагогь Н. Р. 
пользовался большою популярностью и образоваль многихъ выдающихся 
шанистовъ. Въ области композиции хотя проявиль себя очень рано, 
но написалъь всего иЪеколько мелкихъ пьесъ, да и т0 исключительно 
для фортешано, 


Безекирекй. 


Васишй Васильсвичь Безекирсый родился 14 января 1835 г. въ 
Москв\, тдь и получиль свое музыкальное образоваше, и уже 15-ти- 
лЬтнимь мальчикомь поступиль на службу въ оркестрь Императорскихь 
московскихь театровъ въ качеств 1-го скрипача. Получивь въ 1858 г. 
отпускь на два года для усовершенствовашя своего музыкальнаго обра- 
зоваШя за границей, онъ отправился въ Брюссель, гд занимался у зна- 


БЕЗЕКИРСНИ. 
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менитаго скрипача Леонара и у извфстнаго теоретика Дамке. По воз- 
вращени изъ-за границы Б. опять занялъ мфсто 1-ой скрипки въ орке- 
стрф Большого театра въ Москвф, продолжая часто Фздить за границу. 
Въ 1868 г. онъ получилъ отпускъ на 3 года и за это время совершилъ 
большое концертное путешестые по Европ. Первый его дебють въ 
лейпцигскомь Гевандгауз® быль настолько выдающимся, что и на слф- 
дующ годъ онъ былъ опять ангажированъ какъ скрипачъ-виртуозъ для 
учасця въ одномъь изъ концертовь Гевандгауза. Объфхавь главнфйние 
города Европы, Б. вернулся въ Россо и далъ рядъ концертовъ въ Пе- 
тербургв, МосквЪ и другихь провинщальныхь городахъ. Занявъ затфмъ 
свое прежнее мЪето въ оркестрь Большого театра въ МосквЪ, Б. про- 
служилъ здЪсь до 1890 г., когда вышелъ въ отставку. Въ 1871 г. онъ 
основалъ свои скрипичные классы, которые существують по с1е время, 
а съ 1882 по 1902 г. состояль профессоромъ скрипичной игры въ 
училищ Московскаго Филармоническаго Общества *). 

Б. приходилось неоднократно выступать и въ качествЪ дирижера; 
между прочимъ, дирекшей Императорскихъ театровъ ему была поручена 
постановка «Эгмонта» Бетховена и «Сна въ лётнюю ночь» Мендельсона 
на сценф Большого театра въ МосквЪ. 

Извфстность Б. какъ композитора основана на слфдующихь его 
музыкальных произведешяхъ: «Концертная увертюра», «Сюита для орке- 
стра», «Лиричесяя сцены» (симфоническая картина), «Фантастичесый 
эпизодъ» (симфоническая поэма), «Баллада для оркестра» и «Коронащ- 
онный маршъ», посвященный Императору Александру Ш. Изъ другихъ 
сочинешй Б. можно назвать его обработку 1-ой части Паганишевскаго 
концерта съ новой къ нему каденщей. Сочинеше это пользуется боль- 
шой извфстностью у заграничныхь виртуозовь и вошло въ программу 
многихъ консерваторй. Кром того Б. написалъ концерть для скрипки и 
множество скрипичныхьъ иьесъ разнообразнаго характера. 

Какъ педагогь, Б. пользуется большою извфстностью. Лучше изъ 
его многочисленныхь учениковъ: Григоровичь, Яньшиновъ, Коганъ, сынъ 
Василй и мноме друше. 

Вь 1900 г. Б. праздноваль 50-тилЬ ие своей артистической дЪя- 
тельности. 


*) Въ настоящее время Б. живетъ въ Петербург. 


518 


Кюи. 


Цезарь Антоновичь Кюи, генералъ-лейтенанть, военный инженеръ, 
членъ конференщи Николаевской инженерной академи и предсфдатель 
дирекши петербургскаго отдфлешя Императорскаго Русскаго Музыкаль- 
наго Общества, родился въ 1835 г. въ Вильнф. Отець его былъ фран- 
цузъ, мать-—литвинка. Обучался въ виленской гимнази, потомь въ Ни- 
колаевскомъ инженерномь училищ и академи, которую окончиль въ 
1857 г., и при ней оставленъ репетиторомъ, преподавателемъ и, наконецъ, 
профессоромъ (нын% заслуженнымь) фортификащи. 

Преподаваль фортификацио въ инженерномъ, артиллерйскомь и 
каваллерйскомь училищахъ, а потомъ во всфхъ трехь нашихъ военных 
академяхъ. 

Въ числЬ его учениковь находятся девять Великихъ Князей, въ 
томъ числь нынф царствующий Государь Императорь и нынфший На- 
слфдникъ престола, знаменитый Скобелевь и тысячи офицеровь всфхъ 
родовъ орулия. 

Ц. А. напечаталь слфдуюние свои ученые труды: «Учебникъ поле- 
вой фортификащи», выдержавиий 8 издашй, «Кратый теоретичесый 
очеркъ долговременной фортификащи не только на Запад, но и въ 
Росси» (послфдшй явился въ печати въ первый разъ’ и выдержаль 
3 издашя), «Полный учебникъь фортификащи» для иЪхотныхь юнкер- 
скихъ училищь (2 издашя), много брошюръ: «Путевыя замфтки инже- 
нернаго офицера на театрф военныхъ дЪйстый въ Европейской Турщи», 
«Атака и оборона современныхь крфиостей», «Бельмя, Антвернень и 
Бральмонъ», «Опыты ращональнаго опредфлешя величины гарнизоновъ 
кр®постей», «Объ укрЪилениг столиць», «Нфеколько словъ по поводу 
современнаго фортификацюниаго брожешя» и много газетныхь статей въ 
«Русскомь Инвалидф». КромБ того Ц. А, К. дЪлаль нерфдко публичныя 
сообщешя, нЪсколько разъ быль командированъь въ разныя м%фетности 
Росс и за границу съ научной ифлью, руководилъ практическими за- 
пяпями въ пол офицеровь инженерной академ и ‘проч. Музыкой 
Ц. А. К. занимался въ Вильнф подъ руководствомь Монюшки (только 
6 м5сяцевъ). Дальнфйшимь развитемь обязань самому себф, миоголЪт- 
нему общению съ Балакиревскимь кружкомь и многостороннему изуче- 


иШо музыкальной литературы, преимущественно повЪйшей. 
Написаль 7 оперъ: «Кавказсый плФиникъ» (3 акта), «Сынъ ман- 
дарина» (комическая, 1 акть), «Вильямъ Ратклифъ» (3 акта), «Анд- 


ц. кюи. 
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жело» (4 акта), «Те ЕНизйег» (3 акта), «Сарацинъ» (4 акта) и «Пиръ 
во время чумы» (1 акт.), «М-Пе Фифи» (1 акть); кромф того 18 хо- 
ровъ а сареЙа, 175 романсовъ, 4 сюпты для оркестра, 2 скерцо, та- 
рантеллу, струнный квартеть, множество пьесъ для скрипки (между ними 
«Концертная Сюита» и «Калейдоскопъ»), множество фортешанныхь пьес 
болфе или менфе крупныхъ размфровь и проч. 

Въ первый разъ его 1-0е скерцо было исполнено въ Музыкаль- 
номь Обществ» подъ управлешемь А. Г. Рубинштейна 14-го декабря 
1859 года. 

Музыкальной критикой Ц. А. К. началь заниматься съ 1864 года. 
Статьи его (счетомь около 700) печатались въ «Петербургскихь Вфдо- 
мостяхъ», «Голосф», «ИскусствЪ», «Музыкальномъ ОбозрЪши», «Граж- 
дани», «Артистб», «НедфлЬ», «Новостяхь» и др. издашяхъ, а за 
границей въ «Воуие её СаеНе шиза», «Тю топезге», «Тат», «1 
146 тизса]» и друг. 

Отдьльно изданы слфдующёя книги и брошюры: «Га шазие еп 
Визе», «Кольцо Нибелунговъ», «Курсь истори фортешанной музыки 
А. Г. Рубинштейна» и «Русскй романсъ». 

Лучший и самый полный критичесый очеркъь о Ц. А. Кюи напи- 
сань графиней де Мерси-Аржанто подъ загламемь «Сёзаг СиЁ ездишвзе 
сие». Очеркъ этоть издань въ Париж въ 1888 г. у Фишбахера, 
со многими нотными примфрами. Ц, А. Кюи состоить членомъ-коррес- 
пондентомь французской академ (третй изъ русскихъ музыкантовъ: 
раньше были Рубинштейнъ и Чайковскй), командоромь Почетнаго Ле- 
г1она (14101 ФВоппеиг) за «ЕКШ ег», общникомъ (1850616) Бельйской 
Королевской академш, дЬйствительнымь членомь Императорскаго Рус- 
скаго Музыкальнаго Общества, членомъ-корреспондентомъ общества музы- 
кантовъ въ Париж и проч. 

Библюграфическй указатель музыкальныхь произведенй и крити- 
ческихъ статей Ц. А. Кюи составлень Н. Финдейзеномъ и имфется въ 
продажЪ. 

Ц. А. Кюи принадлежить къ яркимъ представителямь современнаго 
русскаго музыкальнаго творчества и къ числу вокальныхъ композиторовь 
по преимуществу. Онъ — превосходный мелодисть, и вокальная музыка 
всфхъ родовъ влечеть его къ себЪ сильнфе, чЪмъ музыка инструментальная. 

Творчество композитора въ теченю всей его композиторской дЪя- 
тельности отличается яркой талантливостью, красотой, страстностью и 
глубокой поэей и постоянно носить печать вдохновеня. 
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Съ особенной любовью композиторъ культивируеть форму романса, 
въ которой является продолжателемь Глинки и Даргомыжекаго, стремясь 
къ выраженйо реальной правды, къ слянйо текста съ музыкой и къ 
совершенной и ясной декламаци. Искусное примфнене энгармонизма, 
красивыхъ модулящй и гармошй дфлаеть сочинешя Ц. А. Кюи само- 
бытными и оригинальными. 

Въ своихъ фортешанныхъ сочиненяхъ онъ даетъ образцы: изящнЪй- 
шей мишатюры, являясь въ этомъ отношени послфдователемь Шумана 
и Шопена. 


Балакиревъ. 


Милй Алексфевичь Балакиревь родился 21-го декабря 1836 г. вь 
Нижнемъ - Новгородф. Съ четырехльтняго возраста у него уже стала 
замфтна склонность къ музыкЪ, и мать вначалЪ сама обучала своего 
сына игрв на фортешано, затфмъ поъхала съ мальчикомь въ Москву, 
тдЪ ему пачаль давать уроки одинъ музыканть, хорошо знавший свое 
дЬло. Занящя эти продолжались недолго, такъ какъ Б. вскорЪ посту- 
пиль въ пижегородсый дворянсый институть, а потомь въ казансьй 
университеть, который окончилъ по математическому факультету 18-ти 
лЬть. Во все время заняйй въ институтВ и въ университетЬ Б. про- 
должалъ заниматься музыкой и самостоятельно совершенствоваться, такъ 
что, прЁЫхавъ (1855 г.) въ Петербургь вифстВ съ извфетнымь б1огра- 
фомъ Моцарта, Улыбышевымь, у котораго въ дом провель бблыпую 
часть своихь юныхъ лёть, онъ быль уже готовый шанисть и авторъ 
оркестровой фантази на народныя руссыя темы и фортешанной фанта- 
зш съ оркестромъ на мотивы трю «Не томи, родимый» изъ «Жизни 
за Царя» Глинки. НесомиЪнио, проведенное въ дом Улыбышева 
время оставило неотразимые слфды на творчеств® Балакирева. У Улы- 
бышева Б. познакомился съ произведешями западныхь классиковь и 
Глинки. По прздь въ Петербургь Улыбышевь познакомиль Бала- 
кирева съ Глинкой, съ которымъ молодой Б. близко сошелся. Почти 
одновременно Б. познакомился и съ Даргомыжекимь, также обратившимъ 
вниманюе на его необыкновенное дароване. Затбмь вокругь Балакирева 
группируются мало-по-малу молодые талантливые музыканты: Ц. А. 
Кюи, М. П. Мусоргеюй; Н. А. Римекй-Корсаковь и наконець А. П. 
Бородинъ, 


БАЛАКИРЕВЪ. 
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Обладая большою музыкальною начитанностью и необыкновенною 
способностью быстро, вфрно и мфтко анализировать музыкальныя сочи- 
нешя прежняго и новаго времени, Б. вскорь сталъ во главЪ своихъ но- 
выхь друзей. Группа этихъ талантливыхь музыкантовъ, прозванная въ 
свое время «могучей кучкой», разрослась въ цфлую плеяду молодыхъ 
композиторовъ, унаслфдовавшихъь идеи новой школы и выступившихъ 
поборниками русскаго самобытнаго музыкальнаго творчества. «Могучая 
кучка» почти всецфло обязана Б. своимъ музыкальнымь образовашемъ; 
каково было это образоваше, видно изъ письма Б. къ В. В. Стасову: 
«такъ какъ я не теоретикъ», писаль Б., «я не могь научить Мусорг- 
скаго гармонии (какъ, напримфръ, теперь учить Н. А. Римсый-Корса- 
ковъ), но я объясняль ему «форму сочинешя»; для этого мы переиграли 
съ нимъ въ 1857—1858 г. въ четыре руки всБ симфоний Бетховена и 
многое другое еще изъ сочинешй Шумана, Шуберта, Глинки и другихъ; 
я объяспяль ему техническй складъ исполняемыхь нами сочиненй и 
его самого занималъ разборомъ формы». Почти та же школа была при- 
ложена и къ Бородину. Вообще во всБхъ четырехъ своихъ друзьяхъ Б. 
воспитывалъ самостоятельность и независимость музыкальнаго понимашя 
и критическое художественное чувство. Мномя изъ произведешй учени- 
ковъ-друзей Б., а также ого собственныя сочинешя впервые увидфли 
свЪть благодаря Б., подъ его управлешемь въ концертахь Император- 
скаго Русскаго Музыкальнаго Общества и въ концертахъ Безплатной Школы. 
Изъ оркестровыхь сочинешй Б. написаны: увертюра на испанскя темы, 
данныя Глинкой, оригинальная музыка къ «Королю Лиру» — увертюра и 
аптракты (1858—1861 г.), увертюра на чешекя темы (1856 г.), увер- 
тюра на руссшя народныя темы (1857 г.), увертюра «Русь» или 
«1.000 лфтьъ», сочиненная на открыте въ НовгородВ памятника тыся- 
челЪия Россш; наконець, высшее создаше— симфоническая поэма «Та- 
мара», считающаяся лучшимь по силф, красот и страстности произве- 
деншемъ Б., и симфошя с-@иг—послфднее до сихъ поръ оркестровое сочи- 
нее; изъ фортешанныхь сочиневй извфстнфйшя: восточная фантазя 
«Исламей» (1869 г.), построенная на восточныхъ темахъ и одна изъ 
высшихъ и трудиЪйшихь во всей фортешанной литературВ (замфтимъ, 
между прочимъ, что это было любимое произведеше Листа, которое онъ 
часто давалъ играть своимъ ученикам); далфе, — нъсколько мазурокъ, скерцо. 
и много переложешй изъ Глинки, Бетховена, Берлоза въ 2 и 4 руки. 
Въ области вокальной музыки Балакиревъ написалъ очень много; пытался, 
между прочимъ, написать оперу «Жаръ-Птица». Изъ многочисленныхь 
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романсовь Б. наибольшей извфстностью пользуются высоко-талантли- 
вые: «Пфень золотой рыбки», «Миф ли молодцу разудалому», «Еврей- 
ская мелощя», «Грузинская мелодя», «Слышу ли голосъ твой», «Взо- 
шелъь на небЪ мфсяць ясный» и много другихъ. За время управлешя 
Придворной иЪвческой капеллой (1883—1895) Б. потрудилея и на 
пользу церковной музыки и имъ написано нфсколько сочинешй для цер- 
ковнаго хора. КромЪ того, въ 1866 г. Б. напечаталь первый сборникъ 
русскихъ народныхъ ифсенъ съ художественнымъ аккомпаниментомъ и гар- 
монизащей, съ преобладашемъ церковныхь ладовъ. Въ 90-хъ годахъ по 
поручению пфеенной комисеш, состоявшей при Императорскомь геогра- 
фическомъ обществЪ, Б. сдфлано еще 60 гармонизащи русскихъ народ- 
ныхъ ифеенъ (вышедшихь двумя сборниками), гармонизащй красивыхъ, 
оригинальныхь. Вся музыка Б. отличается богатствомъ мелодическаго 
содержашя и нащюнальнымь колоритомъ (иногда темы—подлинныя руссшя 
пародныя и восточныя), своеобразна по гармоническому содержанию и 
превосходна по инструментовкь. Не менфе, чБмъ композиторская, замЪ- 
чательна также общественно-музыкальная дЪятельность Б. Съ основашемъ 
Русскаго Музыкальнаго Общества интересь къ музыкЪ у насъ замфтно 
увеличился, но новое музыкальное учреждене съ его западнымь напра- 
влешемъ не совсфмъ-то отвфчало потребностямъ современнаго общества, 
и для проведешя новыхъ идей въ музык» Б. задумалъ основать Безплат- 
ную музыкальную школу, которая, благодаря Г. Я. Ломакину (капель- 
мейстеру хора графа Шереметева), и была открыта въ 1862 г. 18-го 
марта. Ломакинъ надфялся въ новую школу привлечь массу народа со 
свЪжими голосами и, давъ имъ музыкальное образоваше, составлять изъ 
нихъ хоры, а Б. при школ думаль составить оркестрь любителей, ко- 
торый въ состояний быль бы исполнять сочинешя русскихъ новъйшихь 
авторовъ, желавшихь послушать свои творешя въ исполнеши школьнаго 
оркестра, прежде чфмъ представить ихъ на судъ большой публики. Та- 
кой оркестръ образовать Б. не удалось, потому что пужно было имфть 
учителей для каждаго инструмента, а средствь па это не было. Для 
школы выработана была программа обучешя (элементарный классъ, соль- 
феджло, одиночное и»Ъ 
скрипк$). Школа перюдически начала устраивать концерты подъ упра- 
влешемъ Ломакина (свой хоръ около 300 человЪкъ) и Балакирева (при- 
глашенный оркестръ); съ 1868 г., за уходомъ Ломакина, Б. на правахъ 
учредителя сталь единолично ‘управлять школой. Балакиревъ выказаль 
себя отличнымь дирижеромъ, и концерты школы были поставлены на 


в, церковное ифше, теоря музыки и игра на 
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такую высоту, что Русское Музыкальное Общество послф оставлешя 
А. Рубинштейномь мфста директора консерватор рЪшило пригласить 
Б. на сезонь 1867 —1868 г. дирижировать симфоническими концер- 
тами. То, что онъ началь и выполнялъь въ Безилатной Школф, то онъ 
быстро сталь проводить и въ Русск. Муз. ОбществЪ, заявивъ себя въ 
высшей степени онергичнымь дфятелемь на поприщ® собственно рус- 
ской музыки. 

Дирекщя Русск. Муз. Общества пашла дфятельность Б. съ его про- 
свфтительными идеями вредной, и онъ вскорф принужденъ былъ удалиться, 
посл$ чего съ прежней энермей продолжалъ вести дфло Безплатной Школы 
съ ея концертами, которые всф были посвящены исполнению лучшихъ 
произведешй новой русской и европейскихь школъ. Къ этому же вре- 
мени русское искусство обогатилось произведешями Кюи, Мусоргскаго, 
Римскаго-Корсакова, Бородина, учениковь и друзей Балакирева, произ- 
ведешя которыхъ заполнили программы концертовь Школы. Въ 1874 г. 
Б. сложилъ съ себя зваше директора Безилатной Школы и, по разстро- 
еиному здоровью, уклонился отьъ общественной дфятельности. По просьбЪ 
совфта школы онъ въ срединф 1881 г. вступиль опять въ должность 
директора, въ которой оставалея до послФдияго времени. Въ 1891 г. 
подъ управлешемь Балакирева состоялся послфдй концерть школы, 
послф котораго онъ выступиль еще въ двухъ концертахъ въ качеств 
шаниста. Въ 1883 г. Балакиревь быль назначень управляющимь При- 
дворной ифвческой капеллы, а помощникомь его Н. А. Римевй-Корса- 
ковъ. Благодаря имъ, школьное дфло въ капелл было поставлено на 
твердую почву, при чемъ особенное внимаше было обращено на отдфль 
оркестровыхъ классовъ капеллы. Въ недавнее время (1895 г.) Б. уда- 
лилея и оть этой должности. Дфятельность Балакирева обширна. Про- 
шло много времени съ тЪхъ поръ, какъ онъ виервые выступиль въ ка- 
чествф композитора и общественнаго дфятеля, встрфтивъ много ожесто- 
ченныхьъ противниковъ; теперь его дфятельность по заслугамь оцфиена 
всфми. Какъ глубоый знатокъ и пропагандиеть русской музыки, Б. не- 
однократно приглашалел за границу завфдывать постановкой сочиненй 
русскихъ авторовъ; такъ, напр., въ 1866 г. онъ былъ приглашенъ въ 
Прагу впервые дирижировать операми Глинки, которыя прошли тамъ 
подъ его управлешемь съ огромнымь усиЪхомъ. 
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Давидовъ. 


Карль Юльевичь Давидовъ, замфчательный волоичелисть, компози- 
торъ и музыкальный дФятель, родился 5-го марта 1838 г. вь Гольдин- 
тен® (Курляндя). Воспиташе свое получиль въ МосквЪ, гдЪ въ 1858 г. 
окончиль университеть по математическому факультету. Музыкой началь 
заниматься съ дфтства, избравь волоичель своимъ главпымъ инструмен- 
томъ, и учился сначала у Шмидта въ МосквЪ, а послЪ окончашя уни- 
верситета у Карла Шуберта вь Петербург. Для пополнешя своего 
музыкальнаго образовашя отправился въ 1859 г. вь Лейпцигь и тамъ 
занимался теорей музыки подъ руководствомь Гауптмана. Въ 1859— 
1861 г. быль солистомъ оркестра лейпцигскаго Гевандгау 


послЪ же 
смерти Грюцмахера быль назначень профессоромь лейицигской конеер- 
ваторшг по классу волончели. Въ 1861—1877 тг. быль солистомъ въ 
оркестр петербургской итальянской оперы; въ 1862—1865 гг. читаль 
лекщи по истори музыки въ петербургской консерватори, гдф, посл 
смерти Шуберта, быль назначень профессоромь вюлончельнаго класса 
(1863 г.). Въ 1876—1887 гг. быль директоромъ петербургской консер- 
ватори и въ качеств» административнаго дВятеля заявилъ себя неуто- 


МИМЫМЪ работникомъ на пользу учреждешя, гуманнымъ отпошешемь 
снискавъ себф любовь и уважеше товарищей-сослуживцевъ и учениковъ 
консерватор. Между прочимь онъ учредиль вспомогательную кассу 
музыкальныхь художниковъ и дешевыя квартиры для бфдижйшихь уче- 
ниць, оставивъ по себф неизгладимую память. Какъ волончелисть, Д. 
пользовался въ Рос и за границей громадной извфетностью: при боль- 
шомъ и красивом тонЪ, игра его отличалась благородствомъ, изаще- 
ствомъ и техпическимь совершенствомъ. Д. былъ членомъ квартета Импе- 
раторскаго Русскаго Музыкальнаго Общества и одно время стоялъ во 
тлавЪ петербургскихь симфоническихь концертовь этого общества. По- 
кинувъ въ 1887 г. петербургскую коисерваторио, Д. концертироваль въ 
Россш и за границей съ громаднымь усифхомъ. Какъ композиторъ, Д. 
обладалъ к 
оставиль посл 


ино 
в себя пемпого сочинешй. Опъ написалъ для оркестра: 
симфоническую картину «Дары Терека» и оркестровую сюиту; для вю- 
лончели: 4 концерта, «Русскую фантазию» и ифлый рядь мелкихъ пьесъ, 
въ томъ числЪ ифеколько траискримий Шоненовскихь ноктюриовь и 
вальса С5-шоЙ, ор. 64, № 2; кромВ того: фортешаниый квиитетъ, струн- 


ТНЫХИЪ, даровашемь и изящиымъ вкусомъ, но къ сож. 


ные квартеть и секстетъь и школу для волончели. Весьма популярны 


КАШКИНЪ., 
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романсы Д., особенно «И ночь, и любовь», «Оставь меня», «Какое 
счастье», «Шелохнулась занавфска», «Ты не спрашивай», и др. Д. оста- 
вилъ также посл себя наполовину написанную оперу «Мазепа», ли- 
бретто которой онъ еще при жизни передалъ П. И. Чайковскому, воспользо- 
вавшемуся отимъ сюжетомь для своей оперы того же назвашя. 

Д. умеръ 13-го февраля 1889 г. въ МосквЪ. 


Кашкинъ. 


Николай Дмитревичь К. родился въ 1839 г. въ Воронеж. Сынъ 
воронежскаго книгопродавца, онъ учился игр па фортешано сначала у 
своего отца, а затбмъ у К. Деннера, пользовавшагося извфстностью хо- 
рошаго педагога. Въ 1860 г. К. переселился па жительство въ Москву, 
гдЪ началъ брать уроки у А. И. Дюбюка. Въ 1863 г., съ основашемъ 
музыкальныхь классовь при Императорскомь Русскомь Музыкальномь 
Обществ®, переименованныхь въ 1866 г. въ консерваторию, К., по при- 
глашенио Н. Рубинштейна, вступиль въ это учреждеше преподавателемь 
фортешанной игры. Поздийе онъ преподаваль тамъ разные отдфлы те- 
орйг музыки, а также исторю музыки, продолжая вмфст® съ тьмъ вести 
фортешанный классъ. Вь 1896 г. К. покинулъ консерваторию, посвя- 
тивъ себя исключительно музыкально-критической дФфятельности, на по- 
прище которой выступиль еще въ 1862 г,, начавъ помфщать свои кри- 
тичесыя статьи въ «Московскихь Вфдомостяхъ». Въ качеств музыкаль- 
паго критика К. сотрудничаль въ слфдующихь издашяхъ: «Московскихь 
В\Ъдомостяхъ» (въ 13862—64, вторично же и по настоящее время съ 
1897 г.), «Русскихь Вфдомостяхъ» (въ 1877—78 и въ 1886—97); 
пром того К. печаталь статьи въ «Артиств», «Русской Мысли», «Рус- 
скомь Обозрфнш», «ДЬтскомь Чтенш», «Ежегодникв Императорскихъ 
Театровъ», «Русскомь Листкф» и мн. др. К.—авторъ слБдующихь со- 
чиненй: «Учебникъ элементарной теори музыки» (1875, множество 
издан!й); «Очеркъ истори русской музыки» — добавлеше (3 томъ) къ 
2-мъ томамъ переведеннаго имъ «Катехизиса истори музыки Римана»; 
также брошюръ: «Оперная сцена Большого Московскаго театра» (1897); 
«Воспоминашя о П. И. Чайковскомь» (1896), Н. Рубинштейн® и др. 
Переводныя сочинешя К.: «Учебникь музыкальныхь формь» Бусслера 
(въ сотрудничествв съ С. И. Танфевымъ, 1883), «Свободный стиль» Бус- 
слера (1885), «Акустика» Римана (1898), «Опера» Лобе (1898) и др. 


Мусоргский. 


Модесть Петровичь Мусоргсый родился 16 марта 1839 г. въ сел 
КаревЪ, Торопецкаго уфзда, Псковской губ. Музыкой пачалъ заниматься 
рано, подь руководствомъ матери, и на седьмомъ году уже играль ие- 
болышя сочинешя Листа. На десятомъь году жизии былъ отвезенъ въ 
Петербургь и опредфлень въ Петропавловскую школу, откуда черезъ 
два года перешель въ приготовительный панеюнъ Комарова и по истечени 
ифкотораго времени поступиль въ школу гвардейскихъ подпрапорщиковъ. 
Выйдя изъ этого заведешя въ 1856 г., онъ поступилъ на службу въ Преобра- 
женскй полкъ, но въ 1859 г. вышелъ уже въ отставку, чему причиной было 
сильное влечене его къ музыкЪ, которою онъ рфшилъ заняться серьезно. М. 
сталъ брать уроки фортешанной игры у шаниста Герке, основательно изу 
образцы классической музыки. Знакомство съ Даргомыжскимь и Балаки- 
днимъ) имфло большое значеше въ жизни Му- 


ая 


ревымъ (особенно съ пос; 
соргскаго; онъ началъ брать у него уроки по теорйг музыки, которые, 
какъ говориль Балакиревъь, перешли потомъ въ дружесыя бесфды. Въ 
это время Балакиревь сильно превосходиль Мусоргскаго въ музыкальномъ 
развит и проштудироваль съ пимъ классиковъ, занимаясь апализомъ 
формъ. Нуждаясь въ средствахъ, Мусоргсый принуждень быль посту- 
пить опять на службу, теперь уже въ инженерный департаменть (1863 — 
1868 гг.), но велфдетые сокращешя штатовь вышель въ отставку. Съ 
1869 г. по 1879 г. оиъь служиль въ лфеномъ департаментВ министер- 
ства государственныхъ имуществъ, послф чего спова вышелъь въ от- 
ставку; паконець нужда заставила его опять поступить на службу, па 
этоть разъ въ департаменть контроля, тд опъ и прослужилъ почти до 
самой своей смерти. М. умеръ 16 марта 1881 года въ Николаевскомъ 
военномъ госпиталЪ и похоронень на кладбищф Александро-Невской 
лавры, тдБ въ ноябрЪ 1885 года на могилЪ его былъ поставленъ па- 


МЯТНИКЪ. 

Сочинять М. началь очень рано и 13 лёть уже написаль польку 
«Рое-епзыете». Въ 1856 г. М. задумаль оперу «Ганъ-Исландець», на 
сюжеть В. Гюго, но отсутстые теоретическихь знашй не позволило ему 
взяться за эту работу. Въ 1857 г. онь написаль «Бопуешг Фешапес». 
Первыми его инструментальными произведенями были: два скерцо—В-4иг 
и С\5-тоЙ, Пуепиейио зушраот ие 1 тшофо с1аззсо и друмя, до нашего 
времени не сохранивиияся. Вь 1863—1864 тг. М. написаль четыре 
картины къ оперф <Саламбо», на сюжеть романа Флобера; посл этого, 


МУСОРГСНИ. 
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М. паписаль нфсколько №№ къ трагеди Софокла «Эдипь», одинъ изъ 
которыхъ исполнялся въ концертв (1868 г.) съ большимъ успфхомъ; му- 
зыка же оперы «Саламбо» впослФдетьи съ значительными изизнешями 
вошла въ составь оперы «Борисъ Годуновъ». Около того же времени 
М. сочиниль нфеколько романсовъ, лучише изъ нихъ: «Калистратушка», 
на слова Некрасова, и «Саулъ», па собственный тексть. Романсы эти 
исполнялись неоднократно и съ успфхомь въ конпертахъ. Они, какъ и 
паписаниныя затмь симфоническая картина «Ночь на Лысой гор», 
«Картинки съ выставки» (для фортешано), десять музыкальныхь иллю- 
стращй къ акварельнымь рисункамъ художника В. Е. Гартмана, показы- 
вають наступивиий уже зрфлый перюдъ творчества композитора. Въ 
конц 60-хь годовь М. началь писать оперу па тексть Гоголя «Же- 
нитьба». Опера должна была представить что-то небывалое, какъ самъ 
онЪ ее пазываль— «орбга-@]ост6». Въ этомъ род творчества девизомъ 
композитора было воспроизведеше музыкой реальной дЬйствительности 
словесной рЬчи. Музыка его должна была живописать слово. Однако 
исполнеше этой задачи представило болышя трудности, и М. окончиль 
одинъ тольго первый акть «Женитьбы». Это сочинеше исполнялось ие- 
однократно въ крулиь товарищей-композиторовъ: Подколесина исполнялъ 
самъ авторъ, Кочкарева—А. С. Даргомыженй, сваху—А. Н. Пургольдъ. 
По совыу проф. Влад. Вас. Никольскаго, оставивъ «Женитьбу», М. 
принялся за новую оперу на сюжеть Пушкинскаго «Бориса», для чего 
самъ составиль превосходное либретто. Въ ноябрь 1869 г. 4-хактная 
опера была закончена и зимой инструментована. Но такъ какъ дирек- 
щя Императорскихь театровъ отказала М. въ постановкВ ея, онъ сдЪ- 
лалъ въ ней существенныя измьнешя, прибавиль 5-ый акть, и въ 
1874 году 27 ливаря состоялось на Маршиской сцен$ въ Петербург 
первое представлеше «Бориса». Опера имфла солидный успфхъ. Въ те- 
чеше года она дБлала хорошие сборы, затЪмъ была снята съ репертуара. 
Опера эта есть одно изъ замбчательныхь творешй М.: выдаюцияся ка- 
чества ея—народныя сцены, дышация реальной правдой, и глубоко-прав- 
дивая психоломя обрисовываемыхъ дЪйствующихь лицъ. ВпослЪдстйи 
опера была вновь проредактирована и переинструментована Н. А. Рим- 
скимъ-Корсаковымъ. Картина народной расправы передъ появлешемь Лже- 
димитря отнесена нЪфеколько впередъ, и опера заканчивается смертью 
Бориса. Оригинальная’ особенность у Мусоргскаго проявилась въ этой 
оперЪ: у него почти совершенно отсутствуеть любовный элементь, обык- 
новенно неотъемлемая принадлежность большинства оперъ. 


533 


Въ 1871 году директоръ театровь С. А. Гедеоновъ предложиль 
Кюи, Римскому-Корсакову, Бородину и Мусоргскому соединиться и 
написать оперу-балеть «Млада». На долю М, пришлось нфеколько на- 
родныхъ сценъ, маршъ, большая фантастическая сцена «Служеше Черному 
козлу» и шестые, названное имъ виослЬдстви, накь музыкальная иллю- 
стращя къ ряду живыхъ картинъ, «АПа фича». Номеръ этотъ исполнялся въ 
одномь изъ концертовь Русскаго Музыкальнаго Общества. Посль этого 
Мусоргскимь были задуманы дв$ оперы. Первая изъ нихъ— «Сорочинская 
ярмарка» — осталась неоконченной; слышавише отрывки изъ ися говорять, 
что комичесый олементь создань въ ней очень удачно. Другая опера— 
народная музыкальная драма «Хованщина» —задумана композитором въ 
самомъ начал 70-хъ годовъ. Для нея М. основательно изучаль историо 
раскола и русскую исторйо конца ХУП вфка. Вчернь опера была окон- 
чена лЬтомь 1880 г., но лишь послЪ смерти М. приведена въ порядокь 
и переииструментована Р.-Корсаковымъ. Опера эта обладаеть и многими 
достоинствами, и ифкоторыми недостатками, свойственными Мусоргскому, 
подобно тому какъ и 1-ая его опера «Бориеъь». Совебмь иовое, изъ 
ряда вонъ выходящее лвлеше представляють многочисленные романсы 
М—го, въ которыхъ онь является необычайно талантливымь продолжа- 
телемь Даргомыжекаго съ его дек: 


амащоннымь стилемь и реализмомъ. 
Романсы М. суть результать его поэтической п глубокой натуры, а 
т 


ке наблюдешй жизни. Комизмь, юморъ, жизиеная правда въ предф- 
лахъ художественности сопровождають туть композитора. Лучице ро- 
маисы по правдивости, глубииф, реальности и красот: «Козель», «По 
грибы», «Семинаристь» —комичесве; «Савишиа», «Озориикъ» —юмори- 
стическе; «Классикъ», «Раекъ» — сатирическаго характера, написанные 
на современныхь Мусоргскому музыкантовь противоположнаго лагеря. 
ЗатБмъ, рядъ романсовь чисто драматическаго свойства, написанныхъ 
па слова графа А. А. Голенищева-Кутузова и существующихь подъ 
назвашемь «Пфени и пляски смерти». Сюда входять: «Трепакъ», «Ко- 
лыбельная», «Полководець»; того же мрачнаго характера романсы: «За- 
бытый», «Сиротка» и «Колыбельная» (послфдше двф па слова самого 
М—то). Но цфлое собыше въ музыкальномь м!рф представляеть его 
«Дьтскал». Подъ этимь общимь загламемь струппированы семь музы- 
кальныхь картинокъ, рисующихъ намь дытсый м!ръ, героями котораго 
являются дьти. Кром того, Мусоргскимь написаны 6 романсовъ, пося- 
щихъ общее назваше «Безъ солнца» (па слова графа А. А. Голенищева- 
Кутузова), и нфеколько еще романсовь болфе или менфе интересныхъ, 
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но мало извъстныхь. Мусоргсый написаль нЪсколько произведешй для 
хора съ оркестромь, напр., «Поражеше Сенпахерима», «Тисусъ дин 
(заимствовано изъ оперы «Саламбо») для голоса и хора съ ово 
кромЪ того, еще ифеколько фортешанныхь пьесъ, къ ть до сихъ 
поръ мало извфстных». Мусоргсвй — преимущественно композиторь во- 
кальной музыки—оперной и романсовой. Въ первой онъ создаль два 
такихъ произведешя, какъ «Борисъ Годуновъ» и Хованщина», предста- 
вляющихь выдающееся явлешю въ этой области. т 

Принципомьъ творческой дЪятельности композитора было смяше му- 
зыки и слова воедино. Музыкой онъ изображаль не только пастроешя 
чувства, но и изгибы и настроешя рфчи человфческой, велфдстве чего 
въ его операхъ почти ныть закругленныхь арёй, и музыка служить до- 
полнешемь слова. Мелодичесый и тармоничесый складь музыки М. 
далекъ оть западно-европейской и характерень для народной, которую 
онъ и старался ввести въ свои оперы. 

Источникомь нащонализма композитора было его дЬтство, проведен- 
ное имъ въ деревнЪ, вшяше няни,а также личное сближеше съ пародомъ. 
«Хованщина» прямо носить назваше народной музыкальной драмы. 

Мусоргеый быль выдающийся талантъ, это находили даже всЪ его 
многочисленные противники. Общ недостатокъ въ его ест 
неряшливость и аляповатость, свидфтельствующя о недостаточной теоре- 
тической подготовкЪ. Но, несмотря на все это, нельзя отрицать того зна- 
чешя, которое М. имфеть въ развитёг русскаго музыкальнаго искусства, 
своимъ здоровымъ началомъ реализма народной жизни подчинивъ своему 
виянно почти вебхъ русскихь композиторов. Обладая отличной фор- 
тешанной техникой, М-— славился какъ превосходный аккомпашаторъ. 
Вь 1879 г. вмбстЪ съ Д. М. Леоновой опъ предприняль концертное 
путешестйе по Росеш, и оба артиста были вездЬ принимаемы востор- 
женно. И все-таки М., хотя и обладалъ столькими талантами, умеръ 


почти въ нищеть. 


Направникъ. 


Эдуардь Францевичь Направникъ родился 12 августа 1839 года 
въ БейштВ (Богемйя). 

Сынь учителя, онь рано пролвиль свои музыкальныя способности; 
первымь руководителемь музыкальныхь заняшй мальчика быль това- 
рищь его отна—0. Пугонный, который занимался съ ребенкомь и на- 


учными предметами, 
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Изучая органную игру, гармонио и цифрованный басъ, мальчикъ 
дБлаль быстрые успфхи и 13 лфть могь уже играть на орган въ 
церкви во время литурми. Въ 1850 году Н. поступиль въ реальное 
училище въ Прагф, по окоичить курса въ училищ ему не удалось 
велфдстые смерти въ 1854 году отца (мать умерла еще раньше). 
Оставшись безъ поддержки и безь средствь, онъ не упаль духомь и, 
чувствуя влечеше къ музыкф, рышилъ избрать себф музыкальную карь- 
еру. Поступивъ въ органную школу въ ПрагБ, онъ началь прилежно 
заниматься подъ руководствомъ директора школы Пича и профессора 
Блажека, посфщая вмфстБ съ тёмъ фортешанную школу Майделя, гдЪ 
вскорф заняль мфето преподавателя. Обезпечивь себя матерально, онъ 
продолжалъ совершенствоваться, изучая оркестровку и капельмейстерское 
дФло подъ руководствомъ директора пражской консерватори — Кителя 
и вскорБ достигь рёдкаго совершенства въ чтени оркестровыхъ пар- 
титуръ. 

Вуфств съ тфмь онъ началь пробовать свои силы въ композици, 
и до 1861 г. (тодъ прубзда его въ Росспо) имъ было написано уже 
ифсколько оркестровыхъ пьесъ (увертюра на чешеюя темы, месса, сим- 
фотия), фортешанныхь (2 фантази, соната со скрипкой, прелюдии 
фуги) и вокальныхъ (романсы, хоры); между прочимъ онъ одержалъ 
на одномь изъ конкурсовь въ Прагф побфду и получиль за представ- 
ленное къ конкурсу сочинеше первую премйо. 

Поздифе уже въ Петербург (въ 1876 г.) за сочиненное имъ трю 
(@-по\!) онъ также получиль первую премйо на конкурс Импера- 
торскаго Русскаго Музыкальнаго Общества. 

Въ 1861 году, получивъ предложеше оть извстнаго русскаго ме- 
цената князя Юсупова занять мфсто капельмейстера его домашияго 
оркестра, Н. отправился въ Россйо, которая съ этого времени сдфла- 
лась его второй родиной. 

Познакомившись въ 1862 году въ Петербург съ К. Н. Лядовымъ, 
дирижеромь Императорской русской оперы, Н. въ 1863 году по 
его рекомендащи быль приглашенъ помощникомь капельмейстера и орга- 
пистомь Маршискаго театра. Въ 1867 году быль сдфланъ вторымъ ка- 
пельмейстеромъ и часто замфияль Лядова, а по уходЪ послёдияго въ 
1869 году быль назначень первымъ капельмейстеромь. Мфсто это онъ 
занимаоть безсмфнно до сихъ поръ, отпраздновавь въ 1898 году 35-ти- 
лЬтий юбилей своей музыкальной дфятельности вь Императорской 
русской оперЪ. 
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Въ течеше своей службы въ Маршискомь театр Н. продирижи- 
роваль свыше 3000 оперными представлешями и оказал большую 
услугу въ дл проведешя на сцену новых русскихь оперъ, изъ ко- 
торыхъ главифйния были поставлены на Маршиской сцен®. 

Съ занятемъ Н. мфета главнаго капельмейстера Маринскаго театра 
безсмертныя оперы Глинки стали исполняться въ безукоризненной и ху- 
дожественной передач и вообще точное и безукоризненное исполнеше 
при Н. сдфлалось обычнымь. При строгой дисциплин къ своимъ под- 
чиненнымь, отпошеше Н. къ пимъ было самое заботливое и дружеское, 
и онъ всегда принималь большое учасше въ матеральномъ ихъ обез- 
печенит. 

Такъ, при возобновлеши контракта своего съ дирэкщей театровъ 
оиъ поставиль услошемь продолжешя своей службы въ качествЪ капель- 
мейстера прибавку жаловашя хору и оркестру русской оперы. Е 

Кромф сложной и многотрудной обязанности опернаго дирижера, 
Н. съ 1869 г. по 1881 г. управляль симфоническими собрашями 
Императорскаго Русскаго Музыкальнаго Общества, а 
также концертами при Высочайшемь ДворЪ и цфлымъ рядомь благо- 
творительныхь копцертовъ. Одно время Н. быль предеБдателемь дирекци 
петербургскаго отдБлешя Императорскаго Русскаго Музы- 
кальнаго Общества, теперь состоить членомь главной дирекци 
того же общества и почетнымь его членомъ. 

Въ качествф дирижера русской оперы Н. быль удостоень многихъ 
отли и наградъ до св. Владимфа 3-й степени включительно, а въ 
день праздновашя 25-тильия своей музыкальной дЪятельности 95 нояб- 


ря 1888 года Высочайшимь указомь былъ возведень въ потомственное 
россйское дворянство. 


Несмотря на свою громадную и утомительную дБятельность опер- 
паго дирижера, Н. находиль время и для композици: въ 1868 году въ 
Петербургв съ болышимь успфхомъ поставлена его опера «Нижего- 
родцы», въ 1886 году— «Гарольдъ», въ 1895 тоду— «Дубровскй». 

КромБ того имъ написаны: 3 струнныхъ квартета, одинъ форте- 
шанный, фортешанное тр!о, болыпое количество хоровъ, романсовь и 
ортешанныхь пьесъ, 4 симфонш, симфоничесый концерть для форте- 
шано, «Народные танцы> для оркестра, сюита для оркестра, симфониче- 


ская поэма «Востокъ», музыка къ поэмв «Донъ-Жуанъ» графа А. Тол- 
стого и проч. 
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Въ своихъ сочинешяхъ Н. выказываетъь громадную композиторскую 
технику и какъ инструментаторъ — большой знатокъ оркестровых 
красокъ. 

Обладая солидной школой, онъ во вебхъ формахъ музыки прояв- 
ляеть талантливость и остроумную изобрьтательностъ. 


Чайковеюй. 


Петрь Ильичь Чайковскй, одинъ изъ крупнЫипихь русскихъ ком- 
позиторовъ второй половины ХХ слольйя, родился на Воткинскомъ 
заводЪ, Вятской губ., 25-го апрфля 1840-го года, гдь отець его, Илья 
Петровичь, служиль окружнымь горныхъ инженером. Семья Чайков- 
скихь была пе изъ музыкальныхъ и только мать, Александра Андреевна, 
немного ифла и играла на фортешано танцы для дьтей. Въ такой об- 
становкЪ и вырось будущй композиторъ. Необычайный слухъ и му- 
зыкальная память проявились въ мальчикь, по словамь его брата, М. И. 
Чайковскаго, очень рано. Получивъ оть матери элементарное поняте о 
музыкЪ, Ч. уже пяти лфть совершенно вЪрно подбираль на фортешано 
то, съ чЧЪмъ познакомиль его оркестрюнъ, т.-е. механичесый органт, 
исполнявний музыку Моцарта, Россини, Беллини, Доницетти. Въ 1847-мъ 
году Ч. пригласили учительницу музыки. Въ конц 1848 года семья 
Ч-ихъ переЪхала сначала въ Москву, затьмь вь Петербургь; здёсь И. И. 
Чайковскаго отдали въ пансюнь Шмерлинга, гдф онъ и началь серьезно 
заниматься музыкой съ шанистомь Филиниовымъ. Его часто возили въ 
театръ, въ оперу и балеть. Въ пачал 1849 года отець Ч. получиль 
мЬсто управляющаго Аланаевскими и Нияие-Невянскими заводами и вы- 
Ъхаль почти со всей семьей на мБсто пазначешя, тд мальчикь иродол- 
жаль отдаваться своему любимому занятио—музыкф. Въ слБдующемь 
тоду Ч. опредблили въ училище правовфдфя, въ Петербург. Годы, 
проведенные имъ въ училищь, прошли довольно разнообразно. Заня- 
Ия шли успбшно и много времени посвящалось музык, преподавате- 
лями которой были: К. Я. Карель, Ф. Д. Беккеръ и Г. Я. Ломакинъ. 
У Беккера Чайковсмй браль уроки на фортешано. Кромф того, Ч. 
съ 1855—1858 гг. занимался у извъетнаго въ то время шаниста Р. В. 
Кюндингера. Въ 1859 г. П. И. окончиль училище правов’ шя и по- 
ступиль на службу въ допартаменть министерства остицш. ИмЪфя силь- 
ное влечеше къ композищи и чувствуя, вмфстВ съ тЬмъ, слабыя позна- 
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я въ теори музыки, Ч. принялся за изучеше гармони (1861 г.) у 
Н. И. Зарембы, который преподавалъь въ ‹музыкальныхъ классахъ» , при 
дворцф Великой Княгини Елены Павловны. 

Съ открыпемъ въ слфдующемъ (1862 г.) петербургской консерва- 
тори, Чайковскй сдфлался ея ученикомъ по классу контрапункта про- 
фессора Зарембы. 

Въ слфдующемь (1863) году занятй въ консерватори прибавилось 
и Ч. рышилъ покончить со своей юридической карьерой. Классомъ инстру- 
ментовки завфдываль А. Рубинштейнь, а классомъ формъ — Заремба. 
Послфднй, хотя и училь, «что мажорный тонъ есть грёхъ прароди- 
тельскй, а минорный — грЪха искуплеше», все-таки основательно по- 
знакомиль Ч. съ классической музыкой и не заглушиль въ немъ инди- 
видуальности, развернувшейся потомъ у композитора во всю ширь. Въ 
1865 г. Ч. окончилъ консерваторю съ серебряною медалью. Къ экза- 
мепу имъ была паписана кантата на стихотвореше Шиллера «Кь ра- 
дости». Вскорф по окончани петербургской консерватоми Ч. получиль 
мЬсто преподавателя гармоши (съ 1866—1879 гг.) въ только что от- 
крывшейся консерватори въ МосквЪ. ЗдЬсь, на ряду съ преподаватель- 
скою дБятельностью, онъ принялся за композицио. Первые шаги его на 
композиторскомь поприщё были встрфчены педружелюбно какъ публи- 
кой, такъ и критикой. Много заниматься: композищей Чайковскому пре- 
пятствовали занятя въ консерватор, для которой онъ, между прочимъ, 
составиль учебникъ гармоши, нельзя сказать, чтобы вполнф самостоя- 
тельный, но первый руссый учебникъ въ этомъ родЪ. 

Вь 1879 г. Ч. оставиль консерваторию. Усибхъ его сочиненй, 
истолкователемь которыхъь явился талантливЪйний шанисть и дирижеръ 
Н. Рубинштейнъ, возросъ. Матеральное благосостояне было очень удо- 
влетворительно: сочинешя Ч. издавались П. Юргенсономъ, и, вмфеть съ 
пенсей изъ кабинета Его Величества (3.000 руб.), Ч. получаль еже- 
годно изрядную сумму. денегь. Какъ всякаго молодого композитора, Ч. 
давно занимала мысль написать оперу, и въ 1868 г. появилась его 
опера «Воевода», на сюжеть Островскаго. Поставленная въ 1869 г. въ 
МосквЪ, опера успфха не имфла, послф чего Ч. задумаль сочинить но- 
вую фантастическую оперу - «Мандрагора». Написавь для нея только 
одинъ хоръ «Насфкомыхъ», оставилъ ее и принялся за оперу «Ундину», 
окончивъ которую, отправиль въ дирекщю петербургскихь И. театровъ, 
но ея не одобрили къ постановк$. 

Чайковскй, недовольный какъ этимъ обстоятельствомъ, такъ и са- 
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мымь сочинешемьъ, партитуру уничтожиль, такъ что для публики эта 
опера осталась неизвестной. За ней слфдоваль рядъь другихъ оперъ: 
«Опричникъ» (1872 г., на сц. 1874 г.), удостоенный преми Русскаго Му- 
зыкальнаго Общества въ 300 руб., «Кузнець Вакула» (1874 г., на си. 
1876 г.), на сюжеть Гоголя «Ночь передъ Рождествомъ», впослфдстви 
дополненная и передфланная въ «Черевички», (1887 г.). Опера «Куз- 
нець Вакула» была удостоена первой преми Русскаго Музыкальнаго 
Общества въ 1000 руб.. ЗатЬмъ появляется лучшая опера Чайковскаго 
«Евгешй Онфгинъ» (1878 г., на сценф 1879 г.), написанная сна- 
чала для ученическаго консерваторскаго спектакля и представляющая 
рядъ лирическихь сценъ; далфе «Орлеанская два» (1879 г., на сценф 
1881 г.), «Мазепа» (1883 г., на сцен 1884 г.), «Чародфйка» (1887 г., 
на сценф 1889 г.), «Пиковая дама» (1890 г., на сцен® 1891 г.), по 
общей фактур и стилю близкая къ «Евгенно Онфгину», и, наконец, 
послёдняя одноактная опера «Толанта», написанная по заказу дирекщи 
Императорскихь театровъ (1891 г.). Въ оперномъ творчествь Чайков- 
сый коснулся почти всфхъ родовъ оперной музыки: драматической («Оп- 
ричникъ», «Мазепа», «ЧародЪьйка» и «Орлеанская два»), комической 
(«Кузнець Вакула» или «Черевички») и лирической («Евгешй Онфгинъ», 
«Пиковая дама» и «Толанта»). 

Кром упомянутыхь оперъ, Чайковсый написал для сцены музыку 
къ весенней сказкЪ «Сифгурочка» (1873 г.) Островскаго, затбмъ три 
балета: «Лебединое озеро> (1876 г.), «Спящая красавица» (1889 г.) и 
«Щелкунчикъ» (1892 г.). Послёдними сочинешями Чайковешй внесъ 
свЪжую струю въ эту отрасль искусства, отступивь оть обычнаго шаб- 
лона и допустивъ характеристичную музыку, не говоря уже о ея спе- 
щальныхь музыкальныхь достоинствахъ. Несмотря на массу вокаль- 
ной музыки, написанной Ч., самое выдающееся мфсто среди другихъ 
его произведешй занимаеть инструментальная музыка, выразившаяся въ 
симфошяхь (1-я симфошя— 1868 г., 2-я симф.—1873 г., 3-я симф.— 
1875 г., 4-я симф.— 1877 г., «Манфредъ» —1885 г,*), 5-я симф.— 1888 г. 
и 6-л симфошя <патетическая» —1893 г.) и въ другихъ симфониче- 
скихъ сочиненяхъ для оркестра: ув. «Ромео и Джульетта» (1867 г.), 
фаптазя «Буря» (1873 г.), фант. «Франческа да- Римини» (1876 г.), 
ув.-фант. «Гамлеть» (1888 г.), Итальянское капричию (1880 г.), ув. 
«1812 г.» (1883 г.); кромб того Ч. написаны сюиты: 1-я (1879 г.), 2-л 


*) „Манфредъ“ названъ композиторомъ симфонической поэмой вфроятно потому, что 
первая часть этого сочинешя написана ис въ сонатной форм$. 
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(1883 г.), 3-я (1884. г.), 4-я «Моцармана» (1887 г.) и кантата «Москва». 
Для инструментовь 5010 съ оркестромъ Чайковсый написаль два прекрас- 
ныхъ концерта для фортешано (1875—1880 гг.), трет не оконченный и 
одинъ концерть для скрипки (1878 г.). Камерную музыку Чайковснй обо- 
гатилъ тремя прекрасными квартетами (1872, 1874 и 1876 гг.), однимъ 
фортешаннымь трю (1882), посвященнымь Н. Рубинштейну, и много- 
численными (болЪе ста) романсами, красивыми и вдохновенными, но по 
музыкЬ не всегда отвфчающими тексту. Наконець Чайковсый не оста- 
вилъ безь внимашя и церковную музыку, въ области которой написалъ 
всю «Литурмю св. Тоанна Златоустаго» (1878 г.), «Всенощное бдьше» 
(1882 г.) и девять отдфльныхь номеровъ церковныхь ифснопфий; «Вее- 
иощное бдъше» озаглавлено авторомъ «Опыть гармонизации богослужеб- 
ныхъ пъенопфий». Трудъ этоть композиторъ выполнилъ очень удачно и 
въ строгомъ стилЪ. Кром всего упомянутаго, Ч. паписаль еще иъеколько 
менфе значительныхъ оркестровыхъ и много фортешанныхъ произведешй, 
начиная съ мелкихъ салонныхьъ пьесъ и кончая большой сонатой для 
фортешано (1879). Съ 1868—1876 тг. Чайковсый писалъ музыкально- 
притичесыя статьи сначала въ «Современной Лфтописи», затЬуь въ «Рус- 
скихъ ВЪдомостяхъ». Въ своихъ фельетонахъ и статьяхъ онЪ заявилъ себя 
ревностнымь защитникомь искусства, но тонъ его статей отличался мяг- 
костью и малою настойчивостью въ убъждешяхъ. Бросивъ бФглый взглядъ 
на композиторскую дБятельность Чайковскаго, мы должны прёйти къ за- 
ключенио. что онъ — симфонисть по преимуществу. Онъ оставиль намъ 
истинно-гешальную патетическую симфонио (№ 6-й) и тая великол$пныя 
програмныя сочинешя, какъ ув. «Ромео и Джульетта», «Франческа да Ри- 
мини», «Буря» и «Манфредъ», принадлежания къ числу лучшихь об- 
разцовъ русскаго музыкальнаго искусства: они отличаются свъжестью и 
поэтичностью музыкальнаго содержашя и соединяють въ себф глубокую 
исихологическую характеристику съ великимъ мастерствомь фактуры. 
Изящное мелодическое вдохновене, правдивая обрисовка героевъ (въ его 
операхъ) и общедоступность музыки, несмотря на сложность фактуры, 
завоевали Ч—му громадную популярность въ Росё и заграницей, гл 
онъ пропагандироваль (въ качествь дирижера) свои сочинешя, имфвийя 
вездь громадный усифхъ. Въ ряду другихъ русскихъ композиторовъ Чай- 
ковскЙ занимаеть среднее мфсто между «новой русской школой» и за- 
падно-европейской, приближаясь болфе къ послфдией. Чайковсый умеръ 
оть холеры 25-го октября 1893-го года въ Петербург6 и похороленъ 
на кладбищ Александро-Невской лавры. 


Пасхаловъ. 


Викторъ Никандровичь П. родился въ 1840 г. въ Саратов. Его 
мать и вотчимъ, извфстный писатель Данилъ Лукичь Мордовцевъ, го- 
товили его къ филологической карьерф. По окончаши саратовской гим- 
наи П. поступиль въ казансый университеть на филологичесый фа- 
культеть. Но мало-по-малу онъ началъ убЪждаться, что изъ него не 
выйдеть ученаго; страсть къ музык, проявлявшаяся у него еще въ 
раннемъ дЬтствЪ, взяла верхъ, и онъ, оставивъ университеть, узхалъ въ 
Москву, гдЪ началъ брать уроки музыки у Виллуана. Но съ нимъ онъ 


занимался недолго и вскор уЪхалъ въ Парижъ, гдВ пробылъ 4 года, 
считаясь вольпослушателемь парижской консерваторш. Вернувшись изъ 
за границы, П. поступить въ московскую консерваторло. При оконча- 
ни консерватор ему, однако, не удалось получить диплома на званю 
свободнаго художника, и уже нЪеколько лфть спустя онъ держалъ экза- 
менъ при Придворной пфвческой капеллЪ въ Петербург» и получилъ зваше 
регента. Чувствуя призваше къ творчеству, онъ всецфло отдался композищи 
и въ короткое время сочинилъ нЪсколько номеровъ задуманныхъ имъ оперъ: 
«Демонъ» и «Первый винокуръ». Эти отрывки онъ игралъ В. В. Ста- 
сову и другимъ представителямъ петербургской «могучей кучки» и былъ 
вполиф оцфиенъ этими музыкальными корифеями. Когда въ 1872 году, 
посль короткаго пребывашя въ Петербург, П. уЪхаль въ Москву, В. 
В. Стасовь шлеть ему нЪсколько писемъ самаго лестнаго содержашя, 
въ которыхъ убъждаеть его вернуться въ Петербургь, чтобы заняться 
развипемь своего таланта подъ руководствомъ извъстныхъ представителей 
новаго нащюональнаго направлешя въ русской музыкЪ *). <«Насъ всего 
сильшфе поразилъ,—пишеть В. В. Стасовъ,—и вашъ могучй свадебный 
маршъ (приходящися сродни С—@ш”ному и другимъ инструментальнымь 
великольшямъь Франца Шуберта) и мчащаяся съ колокольчиками телЪга, 
наполненная поющими и хохочущими дфвками. Вотъ гдф Вашъ талантъ 
сидить, сила, нащональная жилка, юморъ, широюй размахъ. Мусоргск 


помнилъ лучшйя мфета, и хотя играль ихъ лишь приблизительно вЪрно, 
однако же туть можно было настолько различить Вашу натуру и спо- 
собность, что весь нашъ музыкальный кружокъ въ восторг, и туть пе 
было пи одного человфка, который не призналь бы въ Васъ сильнаго и 
оригинальнаго таланта, заставляющего ожидать оть Васъ очень многаго». 


*) Подлинники писемъ находятся у сына покойнаго Виктора Никандровича—Вяче- 
слава Викторовича Пасхалова. 


: 


ПАСХАЛОВЪ. 
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Нфсколько разъ пишеть Стасовъ въ Москву, убъждая П. перефхать 
въ Петербургь и объщая оказать ему матеральную помощь, пишеть 
ему, что онь нужень и близокъ всему петербургскому музыкальному 
кружку, но несмотря на все это П. не трогается съ мЪста, потому ли, 
что считаеть перефздь свой неудобнымъ для семьи, состоящей изъ мо- 
лодой жены и малютки сына, или же потому, что имъ уже начала въ 
то время овладфвать болЪзненная апайя и равнодуше къ себб ип сво- 
имъ даровашямъ. Вмфсто Петербурга П. черезь иЪфсколько времени от- 
правляется въ Казань въ компани какихъ-то странствующихъ музыкан- 
товь и, удалившись, такимъ образомъ, оть всфхъ музыкальныхь цент- 
ровъ, живеть тамъ почти безвыфадно до самаго дия своей кончины, 

Въ числ рукописей П. ие оказалось сочинешй, приводившихъ въ 
восторгь петербургскихь знатоковь музыки. Управляющий Придворной 
пЪвческой капеллой С. В. Смоленсый разсказывалъ, что хорошо по- 
мнить небольшую записную книжечку, съ которой П. никогда не раз- 
ставался. Тамъ, между прочимъ, находился нигд® не напечатанный, но 
многимъ извфетный романсъ П. <Пфень о рубашк®», на тексть Томаса 
Гуда. Не находились ли на страницахь этой книжки также «Маршъ> 
и <«Свадебная телфга»? Куда исчезла эта книжка — неизвфетно ЖЕ 
сдфлался извъстнымь публик своими многочисленными романсами. 0со- 
бенно были распространены: «Дитатко», «Подъ душистою вфтвью си- 
рени», «Нфть, за тебя молиться я не могь», «Что моя ифжная» и др. 
Романсы П. очень популярны; ифть такого уголка въ Россш, гдф на 
фортешано не лежаль бы одинъ изъ его романсовь. Очень мноме 
изъ нихь написаны на слова матери П.—Анны Мордовцевой (фамимя 
второго мужа). Въ Казани П. прожилъ около 12 лфть и быль очень 
любимь публикой какъ музыканть и интересный, оригинальный чело- 
вфкъ. Существоваль П. уроками и часто принималь на себя роль руко- 
водителя любительскихь музыкальныхь кружковъ, стараясь въ членахъ 
ихь развить вкусъь и имфя обыкновеше преподавать имъ теорно музыки. 
Но ненормальное положеше П. все ухудшалось. Незадолго до кончины 
у П. развилась машя преслфдовашя. Уроковъ онъ не могь уже давать, 
и болфань и ишцета доконали его. Вскорь послЪ смерти горячо люби- 
мой матери П. лишиль себя жизни. Это случилось 1-го марта 1885 г. 


®) Остальныя рукописи представляють изъ себя ученичесия работы, мелюя форте- 
шанныя вещицы ит, п. Одна изъ ученическихь работъ, поправившаяся Н. Г. Рубинштейну, 
а именно 4-хголосный хоръ „Куме с1е!з0п“, находится въ бибмютекВ автографовъ, при- 
надлежащей С. В. Смозенскому. 
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На похоронахъ присутствовала вся Казань. Могила П. находится на 
такъ называемомь Арскомъ полф, весьма живописномъ православномъ 
кладбищф. Въ день смерти на столф въ комнатЪ покойнаго было най- 
дено стихотвореше, рисующее мрачное состояше его души *); тамъ же 
лежалъь романсъь подъ назвашемь «Плохой мертвецъ», изданный впо- 
слфдетыи какъ посмертное сочинеше фирмою А. Гутхейль въ Москв\. 


Бларамбергъ. 


Павель Ивановичь Бларамбергь родился въ ОренбургЬ 14 сентября 
18 И г. Лёть 13 его привезли въ Петербургь и вскорб затбмъ отдали въ 
Императореый Александровеый лицей (бывшйй Царскосельск!й), откуда 
опъ вышель съ чиномъ 1Х класса въ 1860 г. Эпоха 60-хъ годовъ, 
полная жизперадостнаго чувства и чаявй свфтлаго лучшаго будущаго 
глубоко захватила Б. Она совпала съ разцвЪтомъ его молодости (онъ 
быль 19-лЬтиимь юношей, когда вышель изъ лицея), воспитала его и 
сдфлала его такимъ, какимъ онъ остался во всю свою жизнь-—убЪжден- 
пымъ шестидесятникомъ. Она же и раздвоила его, заставляя въ течеше 
всей его жизни переходить оть музыки къ общественной дфятельности 
и оть публицистики и научныхь работь опять къ музык$. 

Выйдя изъ лицея, Б. выбраль полуслужебную, полунаучную дфя- 
тельность, поступивь въ Центральный статистическй комитеть Министер- 
ства внутреннихъ дфлъ. Тамъ онъ занимался въ качествЪ редактора ста- 
тистикой паселешя, а также разработкой данныхъ первой, такъ сказать, 
пробной переписи Петербурга 1864 г. Труды Б. печатались въ изда- 
шяхь Центральнаго статистическаго комитета, а также въ запискахь Им- 
ператорскаго русскаго географическаго общества, дЪфйствительнымь чле- 
номъ котораго онъ состоялъ. Свободное время удфлялъ музык и обще- 
ственнымь интересамъ, всей душой отдаваясь преподаванию въ только 
что возникшихь тогда и столь короткое время просуществовавшихь 
воскресныхъ школахъ, а также организации безплатныхь народныхъ чи- 
таленъ, равнымъ образомъ вскорф прикрытыхъ. 

Въ 1867 г. Б. женился на МинЪ Карловиз Врангель, впослёдстви 
ифвицф, а затВмь драматической артисткф, игравшей на сценЪ подъ име- 
немъ Бларамбергь-Черновой. Чрезмфрныя заняшя настолько подорвали 


*) Находящееся въ настоящее время въ архивЪ казанскаго окружнаго суда придфль 
0 самоубйствв Пасхалова. 


БЛАРАМБЕРГЪ, 


© 
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силы Б., что въ самомъ началЪ 1868 г. жена увезла его совершенно 
больного за границу, гдЪ они и пробыли около полутора года, проживая 
большей частью въ Швейцари и сфверной Итали. Къ осени слфдую- 
щаго года Б. настолько оправился, что могъ принять участе въ трудахъ 
Т-го международнаго статистическаго конгресса въ Гаагь (въ сентябрь 
1869 г.), куда онъ былъ командированъ въ качеств оффищальнаго делегата 
оть Россш. Съ конгресса Б. вернулся опять въ Петербургъ и сразу попалъ 
на утомительныя работы по однодневной переписи столицы въ декабрь 
1869 г. Сишная работа при страшномъ напряжении силъ, безсонныя ночи, 
проведенныя за подсчетомь данныхь переписи, тяжело отразились на 
еще не вполн® окрьишемъ организм Б., и врачи предписали ему отка- 
заться оть напряженныхь занятй, оставить Петербургь и уЪхать на 
югъ. Въ сентябрь 1870 г. Б. подаль въ отставку и уфхаль въ Крымъ, 
въ свое родовое имфне Чоргунъ, въ окрестностяхъ Севастополя. Склон- 
ность къ музыкЪ стала сказываться у Б. довольно рано, но подготовки 
онъ никакой не имфлъ; научили его только играть, и то плохо, на фор- 
тешано. Еще лЬть 13—14 Б. задумалъ писать оперу; было это тБмъ 
забавифе, что онъ тогда ни единой еще оперы не видаль на сценЪ. Въ 
лицеБ онъ организоваль струнный оркестръ изъ своихъ товарищей, ко- 
торымъ дирижироваль. Для него онъ перекладываль нетрудныя симфо- 
нш и сонаты нфмецкихь классиковъ, по иногда исполнялись и собствен- 
ныя произведешя Б., между прочимь отрывки изъ писавшейся имъ тогда 
оперы «Ундина», оть которой не сохранилось у композитора ни одного 
такта. Въ 50-хъ годахъ учителей спещалистовъ по теор музыки въ Рос- 
си еще не было, копсерваторй тоже еще не существовало. ПоневолЪ 
пришлось избрать Б. тяжелый путь самообразовашя. Урока три или че- 
тыре первоначальной гармоши взялъ онъ у Герке, тогда извфстнаго ша- 
писта и преподавателя фортешанной игры, но затфмъ предоставленъ былъ 
своимъ собственнымь силамъ. Самоучкой работаль онъ по стариннымъ 
ифмецкимь учебникамь Фукса, Маркса (болышое СотшрозИ!отз-Тейге), а 
также по курсу контрапункта и фуги Керубини; довольно старательно 
изучаль онъ и классиковь, въ особениости Бетховена, Баха, Генделя, а 
также ифкоторыхъ изъ старыхъ итальянцевъ. Инструментовку изучаль 
тоже только практически, ревностно посфщалъ репетиции концертовъ, гд® 
слфдиль за характеромъ отдфльныхь инструментов и ихъ совмфстною 
звучностью, ие пропускаль и военныхъ хоровь музыки, подолгу про- 
стаивая среди солдать музыкантовъ. Все же Б. своимъ силамъ мало до- 
вфряль и до начала 70-хъ годовъ написаль немного, лишь нфеколько 
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романсовь и другихъ мелкихъ вещей, изъ болфе же крупныхъ— только 
музыку къ драмБ Островскаго «Воевода» (увертюру, 5 антрактовъ и 
ифсколько №№ пЪий). Увертюра къ «Воеводф» и одинъ изъ аптрактовъ 
композиторомъ утрачены. 

Болышое значеше въ музыкальной жизни Б. имфло знакомство его 
съ кружкомь молодыхъ, тогда еще начинающихт, русскихъ музыкантовъ: 
Балакиревымъ, Мусоргскимь, Кюи, Римскимъ-Корсаковымь и Бороди- 
нымъ. Б. сошелся съ этимь кружкомь еще въ концф 50-хъ годовъ. Съ 
глубокою благодарностью вспоминаеть онъ о вечерахъ, которые прово- 
дили всЪ они вмЪстЪ, собираясь большею частью у Балакирева, тогда 
главнаго руководителя кружка. Кружокъ этоть, извфстный подъ кличкой 
«могучей кучки», сослужиль великую службу русской музыкЪ; лично же 
Б. обязань ему развитемьъ своего музыкальнаго вкуса, а также созна- 
тельнаго и критическаго отношеншя къ своимъ работамьъ, и привязанно- 
стями, которыя сохранились у него по спо пору. 

Проживъ съ небольшимъ три года на лонЪ природы и набравшись 
силъ и здоровья, Б. въ начал 70-хъ годовь отправился съ женой за- 
траницу, въ Брюссель. Жена Б. рЪшилась осуществить паконець свою 
завЪтную мечту— посвятить себя искусству, главнымь образомъ, сцен. 
Въ то время въ БрюсселЪ проживала известный профессоръ пъшя, Гоп- 
ве НегИе Уго, дочь Полины-Вардо Гараа. Эрить Вардо, музы- 
кально одаренная натура и далеко ие заурядный композиторъ, была от- 
личной преподавательицей. Подъ ея руководствомь жена Б. и стала 
тотовиться къ сценф. Попавь вь Брюссель въ исключительно артисти- 
ческую атмосферу, Б. усердно принялся за музыку. Съ этого - то вре- 
мени собственно и начинается его настоящая музыкальная дЪятельность. 
За два года, что онь провель въ БрюсселЪ, имъ написана была боль- 
шая кантата, въ двухъ частяхъ, въ родЪ оперы безъ сцены, па поэму 
Лермонтова «Демонъ»; отрывки изъ «Демона» исполнялись потомъ въ 
Москвь и ПетербургВ. Тамь же имь написана была добрая половина 
его первой оперы «Мармя Тюдоръ», на сюжеть драмы В. Гюго. Опера 
эта впослЪдетви прославилась своей изумительной траги-комической судь- 
бой, Поставлена она была вь МосквЪ 17 октября 1888 г. въ Боль- 
шомъ театрЪ и поставлена была, изъ-за цензурныхь соображешй, не 
подъ своимъ настоящимь назвашемь, а подъ кличкой «Марш Бургуид- 
ской»; либретто, по существу, почти цфликомъ осталось въ первоначаль- 
номъ своемъь видЪ, измфиены же были только титулы (королева, напри- 
мЪфръ, превратилась въ герцогиню) и имена дфйствующихь лиць, да 
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вместо палача, какъ въ драмв Гюго, введенъь быль почему-то инквизи- 
торъ. Опера имфла, что называется, $1ееёз Фезйпе не болфе, но каждое 
ея представлеше было связано съ какимъ-нибудь печальнымь происешо- 
стыемъ: то крушеше пофзда, то крушеше сосфдняго съ театромъ зданя, 
то падеше (небывалое въ лфтопислхъ театра) главнаго занавфса, то ие- 
ожиданная смерть кого-либо изъ близко стоящихъ къ оперному персо- 
палу. Такъ, во время второго или третьяго представленя оперы, вне- 
запно скончался суфлеръ, человфкъь еще совефмъ молодой и вефми лю- 
бимый товарищь. «Маря Бургундская» стала ходячей притчей, и бы- 
вали случаи, когда люди суевьрные въ день ея представлешя боялись 
Ъхать по желфзной дорогь, опасаясь катастрофы. Впрочемь опера 
эта недолго продержалась на сценф — всего одинъ сезонь или сезона 
полтора. 

Изъ Брюсселя Б. перефхаль на жительство въ Москву. Тамь на 
первыхъ же порахъ онъ поступилъ сотрудникомъ въ редакцию «Русскихь 
ВЪдомостей», а вскорф затЪмь сталь однимъ изъ завфдующихь редак- 
шей, по образоваши же товарищества «Русскихъ Вфдомостей» —однимь 
изъ сотоварищей. Работа въ редакщи поглощала у Б. большую часть 
дня и ночи, твмъ не менфе у него оставалось достаточно времени для 
музыкальныхь занят, и онъ могь даже удфлять нЪсколько часовь въ 
недфлю преподаванию въ Музыкально-драматическомь училищ Филармо- 
ническаго Общества, куда поступилъ чуть ли не съ момента возиикио- 
вешя общества и тдф послфдиее время состояль профессоромъь по клас- 
самъ формы и инструментовки. Хотя за московсый перюдъь жизни Б. 
общественные интересы, неразрывно связанные съ газетною дБятельно- 
стью, попрежнему оставались у Б. на видномь мфстЪ, музыка все же 
стала его профессюнальнымь дЪломъ. Въ МосквЪ Б. написаны слфдую- 
ция изъ болфе крупныхъ по размбрамъь произведеня: 3-актная комиче- 
ская опера «Скоморохъ», сюжетомь которой послужила комедя Остров- 
скаго «Комикъ 17-го столЪия» (первое дЬйстые было исполиено 22 
марта 1887 года въ ученическомь оперномъ спектакль Филармоническаго 
Общества); одноактная опера «ДЪвица-Русалка», сочиненная для наз- 
ваинаго училища и исполненная на публичномъ ученическомь спектакль, 
на сценф Малаго театра 3-го апрфля 1888 г. (опера эта теперь и\- 
сколько измфнена и дополнена); 4-актная опера «Тушинцы» (сюжеть 
взять изъ драматической хроники Островскаго «Тушино»), впервые по- 
ставленная на сценф Большого театра 24 января 1895 г. (еще раньше, 
а именно въ мартБ 1892 г., исполнялось ея 3-е дЬйстые въ учениче- 
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скомъ спекта Филармоническаго Общества); 2-актная отера-идилия 
«Волна», еще не напечатанная и на сцень ие исполнявшаяся (отрывки 
изъ нея исполнялись въ одномъ изъ концертовъ Симфоническаго Обще- 
ства въ МосквЪ); симфошя Н-то; симфоническая поэма «Умирающий 
Гладаторъ», скерцо Н-шоЙ для оркестра и др. 

Помимо нЪсколькихъ болЪе мелкихъ вещей для оркестра, Б. на- 
писалъ довольно много романсовь и хоровь, какъ съ сопровождешемь 
оркестра («Стрекозы», «На ВолгЬ»), такъ и а сареПа. Б. переложиль 
также для хорового исполненшя иъеколько русскихъ народныхъ иъсенъ, 
по сборнику Мельгунова. Почти всЪ произведешя Б., за исключешемь 
«Мари Бургундской» (издаше Юргенсона), изданы фирмой В. Бессель 
и К. Послфдие три года большую часть времени Б. проживаеть въ 
своемъ крымскомь имфиш, но довольно часто нафзжаеть въ Москву, куда 
влекуть его и музыкальные интересы, и интересы «Русскихъ ВЪдомо- 
стей». 


Фаминцинъ. 


Александръ Сергфевичь Ф., музыкальный писатель, критикъ и ком- 
позиторъ, родился въ 1841 г. въ Калугь. Окончивь въ 1862 г. ие- 
тербургсяй упиверситеть кандидатомъ естественныхъ наукъ, онъ посвя- 
тилъ себя музыкЪ, запимаясь изучешемъ ея въ Петербургв подъ руко- 
водствомъ Сантиса и Фохта и въ Лейпциг подъ руководствомъ Гауптмана, 
Рихтера и Риделя. Въ 1865 г. Ф. былъ приглашенъ профессоромъ исто- 
р музыки и эстетики въ петербургскую консерваторио и запималъ это 
мЪсто до 1382 г. Лекщи Ф. по истори музыки являются первымъ 0б- 
ширнымь и самостоятельнымь трудомъь въ этой области на русскомъ 
языкЪ. Поздифе Ф. занималь должность секретаря главной дирекции 
Русскаго Музыкальнаго Общества. Въ 1875 г. въ Петербург на сцен 
Маршискаго театра была съ успфхомь исполнена опера Ф. «Сардана- 
палъ». Другая его опера «Урель Акоста», обладающая многими му- 
зыкальными достоинствами, къ сожалЪшю, ие была поставлена. КромЪ 
этихь оперъ, Ф. написаль симфоническую картину для оркестра «Ше- 
ство Длони са», три квартета и одинъ квинтеть для смычковыхъ инстру- 
ментовь и значительное число вокальныхъ и фортешанныхъ произведе- 
ий. Въ качествь музыкальнаго критика сотрудиичаль въ «ГолосЬ», 
«Пчелф», «Музыкальномь ЛисткЪ», «Оловф» и въ ифмецкой газеть 
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«Ретошгког ИеНиие». Съ 1867 по 1871 г. издаваль журналь «Му- 
зыкальный Сезонъ». Заслугу Ф., какъ ученаго музыканта, составляють 
его труды: «Древняя индо-китайская гамма» (1889); «Гусли — русскй 
пародный музыкальный инструменть» (1890); «Домра и сродные ей 
музыкальные инструменты русскаго народа— балалайка, кобза, банлура, 
торбань, титара» (1891); «Скоморохи на Руси» (1889). Кром того 
Ф. перевель на руссый языкъ учебники гармонш, контрапункта и фуги 
Рихтера и ‹«Учеше о правильномь построен модуляци» —Дрезеке, а 
также издаль «Руссый дЪтскй ифеенникъ» и сборникъ 150 иъсенъ, подъ 
назвашемь «Баянъ». Обширный и капитальныйший трудъ Ф. — «Словарь 
русекихь музыкальныхь дфятелей» — остался неоконченнымъ. Ф. умеръ 
въ 1896 г. въ ПетербургЪ. 


Малашкинъ. 


Леонидь Дмитревичь М. родился въ 1842 г. Музыкальное обра- 
зоваше получиль за границей. Первымъ его крупнымь произведешемь 
была Ез--@и”ная симфошя, исполненная съ слабымь успфхомъ въ Пе- 
тербургф. Въ 1879 г. вь № ев была поставлена опера «Илья Муро- 
мець», но успёха не имфла и вскорф была снята съ репертуара. Зато 
романсы М. благодаря своей мелодичности пользовались извфстностью, 
а иЪкоторые изъ нихъ, какъ, напр.: «О, еслибъ могь выразить въ 
звукЪ» и <Такъ жизнь молодая», были даже очень популярны. КромЪ 
того изданы мномя фортешаныя пьесы, «40 ‘народныхъ пфеепь» въ 
гармонизаци М. (Москва, 1902), переложешя «Кругь церковныхь 
пЪенопьий по напфву Е ево - Печерской лавры», — 4-хгласная запись 
въ 10 книгахъ, и многочисленныя оригинальныя духовно-музыкальныя 
сочинешя, изъ которыхь особеиною извъстностью пользуются «Херу- 
вимеыя», Свфте тих», «Не рыдай мене Мати», «Подъ Твою милость», 
«Тебъ поемъ», «Покаяшя отверзи ми двери», «Да исправится молитва 
моя», «Хвалите имя Господне», «Вечери Твоея тайныя», «Молебное 
иъше ко Пресвятьй Богородиц$» и др. 

Изь переложешй ифенопЪнй по найфву ево - Печерской лавры 
выдфляются: «Литурмя Тоанна Златоуста», «Всенощное бдъше», «Ли- 
турмя Васимя Великаго и Григор я Двоеслова» и служба на 10 празд- 
никовъ. Лаврекое ифше въ богородичныхь догматикахь, антифонахь и 
ифкоторыхъ другихь ифеноньшяхь есть, съ небольшой разницей, повто- 
реше знаменнаго распфва, а потому переложешя М. дають намъ воз- 


тармонизащи нашихъ перковныхь наифвовъ. Переложешя эти предета- 
вляють почти буквальную запись со слуха напфвовъ Кевской лавры, 
а потому здфсь допущены параллелизмы и др. теоретичесыя неправиль- 
пости. М. долгое время состоялъ преподавателемь церковнаго пъшя въ 
ццевской духовной семинар и умеръ въ 1902 г. въ МосквЪ. 


Римекй-Корсаковъ. 


Николай Андреевичь Римск-Корсаковъ родился въ ТихвииЪ, Нов- : 
тородской губернии, въ 1844 году. 

Въ раннемъ дЬтствЪ его начали учить игр на фортешано. Попытки 
сочинять относятся также къ дЬтскому возрасту. Руководителемь маль- < 
чика въ отихь попыткахь быль 0. А. Канилле, бывийй вуфстВ съ тм 
и его учителемь фортешанной игры. Свое воспитане Р.-К. получиль 
въ Морскомъ училищь, по окоичаши котораго въ 1862 г. быль выпу- 
щень офицеромь во флоть и вскорь затбмъ отправлень въ заграничное 
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можность видЪть, какъ практически на слухъ былъ рышенъ вопросъ о е 
РИМСКИ-КОРСАКОВЪ. 


яааеая- 


илаване, 

Большое значеше въ жизни Р.-К. имфло завязавшееся у иего въ 
1861 г., еще до отьфада въ заграничное плаваше, знакомство съ Бала- 
киревымъ и его кружкомь (Кюп, Мусоргсый и др.). Знакомство это 
окончательно склонило Р.-К. къ болЪе серьезнымь музыкальным заня- 
ямъ. 

Вернувшись въ 1865 г. изъ плавашя, Р.-К. поселяется въ Петер- 
бургВ и, не покидая службы во флоть, всецфло отдается музыкальному 
самообразованно, пользуясь совфтами Балакирева при изучеши инстру- 
ментовки и музыкальныхь формъ. Первымъ крупнымь произведешемь 
Р.-К. была его 1-я симфоны, —первая симфошя русскаго композитора, 
исполненная съ усифхомъ въ концертв «Безплатной музыкальной школы» 
подъ управлешемь Балакирева 19 декабря 1865 г. 

ПослЪ цфлаго ряда романсовъ, представляющихь собой образцы 
изящной картинности и чудной поэтичности, Р.-К. возвращается виовь ® 
къ оркестру и одно за другимъ создаеть слфдуюция свои оркестровыя 
сочинены: «Увертюру на руссыя темы» (1866 г.), «Сербекую фанта- 
зо» (1867 г.), высоко-талантливую, русскую музыкальную картину 
«Садко» (1867 г.) и свою оригинальную вторую симфонию «Антаръ» 

(1868 г.). 
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Въ этихъ произведешяхъ, особенно въ двухъ послфднихь, выдаю- 
щееся творческое дароваше композитора сказалось настолько ярко, что 
петербургская консерваторя посифшила пригласить Р.-К. профессоромъ 
инструментовки и свободнаго сочинешя (1871 г.). 

Совиьщая профессорсыя обязанности въ консерватор со службой 
во флотЪ, Р.-К. продолжалъ свободное время свое отдавать композиции, 
все боле и болфе обращая на себя внимаше самобытностью своей му- 
зыки, русскимь складомь таланта и блестящей, въ высшей степени ко- 
лоритной инструментовкой. 

Эти характерныя особенности даровашя Р.-К. проявляются и во 
вефхъ дальнфйшихъ его произведешяхъ, особенно въ его операхъ. 

Первой оперой Р.-К. была «Псковитянка», постановка которой на 
Маршиской сцен состоялась 1-го января 1875 г. Опера имфла успЪхъ. 

Авторъ выказаль въ ней глубокую народность, громадную пылкость 
и силу. Поздифе композиторъ эту оперу передфлаль и многое сочинить 
вновь; въ окончательной редакщи она появилась на сцен® лишь въ 90-хъ 
тодахъ въ значительно измЬненномь и дополненномъ видь. Между про- 
чимъ, въ 1898 г. къ ней присоединень прологъ, подъ назвашемь «Боя- 
рыня ВЪра Шелога». Въ 1873 г. Р.-К. оставиль морскую службу и 
получиль пазначене быть инспекторомъ военныхъ оркестровъ флота. Эту 
должность онъ занималь до ея уничтожешя въ 1884 году. 

Въ томь же 1873 г. Р.-К. сочиниль свою третью симфонно, ко- 
торая подъ личнымь управлешемь автора впервые была исполнена 18 
февраля 1874 года. 

Въ 1884 г. симфошя эта была композиторомъ значительно пере- 
дЬлана; только вторая ея часть, изящиое и прелестное пятичетвертное 
скерцо, осталось почти въ прежнемъ, нетронутомь видф. Въ 1874 г. 
Р.-К. быль приглашень въ директоры «Безплатной школы» на мфсто 
Балакирева, съ уходомъ котораго простановились и ея популярные кон- 
церты. Р.-К. съ энермей принялся за управлеше «Безплатной школой» 
и вскор» воскресиль ея симфоничесые концерты, дирижируя оркестромъ 
и пропагандируя новфйшия и крупнЪйшия сочинешя выдающихся рус- 
скихь и иностранныхь композиторовъ. Въ 1881 г. Р.-К. оставиль «Без- 
платную школу», уступивъ свое мфсто вернувшемуся Балакиреву. 

Съ 1833 г. по 1893 г. Р.-К. занималь место помощника управ- 
ляющаго Придворной ифвческой капеллой. Совмыщая вмфетВ съ этимъ 
новымь пазначешемь обязанности профессора консерваторт, Р.-К. нахо- 
диль время для своей композиторской дЪятельности въ области оперной, 
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камерной, симфонической и церковной музыки. Въ 1380 г. на сцен 
Маршискаго театра была поставлена новая опера Р.-К. «Майская ночь», 
на сюжеть извфстной малороссейской Гоголевской повфсти. Опера эта 
по сравнению съ «Исковитянкой> носить другой характеръ: она— боле 
легкаго стиля, боле пфвуча и доступна; хоровыя и комичесмя сцены 
въ ней особенно очень удачны. Въ 1881 г. Р.-К. написана для оркестра 
«Сказка», а уже въ 1882 г. на сцен Маринскаго театра состоялась 
постановка третьей оперы Р.-К. «Сифгурочки», одного изъ самыхъ ори- 
гинальныхь, чудныхь и поэтическихь создашй русскаго искусства. Въ 
этой оперБ особенно ярко сказался лирическй таланть композитора, 
волшебная картинность и настоящая народная обработка нацюнальныхь 
мелодий. 

Дальнфйшими сочинешями Р.-К. въ области свЪтской музыки были: 
фортешанный концерть (1884 г.) «Симфошетта» на руссыя темы 
(1885 г.), фантазя для скриики съ оркестромъ (1886 г.), изумитель- 
ное по оркестровымъь колоритнымь эффектамь «Испанское каприччю» 
(1887 г.), волшебно-восточиая сюита «Шехеразала» (1888 г.) и чет- 
вертая опера «Млада» — опера-балеть, па сюжеть, предложенный еще 
въ 1872 году директоромь Императорских театровь Гедеоновымь (см. 
б1ограф Мусоргскаго и Бородина). «Млада» поставлена впервые на 
Мариинской сценф зимой въ 1899 г. сюжеть основанъ на истори 
языческой религиг и нравахь западныхь славянъ древифйшаго пергода; 
поэтичному лиризму, эпосу, обрядности и фантастичности отведено здЪсь 
много мЪета. Въ послфдше годы ХТХ-го и первые ХХ-го вфка компо- 
зиторская плодовитость Р.-К. была очень широка: почти каждый тодъ 
онъ дарить публику новой оперой. Такъ, съ 1892—1909 гг. компози- 
торомь написано 8 оперъ: «Ночь передъ Рождествомъ» (1895 г.), «Сад- 
ко» (1897 г.), «Боярыня Шелога», имфющая значене и отдфльно, и 
какъ прологь къ «Исковитянк» (1898 г.), «Моцарть и Сальери» 
(1898 г.), «Царская невфста» (1899 г.), «Сказка о царь СалтанЪ» 
(1900 г.), «Сервиля» (по Мею, 1901 г.) и «Кащей» (1902 г.). 

Изъ нихъ «Шелога» — одноактная, «Моцарть и Сальери» —въ двухъ 
картинахъ и «Кащей» —опять одноактная. 

Кром оперъ за это время Р.-К. написаны кантаты «Свфтезянка» 
(на сюжеть Мицкевича) и «Какъ нынф сбирается выщй Олегь» (на 
стихи Пушкина), множество романсовъ, хоровь а сарбПа и струнные 
квартеть и септеть; кромф того, Р.-К. составилъ отличный сборникъ «100 
русскихь народныхъ ифеень» (1877), превосходный учебникъ гармошш, 
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участвоваль въ редактироваши и издаши оркестровыхъ партитуръ обфихъ 
оперъ Глинки, переработаль и переоркестроваль оперы «Борисъ Году- 
новъ» и «Хованщину» Мусоргскаго и др. сочинешя этого композитора, 
принималь дБятельное участе въ окончаши и оркестровкь оперы «Князь 
Игорь» Бородина и въ оркестровк «Каменнаго гостя» Даргомыжекаго. 

Какъ педагогь Р.-К. имфеть также громадныя заслуги. Достаточно 
изъ числа его многочисленныхъь учениковъ назвать А. К. Лядова, А. К. 
Глазунова, А. С. Аренскаго и другихъ, составляющихь украшене рус- 
ской школы. 

Какъ композиторъ, Р.-К.—крупная величина новой русской музы- 
кальной школы и вмЪстБ — замфчательный оперный композитор со- 
временной Европы. По свойству своего таланта онъ особенно значи- 
теленъ какъ симфонисть, обладающий оригинальнымъ творчествомь и сти- 
лемъ и необыкновенною способностью ярко и колоритно инструменто- 
вать; его мелодичесые обороты полны художественнаго вкуса, благород- 
ства и простоты и проникнуты истинно-народнымь характеромъ. Какъ 
одинъ изъ выдающихся представителей новой русской школы, Р.-К. поль- 
зуется громадною популярностью не только въ Россш, но и за границей. 
Своей жизнью онъ показаль, что значить трудъ во имя художествен- 
ныхъ идеаловъ, и дъятельность его обширна и неоцфнима. 


Ларошъ. 


Германъ Августовичъ Л., композиторъ и музыкальный критикъ, ро- 
дился въ 1845 г. въ Петербург. Сынъ преподавателя французскаго 
языка, онъ общее образоваше получилъ дома, музыкальное же въ пе- 
тербургской консерваторйи (съ 1862 — 66), по классу композищи За- 
рембы и А. Рубинштейна, будучи по заняйямь сотоварищемъ П. И. 
Чайковскаго, съ которымъ сохраниль дружесыя отношешя до конца его 
жизни. По окончаши консерватории съ 1866 по 1870 г. Л. быль про- 
фессоромъ теори и исторш музыки въ московской консерваторш. На 
поприще музыкально-критической дЪятельности Л. выступиль впервые 
въ 1367 г., помбстивь въ «Русскомъ ВфстникЪ» статью «Глинка и его 
значене въ музыкЪ», изданную въ 1868 г. въ Москвф отдфльной кни- 
той. Въ стать этой Л. проявилъ лучийя сторопы сзоего литературно- 
критическаго даровашя, занявь мфсто въ ряду выдающихся музыкаль- 
ныхъ критиковъ; статья написана отличнымь языкомъ, и въ ней авторъ 


выказаль большое знакомство съ литературой ие только музыкальной, 
но и общей. Перефхавь въ 1871 г. вь Петербургь, Л. въ 1872—79 
быль профессормь въ иетербургской консерватор; вернувшись затмъ 
вь Москву, онъ въ 1883—86 г. читаль лекции по истори музыки въ 
московской консерваторш. Съ начала 90-хъ годовъ опъ бозвыфздно живеть 
въ Петербург%. 

Вь качествь музыкальнаго критика Л. сотрудничаль: въ «Совре- 
менной ЛЪтописи», «Голосф» (1872—1719), «Новостяхъ», «Росеш»; въ 
журналахь «Музыкальный Сезонь», «Музыкальный Листокъ», «Музы- 
кальный и Театральный Встникъ» (1883), «Музыкальное Обозрфше», 
«Ежегодникь Императорскихь театровъ», «Мйрь Искусства» и др. От- 
дЬльно изданы: «Музыкально -критичесыя статы» (1894), русемй пе- 
реводъ соч. Улыбышева: < Мопуе е Мозтарые 4е Мохам» со статьей объ 
Улыбышевъ, «На память о Чайковскомъ» (въ сотрудиичеств съ Н. Д. 
Кашкинымь, 1894), «Воспоминашя» во П и Ш выпускахь «Жизни И. 
И. Чайковскаго» (1900 — 1902), переводь книги Ганслика «О музы- 
кально-прекрасномь (съ предисломемь Л., 1895). 

Какъ композиторъ, Л. выступиль съ увертюрой къ он. «Кармозина», 
спифоническимь АПевто и ифсколькими романсами. 


Соловьевъ. 


Николай Оеопемитовичь Соловьевъ, профессоръ петербургской кон- 
серватори и музыкальный критикъ, родился въ 1846 г., воспитывал 
во 2-й тимнази въ Петербург, затфмь поступиль въ медико-хирурги- 
ческую академно, откуда перешель въ петербургскую консерваторию, тдЪ 
окончиль курсъ по классу композищи И. И. Зарембы. Какъ компози- 
торъ, С. впервые выступиль съ увертюрой (Ез-4иг) для большого ор- 
кестра па акть въ консерватор въ 1869 году; вь 1870 г. (тоже на 
актв) съ драматической кантатой «Смерть Самсона». По желанию по- 
койнаго А. Н. Сьрова, Соловьевь оркестроваль 5-е дЬйстые оперы 
«Вражья сила» и дооркестроваль интродукцио и аршо Петра, изь пер- 
ваго дЪйствя той же оперы. Въ 1874 г. С. быль приглашень профес- 
соромъ въ петербургскую консерваторию, тДЪ читалъ сперва теорно ДЛЯ 
обязательныхь классовъ и исторно музыки, а съ 1885 г., получивь зва- 
ше профессора первой степени, ведеть спещальные классы теории ком- 
позиши. Дальифйшими произведешями С. были: симфоническая картина 
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«Русь и Монголы» (1870 г.); Петровская кантата въ честь 200-лЬтняго 
юбилея Петра Т (1872); «Слово о полку Игоревф», для иБшя съ форте- 
шано (1873 г.); хоръ «Молитва о Руси», получивш!й премйо на кон- 
курсв Русскаго Музыкальнаго Общества (1877 г.); симфоническая фан- 
тазя «Эй, ухнемь», для всеросейской выставки въ МосквЪ (1882 г.);: 
опера «Кузнець Вакула» (1875 г.), поставленная въ ПоетербургВ въ 
музыкально-драматическомь кружкЪ въ 1880 году и два раза тамъ во- 
зобновлявшаяся, а также данная въ петербургской консерватори въ на- 
чалф 90-хъ годовь и въ народномъ домв Императора Николая П въ 
1901 г.; опера «Кордещя», поставленная въ Петербург въ. 1885 г., 
въ МосквЪ, КевЪ, Казани—въ 1886 г., Тифлис —въ 1887 г., Праг6— 
въ 1890 г. и возобновленная тамъ же въ 1901 г.. (Опера «Кордемя 
удостоена диплома и медали на всемрной выставкЪ въ Чикаго въ 1893 г.); 
много романсовь и фортешанныхь пьесъ, помфщенныхь въ «Музыкаль- 
номь МБ», «Звфедь», «НувеллистБ», а также изданныхь у В. Бесселя 
и М. Бернарда. Сверхъ того Соловьевымь собрано около 300 русскихъ 
народныхъ пфсенъ, изъ нихъ нЬкоторыя вошли въ изданше Академи 
наукъ «Великоруссъ> (матерйалы, собранные П. В. Шейномъ). 

Критическую дфятельность С. началь въ 1870 г. въ «Музыкаль- 
номъ Сезон», затфмъ быль музыкальнымь критикомь въ «Музыкаль-‘ 
номъ Листкф», «Музыкальномь М», «Биржевыхъ Вфдомостяхъ», «Но- 
вомъ Времени», «Петербургскихь Вфдомостяхъ», «Иллюстрацш», «Ни- 
в>, «НувеллистВ», «СвЪтВ», «Новостяхъ» и «Росеш».—Въ настоящее 
время С. редактируеть музыкальный отдфлъ въ энциклопедическомь словарь 
Брокгауза и Эфрона. 

Въ 1899 г. состоялся 25-льтий юбилей профессорской дБятель- 
ности Соловьева, а въ 1900 г.—30-лётнй юбилей композиторской и 
музыкально-критической дфятельности, отпразднованный въ Маршискомъ 
театр 15 февраля, 

Въ 1878 г. С. быль делегатомъ оть петербургскаго отдфлешя Рус- 
скаго Музыкальнаго Общества на Парижской всемрной выставкЪ; въ 
1885 г. быль представителемъ того же общества на открытш памятника 
М. И. ГлинкБ въ Смоленск; вь 1898 г. вмфетБ съ графомъ А. Д. 
Шереметевымь явился инищаторомь и организаторомь общедостунныхь 
народныхъ концертовъ. 
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Мельгуновъ. 


Юлш Николаевичь М., извфстный шанисть и музыкальный теоре- 
тикъ, родился въ 1846г. въ г. ВетлугЪ, Костромской гу и пронехо- 
дилъ изъ стараго дворянскаго рода. Свое общее образоваше получилъ 
въ Петербург — сначала въ пансюнЪ С. В. Лялина, а затбмъ въ Але- 
ксандровскомь (бывшемъ Царскосельскомъ) лицеф, который окончиль въ 
1866 г. Учителями музыки М. были А. Дрейшокъ (фортен.) и Г. А. 
Ларошъ (теорйя муз.). Уже 18-ти лёть М. началь выступать публично 
въ качеств шаниста, участвуя въ концертахъ въ пользу фонда па па- 
мятники Пушкину и ГлинкЪ. Поздифе съ усифхомъ концертироваль и въ 
другихъ городахъ Россш, а также въ Германи. РЬшившиеь по оконча- 
нш лицея всецфло посвятить себя музыкальной дБятельности, М. пере- 
ль вь Москву и поступилъь въ московскую консерваторйо, по вскорЪ, 
разочарованный, онъ оставляеть се, ие будучи удовлетворенъ системой 
преподавашя, И отдается изучению музыки автодидактически. Знакомство 
съ извфстнымь филологомъ, профессоромъ Вестфалемъ, оказываеть боль- 
шое вмяше на М. Вестфаль былъ спещалистомъ по ритмик® —той обла- 
сти, гдф филоломя непосредственно соприкасается съ музыкой. Илодомъ 
совмБстной М. съ Вестфалемь работы явилось издаше десяти фугь 1. 
С. Баха, съ предислошемь къ иему М.: «О ритмическомь пеполнени 
фугь Баха». Главный трудь М.—«Руссшя пЪени, непосредственно съ 


голосовъ народа записанныя», 2 выпуска (1879 и 1885), съ обширнымь 
предислошемь къ первому изъ нихъ, въ которомь М. впервые выска- 
занъ оригина: ьный взглядъ на строй русской народной музыки и ука- 
заны законы и особенности этого строя. Строй русской народной пфсип 
М. относить къ двумъ датоническимь гаммамъ—мажору и натуральному 
минору, построенному на третьей ступени мажора, изъ которыхь вто- 
. При этомъ М. высказы- 


рая является точнымъь обращешемъ первой 
ваоть новый взглядь на полифонию русской народной пфени. По его 
мифнйо, русская пфеня обладаеть природнымъ своеобразнымь контрапуие- 
томъ, составляющимся изъ отдфльныхъ самостолтельныхъь подголосковъ. 
Каждый голосъ представляеть собой варманть основного напфва пЪфени, 
а соединеше отдфльныхъ варантовъ даеть общую гармонию. Ко вефуъ 
почти хоровымь ифенямь въ сборник приложены варанты, совубстное 
исполнеше которыхъ и составляеть естественную гармонйо. Свои взгляды 
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на народную музыку М. высказываль неоднократно въ печати: въ ТУ 
книгь «Этнографич. Обозр.>. помфщена статья «Къ вопросу о русской 
народной музыкЪ»; въ «Извфспяхь Императорскаго общ. любителей 
естествозн., антропол. и этногр.», т. 69, напечатано предислове къ ре- 
дактированнымь М. нанфвамь Вологод. губ., записаннымь М. Куклн- 
нымъ. Въ бумагахъь М. послф его смерти были найдены въ рукописяхъ 
мноме цбнные труды: «Учебникъ ритмики» *), составленный на основа- 
ши анализа пфсенъ разныхъ славянскихъ народностей и данныхъ аку- 
стики и филолог; «О законахъ ритма и гармоши русскихъ пфеенъ»; 
переводъ сочинешя Вестфаля «АПхетете 'ТВеоме Фег шазаНвеНев ВВу- 
пыК зе 1. 5. ВабЬ аа Стал асе 4ег АпЫКен», съ примфчашями и до- 
полнешями Мельгунова и др. Незадолго до своей смерти М. принялся 
за составлеше учебника формё музыкальныхь сочиненй, положивь въ 
основаше его народныя руссмя пфени. Трудъ этоть, къ сожалфийо, не 
былъ доведень М. до конца вслВдстые преждевременной смерти. Также 
осталась пенапечатанной его «Техника фортешанной игры». М. умеръ 
19 марта 1893 г. 


Лисенко. 


Николай Витальевичь Лисенко родился 10-го марта 1846 г. въ 
д. Гринькахъ, Кременчугскаго уЪзда, Полтавской губ. Родъ Лисенко быль 
происхождешя казацкаго. Предки служили въ казачьемь войскЪ, зани- 
мая разныя войсковыя должности. До 11-ти льть Л. провель въ родной 
семь, въ имЫШи родителей. Отець Л. служиль въ военной службЪ въ 
кирасирахъ, вслфдствье этого семья жила то въ Херсонской губернш, 
мБеть служешя отца, то въ полтавскомь имфиш. Мать Н. В., окончив- 
шая Смольный институть въ ПетербургЬ, была хорошей шанисткой. Она 
сообщила сыну первыя познашя игры на фортешано. На развите слуха 
п музыкальныхь способностей имфла вмяше военная музыка. Ребенка 
часто возили на смотры и маневры. Хоры трубачей въ царствоваше 
императора Николая 1 стояли на довольно высокой степени; возвра- 
щаясь со смотровъ, ребенокъ воспроизводилъ немедленно на роялф во- 
енные марши, рыси, галопы, слышанные имъ у трубачей. 

Въ дом дяди матери, гдф семья Н. В. жила несколько лфтъ, были 
остатки помфщичьяго оркестра, игравшаго въ торжественные дни семей- 
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пыхь праздниковъ. Въ репертуар» оркестра были порядочныя вещи того 
времени. Въ ть времена часто посфщали помфщичьи дома странствуюнце 
чешске оркестры. Это были духовыя банды, хорошо сыгравиияся. Ре- 
бенокь быль окружень, можно сказать, музыкой. Особенио 
средственно и постолино влёяло па развитие его дфтекаго с 


иепо- 
а и вкуса 


народное иЪше. 

При многочисленной прислугВ того времени въ помфщичьихь до- 
въ особенности женской прислуги, родители Н. В. ие запрещали 
вовсе дворовымь дфвушкамь ифть пфсни, играть въ игры народных, во- 
дить хороводы (танкы — по-малорусски). Ради «панпыча» позволялось 
пфть и играть по вечерамъ въ самомъ домф. Передъ ребеикомъ прохо- 


дила, такимъ образомъ, вся жизнь народная въ образцовомь цикл® игръ 
и пфсень восеннихь, ллнихь, зимнихь (колядокъ, щедрвокъ). Он 
глубоко запали въ душу мальчика, и, много лЬть спустя, опъ отдалъ 
свои силы дорогой для него родной иЪси%. 

11-ти лфть Л. отдали во француземй пансонъ Гедуэна въ КевЪ. 
ЗдЬеь Л. прошелъ 3 класса. Обучался на фортешано у лучшаго въ то 
время мевскаго учителя музыки, чеха Паночини (передфланиаго ради 
усифха изъ Пондинаго). Отсюда его перевели въ харьковскую 2-ю гим- 
назно въ 4-й классь, гдЪ онъ и окончиль въ 1860 г. курсь гимнази- 
ческаго учешя съ медалью. Почетнымь попечителемть гимнази былъ из- 
вфстный меценать, киязь Ю. Н. Голицыиъ. Замфтивь дароваше уче- 
ника во время гимназическихь продукшй на вечерахъ, онь пригласиль 
его къ собЪ на музыкальные вечера. Лучшие музыканты и иЪвцы, 1осф- 
щавийе Харьковь, находили въ дом киязя самый радушный премъ. 
ЗдЬеь юный музыканть впервые познакомился и плфнился прелестью ка- 
мерной музыки. Въ перюдъ гимпазическаго учешя Л. продолжаль за- 
пиматьсл музыкой у талантливаго шаниста Дмитриева, а потомъ у чеха 


Вильчека. 

Окопчивь гимназно, Л. поступиль въ харьковсый университеть па 
остественный факультеть. Черезь годъ онь уже перевелся въ евсый 
университеть на тоть же факультеть. ЮМевскй университеть, да еще въ 


60-хъ тодахъ, имЪлъ громадное и рынающее вляше на складъ всего 
м!росозерцашя юноши, па его пащональныя и общественныя убъждешя; 
есь опредфлилась дорога его служешя родинф и всей его дальгЫипей 
творческой дфятельности какъ народника. Въ лицф своихъ коллегь, сту- 
дентовь украинцевь, онъ имфль энергическихь поборниковь и служите- 


лей пародной идеи, работавшихъ па студенческой еще скамьф въ сферЪ 
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<воей спешальности— по этнограф, по собиранцо и разучиваню моти- 
вовъ народныхъ, по обычному праву, по истори края. Въ студенче- 
све тоды ему приходилось уже отдаваться незначительному, правда, 
творчеству —при постановк студенческихь спектаклей дирижировать хо- 
ромъ любителей. Въ эти годы и въ №евЪ, и въ деревнЪ во время ва- 
кашй Н. В. записаль множество народнаго пфсеннаго матерала у на- 
рода и у кобзарей-лирниковъ. 

Вь 1865 г. Л. окончиль мевсый университеть со степенью кан- 
дидата физико-математическаго факультета. Время это, близкое къ осво- 
бождению крестьянь оть крфиостной зависимости, потребовало много 
людей для службы по мировымъ учреждешямъ. Разумфется, преиму- 
щество отдавалось людямь сь упиверситетскимь образовашемь. Л. 
былъ назначень мировымъ посредникомъь Юевской губ. Проработавъ 
2 года въ этомъ институтЬ, Л. оставиль службу и уфхаль за гра- 
пицу для окончаня своего музыкальнаго образовашя въ лейпцигской 
консерватор. Здфеь онь изучаль фортешано у К. Рейнеке и теоршо 
музыки у Э. Ф. Рихтера; на органЪ учился у д-ра Папперитца. Благо- 
даря приватнымь заняйямъ, шедшимъ объ руку съ консерваторскими, 
Л. окончиль 4-Лынйй курсъ консерватори въ 2 года. Здесь онъ издалъ 
первый выпуску своего сборника народныхъ пфсень у Редера (Зб1рник 
укранских шеёнь). Въ сборникф—40 иъфсенъ для одного голоса съ акком- 
папиментомь фортешано. Здфсь же написано и первое его произведе- 
ше на слова Шевченко «Запови» для тенора-соло и мужского хора по 
просьбф земляковъ-галичанъ для «роковин» Шевченко. 

Въ бытность свою въ консерватори Л. $здиль въ Прагу концер- 
тировать какъ шанисть и какъ истолкователь народныхъ украинскихъ 
пфсень въ фортешанномь переложенш. Концерть этоть совмфстно съ 
пфвцомъ Славянскимъ (Агреневымъ), быль данъ въ Конвиктскомъ зал 
въ Прагф, привлекъь многочисленную публику и прошелъь съ большимъ 
одушевлешемъ. На концерт присутствоваль извфстный чешскй па- 
трють и ораторь Ригеръ, привфтствовавпий съ большимъ энтузазмомъ 
малоруссшя иЪени, въ особенности тимниъ народный «Гей, не дивуйте, 
добрй люде», назвавь его Фисву ой эери. Возвратившись изъ Лейпцига 
па родину, въ №Мевъ, и состоя членомь Ими. рус. геогр. общ., въ 
экстренномь засфданит юго-западнаго отдфла этого общества, 28 сен- 
тября 1873г., Л. читаль свой рефератъ: «Характеристика музыкальныхь 
особенностей малорусскихь думь и пфеенъ, исполняемыхъь кобзаремъ 
Остапомъ Вересаемъ». Реферать этоть вмфстВ съ интереснымъ рефера- 
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томь А. А. Русова «Остапь Вересай, одинъ изъ послфднихь кобзарей 
малорусскихъ», быль напечатань въ 1874 г. отдфльнымь издашемъ. Онъ 
является первой серьезной работой по теорш народной малорусской 
пени. Въ немъ трактуется вопросъ о датонизмв и хроматизмф народной 
украинской пени по сравнению съ великорусской народной иЪенью. 

Вскорь по возвращени на родину Л. оставляеть Юевь и 0т- 
правляется въ Петербургь, гдВ слушаеть консерваторсый курсь орке- 
стровки у Н. А. Римскаго-Корсакова. Въ Петербургь Л. изданъ сбор- 
никь весеннихь ифсень и игрь подъ загламемь «Молодощ» (Збрник 
‚ жоночЕ й миша). Въ 
Петербургв же у Бесселя издань имь «Плачь Ярославны» (уривок 3 
поэмы «Слово о пльку Игорев»), тексть по переводу на малоруссмй 
явыкъ Максимовича, для сопрано съ аккомпаниментомь фортешано. 

Сь 1876 г. Л. постоянно живеть въ №евф, тдБ состоить пре- 
подавателемь игры на фортешано въ институть благородныхь дфвицъ. 


таныв тай веснянокъ. Гри, сшви веснянЕ: дитя“ 


Издаше сборниковь укранискихь народныхъ ифеень въ 1869 и 
1873 гг. положило начало цфлой сер этихъ сборниковъ. Въ 1879 г. 
вышелъ 3-й т. у Редера въ ЛейпцигЪ, въ 1886 
вышли у Гроссе въ Москвф вь 1892 и 1895 1". 


и 6-й тт. 


домъ томЪ 
10 пфеень. Въ 80-хъ годахь Л. началъь издавать сборники хоровыхъ 
домъ, 


украиискихь ифсенъ. Изданы 10 сборниковъ, по 10 пбеенъь въ 1 
ДЛЯ мужского И ДлЯ смЬшаннаго хора. 

Вь 1895 г. вышли изъ печати у Редера обрядовыя хоровыя ифсии: 
Г) Весийнки (1-й вйнок), 2) Весняики (2-й вшок), 3) Купальска справа, 
Г) Колядки й щедрвки— вс въ обработкв для концертнаго исполнешя. 

Въ 1888 г. Л. написана и вышла изъ печати въ ЛьвовЪ (въ Австрии), 
ке вь МосквЪ у Гроссе дётекая оперка «Коза-дереза» (играна въ 
Одессф, Харьков, №МевЪ, ПолтавЪ, въ Галищи, во многихъ городахь и 


а так 


селахъ, много разъ въ пародныхь школахъ). Въ 1891 г. написана но- 
вая дфтекая оперка въ 4-хъ перембиахъ «Пан Коцький (КотофЪй). Тре- 
тья оперка— «Зима й Весна», она же «Сыйгова Краля». Либретто ея по- 
строено на миоологической канвЪ народныхъ вфровашй. Обь послфд- 
шя оперки находятся еще въ манускриптахъ. Еще съ 1868 года Л. 
звашемъ 


сталь писать музыку къ стихотворешямь Шевченко, подь па 
«Музика до кобзаря Т. Шевченка» (сшви про жоноч1, тай чоловёи го- 
лоси, як поодинокЬ так и гуртовё дуэты, тр, квартеты, хоры). Всего 
написано болбе 60 пьесъ. Изданы у Редера, Гроссе, Бесселя серями, 


по 13 номеровъ въ каждой. Въ 1374 году написана 1-хактная опера 


ЧЕЧОТТЪ. 
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«Редвяна ны» на тему Гоголя «Ночь передь Рождествомъ». Въ 80-хъ 
годахъ написаны «Черноморш», оперетта въ 2 актахъ. Въ 1883 г. на- 
писана «Утоплена», опера въ 3 актахъ, на тему Гоголя «Майская ночь». 
Послфдняя большая историческая опера въ 5 актахъь «Тарасъ Бульба» 
окончена композиторомъ недавно. 

Л. написаль не мало музыки для пфшя къ тексту Гейне въ ма- 
лорусскомъ переводь Лес? Украшки. Въ промежутках 1892—1893 гг. 
напечатано 8 номеровъ романсовъ подъ заглашемь. «Шсый й Сшви 
М. Лисенко до тексту Гейне». Написаны также романсы на слова Кулиша, 
Франка (Галицый поэтъ), Надсона, Дишрово! Чайки (псевдонимъ) и др. 
Написана музыка къ большой сцен изъ «Сапфо» для мелодекламащи п 
часть музыки къ 2-актной оперЪ того же имени. Кромф реферата о ма- 
лорусской ифенф Л. писалъ изсльдоване о народныхъ малорусскихь му- 
зывальныхъь инструментахъ. 

Кром вокальной музыки Л. написаль много пъесъ для форте- 
шано, около 40 опусовь. Въ числЬ ихъ: Сюиту ш @ изъ шести но- 
меровъ (Ор. 2), на темы народныхъ ифсенъ (прелюда, куранта, токката, 
серенада, тавота, скерцо); 2 рапсоди для фортешано на украинсвя 
пародныя пени, третья рапсожя для скрипки съ фортешано; полонезы; 
ифени безъь словъ, сонату въ 3-хъ частяхъ, ноктюрны, рондо, боль- 
шое героическое скерцо, баркароллу, Вбуе, Вёуеше, вальсы, гавоты, 
романсы; фантазно для флейты (или скрипки) съ фортешано на 2 на- 
родныя темы; Сармесю вес для скрипки съ аккомпаниментомъ оркестра 
или фортешано; серенаду, СВап аи Ъегееаи, Пирготриаз; нфсколько мар- 
шей, одинъ юбилейный въ 8 рукъ на 2 фортешано. 

Въ 1892 г. Л. праздноваль 25-лЪтШй юбилей своей композитор- 
ской дъятельности. 


Чечоттъ. 


Викторъь Антоновичь Чечотть, музыкальный критикъ и компози- 
торъ, родился въ г. МогилевЪ-на ДнЪирЪ въ 1846 г. 6-го поня. Получил 
общее и музыкальное образоваше въ ПетербургЬ, занимаясь фортешан- 
ной игрой первоначально съ Антономъ Контскимь и принимая участе въ 
его концертахъ. 

ПослЪ отьфада Контекаго за границу В. А. учился у А. Геизель- 
та и А. Виллуана. Подъ виечатльшемь «Юдион» СЪрова В. А. позна- 
комился близко съ авторомъ этой оперы, которому онъ сыгралъ на дру- 
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гой день посл перваго представлешя «Юдиои» (въ 1862 г.) на память 
ифсколько отрывковъ изъ слышаннаго имъ наканун%. Сфровь предложилъ 
тогда В. А. сдБлаль переложеше отдфльныхъь номеровъ партитуры на 
два фортешано, которые и были потомъ исполнены В. А. совмЪстно 
съ шанистомь Найлисовымь въ особомъ концертф, устроенномъ авторомъ 
«Юдиеи» съ цфлью пропаганды этой музыки. Впослфдетви В. А. зани- 
мался подъ наблюдешемь СЪрова практической композищей и инстру- 
ментовкой. Начало музыкально-критической дфятельности В, А. относится 
къ 1875 году, когда онъ сдфлался постояннымъ сотрудникомь «Музы- 
кальнаго Листка», издававшагося В. Бесселемъ. 

Въ начал 80-хь годовь В. А. переселился, по семейнымъ обсто- 
ятельствамъ, въ Кевъ, гдф быль въ течене 3-хь лфть преподавателем 
фортешано въ институт благородныхь дфвиць и впослЬдстви препода- 
вателемь истори музыки въ музыкальномь училищф отдфлешя Импера- 
торскаго Русскаго Музыкальнаго Общества, гдЪ состоить имъ и поныи%. 

Музыкально-критичесме труды В. А помфщены въ слфдующихь 
спещальныхь издашяхъ, въ которыхъ онъ сотрудничаль болфе или мен\фе 
продолжительное время: «Музыкальный Листокъ», «Музыкальное ОбозрЪ- 
ше» (Бесселя), «Искусство» (Ф. Гриднина), «Баянъ», «Артисть» (за 
все время его существованя), «Театръь и Искусство» (за 1900 т 


Въ К1евф В, А. велъ музыкальный отдфль газеть: «Заря», «К ев- 
лянинъ» (1886—98 гг.), «Юевское Слово» и «Мевская Газета» (съ 
1899 г.) и «Одесемя Новости». 

ВажнЪйция изъ отдфльныхь монографшй В. А. помфщены въ раз- 
личныхь издашяхь: «2 новфйшихь произведешя Верди» («Музыкальный 
Листокъ», 1876) —разборъ «Аиды» и «Рекшема»; Шопенъ (бографи- 
чесый очеркъ, «Иску 


во»); «А. П. Бородинъ», очеркь музыкальной 
дфятельности (Баяиъ), издать отдъльной брошюрой; «Музыка и публика 
въ провинщи» («Артисть» № 1); «Байрейтъ» (описаше цикла Вагнеров- 
скихъ представлешй 1891 года); разборъ «Парсифаля» (Артисть); «25-ти- 
лфие Кевской Русской оперы» («К евлянинъ»), издано отдфльной броино- 
рой. КромЪ того, В. А. издано у Бесселя и К въ Петербург: «Опыть 
ращюональнаго изложешя учешя о ритм, синкоп® и мелизмахь». 

Перу В. А. принадлежать слфдуюние переводы съ иностранныхъ 
языковъ: статьи о Гуно и Тома, изъ книги Ганелика «Современная 
опера» («Музыкальный Листоиъ»); «Жизнь художника», неоконченный 
романь К. М. фонъ-Вебера («Искусство»); «Теоря звука въ примфие- 


ниш кь музык» Блацарно (съ итальянскаго, изд. журнала «Знаше» 


АРХАНГЕЛЬСНИ. 


АЛФЕРАКИ. 
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Сиб.); «Теормя музыкальнаго выражешя», Матиса Люси (изд. Бесселя); 
Объяснительный тексть къ «Новой школ пБшя» Маркези (Бессель) и 
пр. Изъ музыкальныхь сочиненй В. А. для фортешано напечатаны слЪ- 
дуюция: «Га Веппайзапее», МеНабот; «Ребе Уа5е 4е За]оп»; «4 Сагак- 
Четко ш 50 ЧаКеп; «Неше-АТиш», 7 Тдефег аз еп 1угзеВев Пцег- 
116720; 1-е ВатсатоНа; 12 Уамаботз Фаргёз 1а 1-ге Уамабопн 4е Вгавтз 
Зиг зоп бе 4. Нате]; «Га Тюгёеу», 2-ше ВагсагоПа; Пешх тогееаих ропг 
1е рапо, Ребе её «Пагит»; «Аи Тегсеаи», «Аусбс 1а Ропрбо» и «Тез 
сВеусаих Це 105»; 3 пьесы изъ сюиты «Дфтетво»; З-ше ВагсагоЙа; ро- 
мансы: «Не знаю отчего», «Когда надеждами ласкаемъ», «Все тоть же 
свЪть», «Ночь подилываеть тревожно», «Еще вчера», «Ъду я по полю», 
«Отчего вдругъ запль соловей»; оркестровыя: 2 симфопи, симфониче- 
ская поэма «Се фг’оп ещфепа 4апз 1а Маше»; маршъ къ 100-лётио ро- 
ждешя Мицкевича; «ДЪфтство», сюита въ 10-ти пьесахъ; оркестровыя 
переложеня: «\Уа45сепеп» Шумана ор. 82, «ВаЙзеепеп» Шумана, «\\Уа]- 
ЧезгаизеВеп» Листа, «Золе; 4е Уюеппе Фаргёз ЭЗеваъег{— Листа», Вараши 
«Рагии» изъ ор. 10, Каша ор. 49 Шопена для фортешано съ орке- 
стромъ; камерная музыка: квартеть; духовныя сочинешя: «Рафег поз{ег» 
и «Ауе Мама» для смЫшаннаго хора & сареШа (тЪ же съ сопровожде- 
шемь органа и оркестра), «Рафег позег» № 2-й, для хора & сареЙа; 
оперы: «Альманзоръ» (по Гейне) и «Марлить» (по драмБ Ибсена 
«Праздникь въ СольгаузЪ»)—ине окончена. 


Архангельенй. 


Александрь Андреевичь Архангельсый, духовный композиторъ, ро- 
дился въ 1816 г. Написаль двЪ оригинальныхь литурми, всенощную и 
до 50 №№ мелкихъ сочинешй, въ томъ числь 8 №№ херувимекихъ иЪ- 
сень, 3 №№ «Милость мира», 16 №№ пъенопЪнй, употребляемыхь при 
богослуженш вмЪето «причастныхь стиховъ». 

Въ Петербург музыкальная его дБятельность выразилась въ томъ, 
что онъ ВЪ продолжеше почти 20 лЬть даеть хоровые концерты съ 
собственнымь хоромъ, состоящимь изъ женскихь и мужекихь голосовъ. 
Исполняя классичесыя произведешя композиторовь оть Палестрины до 
современныхъь композиторовъ западной церковной музыки, Архангельсый 
довель свой хоръ до высокой степени совершенства и въ своихъ кон-. 
цертахъ познакомиль публику въ художественномь исполнени своего 
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хора съ лучшими образцами хоровой музыки. Въ области русской му- 
зыки Архангельсюй возбудиль интересь въ обществь и музыкальномъ 
мВ къ русской пфенф; онъ переложиль для хора много иЪсенъ. 

Въ практик церковнаго пъня А. сдфлаль нововведене: онъ замф- 
ниль въ церковныхъ хорахъ дЬтеые голоса мальчиковь женскими го- 
лосами. 

Въ 1899—1900 тг. Архангельсый совершилъь концертное путеше- 
ствие со своимъ хоромъ по всЪмъ городамъ Роса: въ продолженю 6-ти 
м$фсяцевь имъ дано болфе 110 концертовъ. Концерты имфли художе- 
ственно - педагогическое значеше. Въ настоящее время Архангельскый 
занять устройствомъь новаго церковно- ифвческаго  благотворительнаго 
общества, уставь котораго находится па разсмотрыйи подлежащихъ 
властей. 

3-го февраля 1902 г. въ пользу образовашя фонда этого общества 
состоялея трандюзный концерть (духовный), въ которомъ принимали 
участе 500 человЪиь пфвчихь подъ управлешемь А. Архангельскаго. 


Алфераки. 


Ахиллесъ Николаевичь А. родился 1846 г. въ ХарьковЪ; общее 
образоваше получиль въ московскомь университеть по историко-фило- 
логическому факультету; музыкой занимался частнымъ образомъ; учите- 
лями его были: Воланжь, Прокшь, Сукъ и др. Изъ сочинешй А. изданы 
его многочисленные романсы (болфе 100), хоры и фортешанныя пьесы. 


Смоленск! И. 


Степанъ Васильевичь Смоленсый родился въ 1848 году въ Казани, 
тдЬ окончилъ университеть по двумъ факультетамъ: юридическому и 
филологическому. Свое общее музыкальное образоваше онъ получилъ 
также въ Казани. 

Находясь въ близкихъ отношешяхъ съ семействомъ Л. 9. Львова, 
брата композитора, С., участвуя въ домашнихъ Львовскихъ концертахъ, 
близко ознакомился съ выдающимися образцами классической музыки. 

Въ бытность С. преподавателемь учительской инородческой семи- 
нарш въ Казани ему приходилось часто встрфчалься съ казанскими 


СМОЛЕНСК. 
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старообрядцами, и у него пробудился сильный интересъ къ литературЪ 
древнихь русскихъ нотныхъ рукописей. Богатый матераль къ изучено 
древняго церковнаго пфвя представляла для С. находящаяся при ка- 
занской духовной академи бибшотека Соловецкаго монастыря, въ ко- 
торой было не мало древнихъ рукописей церковнаго иъшя. С. соста- 
вилъ описаше этихъ рукописей, напечатанное въ академическомъь журналв 
«Православный Собесфдникъ» (1887 г.). ВмфстБ съ тЬмъ С. вы- 
пустиль издаше курса хорового церковнаго пфшя для преподава- 
шя въ учительской семинарш, составленное по цифирной методЪ и за- 
ключающее въ себЪ сжатое изложеше элементарной теорйи музыки, гармон и 
и практичесмя для регентовь свфдфшя о постановкЪ и управленйи 
хоровъ. 

Въ томъ же 1887 году С. было издано краткое описаше древняго 
(ХПИ и ХШ в.) знаменнаго ирмолога, принадлежащаго Воскресенскому 
ставропигальному («Новый Терусалимъ») монастырю. 

Но капитальнфйшимь трудомь С. является «Азбука знаменнаго 
пфыя старца Александра Мезенца» (1888 г.), сочинеше, увфичанное 
Макарьевской премей и наглядно объясняющее основы крюковой 
семтографит. 

Въ примфчашяхь къ азбукЪ находится много цфиныхь указашй 
относительно значешя знаменъ, лиць и оитъ. 

Въ начал книги изложена въ подлинник «Азбука Мезенца», съ 
текстомъ и крюковыми примфрами, свфренная по четыремь лучшимъ 
рукописямъ. 

Посл смерти протоерея Разумовскаго въ 1889 году С., уже 
приобрЪвпий извЪстность своей духовно-музыкальной дФятельностью, былъ 
приглашень на его мфсто профессоромь истори церковнаго пфшШя въ 
московскую консерваторию. “ВыбстВ съ тЬмь ему было предложено за- 
пять мБето директора Синодальнаго училища церковнаго пфшя и Сино- 
дальнаго хора въ Москв%. 

Въ течеше 12 лЬть С. занималь должность директора Синодаль- 
наго училища, принимая живое и ближайшее участе въ преобразовании 
этого учреждешя, и Синодальное училище, бывшее прежде низшимъ ду- 
ховнымь училищемъ, благодаря энергичнымь старашямь С. преобразо- 
вано въ спешально образовательное учреждеше съ 9-годичнымъ курсомъ 
и съ обширной программой по музыкальнымь и научнымь предметамъ, 
дающее оканчивающимь курсь зваше регента и учителя пыШя для 
духовно-учебныхь заведений. 
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Въ качеств директора Синодальнаго училища С. положиль въ 
области церковнаго ифшя начало усиленному пропагандированно ста- 
ринной православной обиходной мелодши, стараясь изъять изъ употребле- 
шя иноземный слащавый итальянсьй элементь, укоренивиийся въ право- 
славной церкви, 

Кром того С. основаль при Синодальномъ училищ рЪдкую по 
своему значению библюотеку древнихъ нотныхъ рукописей, которыя рев- 
ностно собираль въ разныхъ епармальныхъ архивахь Росс. 

Библютека эта состоить въ настоящее время изъ ифеколькихь ты- 
сячь томовь и представляеть собою замфчательную археологическую 
келлекцио. 

С. проявиль также свои недюжинныя музыкальныя даровашя въ 
цфломь ряд композишй на излюбленныя имъ темы православной цер- 
ковной музыки. 

Онъ положиль на мужеые голоса для хора пЪше молебное, пани- 
хидное и ифше на всенощной и литурйи сокращенныхь напфвовъ: зна- 
меннаго, вевскаго и греческаго. Гармонизащя наифвовъ у С. естественна 
и проста и не лишена художественнаго значешя. 

Правильность расположешя текста съ движешемь наифва соотьфт- 
ствуеть требовашямь настоящаго церковнаго ифшя. 

По своей простотб, переложеня эти доступны самымъ скромнымъ 
голосовымъ средствамъ. Собственныя сочинешя С. отличаются также 
музыкальностью и написаны съ большимъ художественнымь вкусомъ. 

Съ 1901 года С. состоить управляющимь Придворной ифвческой 
капеллы. 


Пухальек!й. 


Владимръ Вячеславовичь Пухальсый, шанисть и композиторъ, ро- 
дился 21 марта 1848 г. въ городБ МинскЪ; въ 1874 г. окончиль 
курсъ петербургской коисерватори съ большой серебряной медалью по 
классамъ Лешетицкаго (фортешано) и профессоровь Тогансена и Зарембы 


(теор1я); до 1876 г. состояль тамъ же преподавателемь по классу 


фортешано, а затфмъ переселился въ КЮ евъ, гдф приняль мфето дирек- 
го Рус- 


тора музыкальнаго училища КЮевскаго отдфлешя Император 
скаго Музыкальнаго Общества, каковое занимаеть и по с1е время. 

гогическая и административная дЪятельность И. 
зальнаго 


Плодотворная пе, 


па этомъ поприщь послужила къ значительному подъему м 


УЕ Е ЗАЗОРА 


ПУХАЛЬСНИЙ. 


ГЛАВАЧЪ. \/ 
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образовашя въ юго-западномь граф и выразилась въ многочисленной 
труп шанистовь и педагоговъ, вышедшихь изъ его фортешанныхь 
глассовь и окончившихь ввфренное его управлению училище; какъ вир- 
туозъ, П. выступаль въ Петербург$, а также неоднократно въ симфо- 
пическихь и камерныхь собрашяхь Юевскаго и Одесскаго отдфленй 
Императорскаго Русскаго Музыкальнаго Общества. Осенью 1899 г. П. 
праздноваль въ №евЪ 25-лфтий юбилей своей художественно-педагоги- 
ческой дфятельности. 

П. изданы сафдуюцие педагогичесме труды: сборникъ фортеш- 
анныхь пьесь новфйшихь композиторовь въ инструктивной формб и 
рядъ «отюдовъ въ арпедячахъ» для фортешано (ор. 5). Кром того, перу 
П. принадлежать слфдуюцщия сочинешя: для фортешано — ноктюрнъ 
ор. 1, романеь и скерцино ор. 2, концерть съ оркестромъ ор. 3, «Ай 
сгеризее» ор. 4; для пфшя — дуэть (сопрано и теноръ) ор. 6, два ро- 
манса ор. Т, «литурйя св. Тоапна Златоуста» ор. 8; для оркестра— 
малороссйская фантазя ор. 9 и «Валерйя», опера въ двухъ дъйстияхъ. 


Главачъ. 


Войтьхь Ивановичь Г. родился въ 1849 г. въ мфстечкЪ Ледечи 
(въ Чехи). Музыкой сталь заниматься съ 4-хъ лЬть, а 8-ми лЬтъ оть 
роду быль отвезень въ Прагу, гдЪ началь систематически заниматься съ 
извфстнымь шанистомь и педагогомь Шимахомъ. Спустя 4 года быль 
принять въ м5стную школу органистовъ, гдЪ, кром$ органной игры, про- 
шель спещальный курсь гармоши и контрапункта. По окончаши школы 
органистовь Г. принялъ мфсто дирижера музыкальнаго кружка въ Ора- 
вичахь (въ Банат$), а два года спустя получиль мфсто хормейстера въ 
Вершиц%. Лётомь 1870 г. переселился въ Петербургь, тд и живеть 
до настоящаго времени. Г. пользуется извфстностью отличнаго органиста 
и превосходнаго дирижера. Въ области композищш проявилъ болыпую 
плодовитость; имъ написано болфе 100 сочинешй, въ томъ числЪ для 
оркестра: сюшта, 9 мазурокъ, 7 вальсовъ, элемя, сербсыя пфени и коло, 
румынская рапсодя, персидсый маршь, Спорт-Бийе и др.; для форте- 
шано: этюды, мазурки, вальсы рапсодш, характерныя пьесы и проч.; 
для пЪня: больше 50 романсовь и нфсколько хоровыхъ сборниковъ; 
написаль также комическую оперу «Облава». Въ 1900 г. Г. назна- 
ченъ солистомъ-органистомь придворнаго оркестра. 
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Ивановъ. 


Михаиль Михайловичь Ивановъ родился въ МосквЪ 11 сентября 
1850 г. Сынъ военнаго инженера изъ древняго, извфстнаго въ русской 
истор повгородскаго рода Борецкихъ, по смутнымь обстоятельствамь 
прежияго времени ифкогда перемфнившаго фамилио (сперва на Мучии- 
ковыхъ, потомъ на Ивановыхъ), оиъ среднее образоваше получиль въ Мо- 
сковской 3-ей гимназйт, затВмъ окончиль куреъ петербургскаго техноло- 
гическаго института (по химическому отдБленио) со степенью инженера- 
технолога. 


Еще въ дЬтствЪ питаль большое пристрасте къ музыкЪ, но роди- 
тели его пе желали, чтобы музыкальныя заняйя шли дальше изучешя 
имъ игры на фортешано, и притомъ въ тьхъ размбрахъ, каше отводятся 
этому инструменту въ большинств® русскихъ семей. Къ тому же, учи- 
тель его, 9. И. Витлинсьй, довольно извфстный въ то время въ МосквЪ, 
быль очень плохимь педагогомъ. 

Въ Петербург заняя въ институть не позволяли Иванову удБ- 
лять музык много времени. Чтобы имфть возможность посфщать кои- 
церты, что было ему довольно трудно при его ограниченных студенче- 
скихъ средствахъ, онъ должень быль записаться въ хоры Безплатной 
Школы и Русскаго Музыкальнаго Общества. Такимь образомь можно было 
слушать пе мало хорошей и интересной музыки. Только окончивши 
технологичесий институть, Ивановь получиль возможность отдаться лю- 
бимому искусству. Онъ занимался около года въ Москв$ на фортешано 
у А. И. Дюбюка и по теорш у П. И. Чайковскаго, затфмь уфхаль 
за границу, гдБ занимался теорей музыки въ Рим подъ руководствомь 
Сгамбати и у Блюма фонъ-Гирта (одного изъ лучшихъ учениковъ зна- 
менитаго штудгартскаго теоретика Файста) и игры на фортешано у 
Сгамбати и Листа. 

Сперва И. готовиль себя исключительно для виртуозной карьеры, 
но, вернувшись въ Россшо (въ концв 1875 г.), оставиль это памфрене 
и занялся критической дфятельностью, начавши ее въ «Пчелф», потомъ 
въ «Новомъ Времени», въ которомь находится съ перваго дия суще- 
ствовашя этой газеты, подъ издательствомь А. С. Суворина, а затВиъ 
отдался композиторству. Еще вь Римб имъ быль написань большой ре- 
кыюмъ для соло, хора и оркестра. Рекыемь этоть быль исполнень въ 
Павловск только въ начал девятидесятыхь годовъ, подъ управлешемь 
Н. Галкина. Первымь же инструментальнымь сочинешемъ, исполненным 


Па од аа дон ры ми ть еродорыи 


ИВАНОВЪ. 
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въ Россш, быль «Кузнечикъ-Музыкантъ» (подъ управлешемъ А. Г. Ру- 
бинштейна, въ одномъ изъ концертовъ Музыкальнаго Общества въ 1885 г.), 
составляюций рядъ пьесъ для оркестра, отчасти для соло и хора. Затёмъ 
слфдовали: «Медея» (увертюра, антракты и хоры къ трагеди Суворина 
и Буренина, исполнялись въ концерть Музыкальнаго Общества и въ пе- 
тербургскомь Александринскомь и московскомь Маломъ театрахъ); сим- 
фоничесый прологь «Савонарола», <Вальсъ-фантаз!я», «Севильяна», 
спифошя «Майская ночь», «Торжественная увертюра», хоры къ траге- 
дш Буренина «Агриппина», концерть для скрипки, Зе омепа]е, балеть, 
«Весталка» (поставлень на Маршиской сцен 17 февраля 1888 г., 
сюжеть С. Н. Худекова), Зийе сВашрёте, — фантайя на французсвя 
темы, музыка къ трагеди Гауптмана «Ганнеле» (театръ Литератур- 
но - Художественнаго Общества), «Трудъ и веселье» (для Собрашя ин- 
женеровъ технологовъ) и т. д. Кромф того, И. написаны двЪ оперы: 
«Забава Путятишна», комическая опера въ 4-хъ дЪйстйяхьъ, на ли- 
бретто Буренина (поставлена въ МосквЪ 2-го января 1899 г., Харь- 
хов$ и Петербург®), и «Потемкинсый праздникъ» (либретто А. Сувори- 
на). Послфдняя опера находилась подъ цензурнымь запрещенемъ около 
10 лЬть, теперь она разръшена; музыка ея совершенно передфлана. Въ 
настоящее время Ивановъ пишеть оперу «Гордыня» (на сюжеть «Кашир- 
ской старины» Аверыева, либретто составлено композиторомъ); сверхъ 
этихъ произведенй у него имфется около трехъ десятковь романсовъ. 
Критическая дфятельность Иванова сосредоточилась по преимуществу въ 
«Новомъ Времени», но ему приходилось участвовать въ разное время 
в0 МНОГИХЪ пер!одическихь издашяхъ, какъ спещально музыкальных 
(«Нувеллисть», «Музыкальный листокъ» и т. д.), или относившихся къ 
искусству, такъ и въ политической печати, преимущественно въ петер- 
бургской. Въ «Новомь Времени» имъ помфщено много статей публици- 
стическаго характера по разнымьъ вопросамъ общественной жизни, ста- 
тей литературно-критическихъ, художественныхъ, корреспонденщй изъ-за 
траницы и т. д. Отдфльно изданы: «Пушкин въ музык» (1899 г., 
книжка, дающая обзоръ иллюстращшй музыкой сочиненй поэта), «Очерки 
современной итальянской литературы» (1902 г.). Готовится къ печати 
«Исторйя музыки въ Россш» (въ двухъ томахъ), часть которой была на- 
печатана въ приложешяхь къ «Нувеллисту» за 1898—99 тг. И. не- 
однократно приходилось выступать дирижеромъ (въ Петербург, Пав- 
ловскф, Озеркахъ, СестрорфцкЪ, Москвф, Кевь и въ другихъ мстахъ), 
преимущественно своихъ сочинешй. Нфкоторыя его сочиненя исполня- 
лись за границей: въ Парижь, РимЪ, БерлинЪ и т. д. 
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АзЪевъ. 


Евстаой Степановичь А. родился въ 1851 г. въ К евф. Въ 1861 г. 
былъ принять въ Императорскую Придворную ипЪвческую капеллу, по 
окончании: курса которой посвятиль себя преподаваншю ифшя, занявъ 
внослфдстыи мфсто регента хора Придворной капеллы. Это мфсто А. за- 
пималъ въ течене многихъ лфть, состоя вмфстВ съ тБмъ ифкоторое время 
хормейстеромь петербургской Императорской русской оперы. А. извф- 
стенъ какъ композиторъ церковной музыки, главнымъ образомъ своими 
переложенями обиходныхъ церковныхь напЪфвовъ, въ которыхъ выказаль 
знаше стариннаго русскаго кперковнаго стиля. Оригинальныя сочинешя 
А. проникнуты также духомъ церковности и болфе или мен\фе строгимъ 
пастроешемъ. Изъ сочиненй А. особенною извЪстностью пользуются: 
«Придите поклонимся», «Господи спаси благочестивыя», «Святый Боже», 
«Херувимская» (Софрошевскаго распфва), «ТебЪ поемь», «О ТебЪ ра- 
дуется», «Архангельсюй гласъ» (знаменнаго расифва), «Душе моя», 
«Что унываеши, душе моя», «Отче нашъ», «Блажени яже избралъ», 
«Чашу спасеня», «Слава въ вышнихъ Богу», «Да исправится» (гре- 
ческаго распфва), «Достойно есть» и мн. др. 


Симонъ. 


Антонъ Юльевичь Симонъ родился въ Париж въ 1851 г., музы- 
кальное образоваше получиль въ парижской консерватории; съ 1871 г. 
живеть въ МосквЪ. Главныя его произведешя — оперы «Ролла» (въ 5 
дьйстняхъ), «Ифень торжествующей любви» (въ 3 дЬйстшяхъ) и «Ры- 
баки» (въ 2 дЬйстмяхъ) и балеты «Звфады» (въ 4 дЪйствяхъ), «Ожи- 
вленные цвфты» (въ одномъ дфйствии), «Эсмеральда» (въ 4 дЬйстйяхъ) 
поставлены на сцен Большого театра въ МосквЪ; симфоничесыя произве- 
дешя: ЗиНе Ф’огевезые, опусгиге Зутрвоие, «Ночной смотръ», «ГрЪш- 
ница» и др.; камерная музыка: квартеть для струнныхъ инструментовъ, 
два трю для фортешано, скрипки и волончели и цфлый рядъ квар- 
тетовъ, квинтетовъ, секстетовъ, септетовь и октетовь для мфдныхъ ин- 
струментовъ; концерть для фортешано, Рана Це сопеег для кларнета 
и Кащае 4е сопсегё для волончели и кромф того масса романсовъ для 
разныхь голосовъ, изданныхь у Юргенсона вь МосквЪ. «Вегсеизе» для 
скрипки Симона пользуются большой популярностью не только въ Рос- 
си, но и за границей. 


АЗЪЕВЪ. 
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Кругликовъ. 


Семень Николаевичь Кругликовъ родился въ МосквЪ въ 1851 г. 
Общее образоваше получиль въ 3-й Московской гимназш, тд окончиль 
курсь въ 1870 г. Затфуь слушаль ленши на математическомь факуль- 
тет Московскаго университета, въ Петербургскихь институтахъ: Пу- 
тей сообщешя, Горномъь и Лфсномъ. Первое музыкальное руководитель- 
ство, вь очень раннемъ дфтств, получиль оть своей матери, весь- 
ма хорошей музыкантши. Серьезно же отдался изучешю музыки въ Пе- 
тербург%. Его учителями были: А. . Лядовь и Н. А. Рименй-Корса- 
ховь. Въ юности К. быль страстный итальяноманъ, но близость къ 
назваинымь композиторамъ, а также къ М. А. Балакиреву, А. П. Бо- 
родину, Ц. А. Кюи и М. П. Мусоргскому выработала въ К. проч- 
ныя симпатиг къ русскому искусству. Съ 1881 г., по приглашению 
П. А. Шостаковскаго, К. непрерывно до сихъ поръ преподаеть те- 
орю музыки въ училищф Московскаго Филармоническаго Общества, тдЬ 
три года (1898—1901) исправляль должность директора. Музыкальной 
критикой занимается К. съ того же 1881 г. Онъ началь въ «Современныхь 
Извфепяхъ», писалъ затЪмъ во многихъ другихъ московскихъ и петер- 
бургскихь повременныхь издашяхъ, быль редакторомъ музыкальнаго от- 
дла вь журнал «Артисть» за все время его существовашя. Въ на- 
стоящее время онъ ведеть тоть же отдфль въ московской газеть «Новости 
Дня». 


Блуменхельдъ (Сигизмундъ). 
С. Б. родился въ 1852 году. Изъ сочиненй его издано фирмою 
«М. П. БЪляевь въ ЛейпцигВ» большое количество романсовъ и форте- 
шанныхь пьесъ. 


Войденовъ. 


Василй Петровичь Войденовь родился въ 1852 г. въ г. Инса- 
рахъ, Пензенской губ. По окончании образовательнаго курса въ пен- 
зенской духовной семинари въ 1873 г., поступилъ въ московскую кон- 
серваторню по классу спещальной теори музыки, гдБ заковчиль инстру- 
монтовку и свободное сочинеше у П. И. Чайковскаго. Съ 1880 г. 
<остоить преподавателемь кцерковнаго пышя въ Московской духовной 
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семинарш, а съ 1883 г., кромЪ того, профессоромъ училища Москов- 
скаго Филармопическаго Общества. Въ 1898 г. назначень Инснекто- 
ромъ перковныхь ифвческихь хоровь въ Москвф и членомь Наблюда- 
тельнаго Совфта при Московскомь Синодальномъ училищВ церковнаго 
имя. В. извъестень какъ композиторъ исключительно церковной музыки. 
Изъ его произведешй выдаюццяся: 11 евангельскихъ стихиръ, 8 антифо- 
повъ, ифеколько херувимскихь пфсенъ, милость мира, аллилуайй и др. 
Въ своихъ сочиненяхь В. старается подражать стилю старинныхь ма- 
стеровъ-контрапунктистовъ, удачно примЪияя различныя формы контра- 
пункта: имитащи, каноны, двойной контрапункть октавы, децимы и проч. 
Въ виду своего ифсколько ученаго характера, произведешя В. кажутся 
нфсколько ь большей степени ознакомленя съ 
пими и проникновешя ими, они начинають все болфе и болфе пра- 


ховатыми, по, по МЪ 


виться, сохраняя большую степень обаяшя. В. пользуется извъетностью 
хорошаго музыкальнаго теоретика и знатока древней семографи знамен- 
наго и столпового ифия. 


Саккетти. 


Ливерй Антоновичь С. родился 18 августа 1852 г. въ деревиЪ 
Кензарь, Тамбовской губерши, Тамбовскаго уфзда. Вь 1868 г. поступилъ 
въ спб. консерваторию, которую окоичиль съ дипломомъ и серебряной ме- 
далью по двумь спешальностямь: въ 1874 г. по классу игры на вю- 
лончели (у проф. К. Ю. Давидова) и въ 1878 г. по классу спещаль- 
ной теор композици (у проф. Н. А. Римскаго-Корсакова). Въ томъ 
же году быль приглашенъ преподавателемь въ сиб. консерваторию, въ 
1883 г. быль утверждень въ должности старшаго преподавателя, въ 


1886 г. возведень въ зваше ординарнаго профессора П-ой степени, а 


въ 1901—въ зваше ординариаго профессора 1-ой степени. Преподаеть 
вь спб. консерваторие: сольфедяйо, гармонйо, музыкальную энциклопе- 
дно, историю музыки и эстетику. Читаль лекции по эстетик въ Ака- 
демш Художествь съ 1886—1894 г. Въ 1895 г. поступиль въ публич- 
ную библютеку помощником завфдующаго отдфломъ искусствъ и техно- 
логш (В. В. Стасова). Въ 1888 г. С. былъ командированъ на выставку 
въ Болонью, тд избрань почетнымь членомь Болонской Филармони- 
тародный коигрессъ 
истори музыки, на которомь прочель: 1) «Ше 1а шазие Е&5о гиззе, 
ди ХПИ аа ХУШ зе, Фар 103 шапазстИз @е Па ВЫ аие 4 


ческой Академ, а въ 1900 г.—въ Парижъ на меж 


ЕСН 


КРУГЛИКОВЪ. 
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СИГИЗМУНДЪ . БЛУМЕНФЕЛЬДЪ. 


ВОЙДЕНОВЪ. 


И Борнео 
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САККЕТТИ. 
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ГЕсо]е и сВапё еоезазйчие Чи Бупойе & Мозсои» и 2) «Мошез рейь- 
рашх 4е ГёуошНой 4е Па шизио теМевизе еп Визе». Оба эти труда на- 
печатаны въ <Сопбтёз п гпабопа! ’Назвойте @е 1а шазио, {епа & Рашз & 
1а ВИО еаие 4е Горбга», Фи 23 аи 29 ЛыШеё 1900. «Поситшетиз, пё- 
тойгез © уовах раз раг 1е5 зошз 4 М. 7. Сошфамеп Зоезшез», 1901. 

С. писалъ также музыкальные фельетоны въ тазеть «Голосъ» 
(1879—1880) и въ газетБ «Порядокъ» (1880—81). Два изъ этихъ 
фельетоновъ, а именно: 1) «По поводу героической симфонш Бетхове- 
на» («Голосъ», 1879 г. 3 ноября) и 2) «Замфтка объ ‹идеалахъ» 
Листа» («Порядокъ», 1881 г. 28 января) переведены г-жей Ньюмарчь 
на англйсый языкъ (см. «Мизеса З{апдага», 1898). 

ЗКурнальныя статьи С.: 1) <О музыкальномь образоваши» («Вфст- 
никъ Ев.», 1879 апрфль); 2) «Художественная пропаганда въ на- 
родБ» («Педагогичесый Листокъ», 1882, № 4. Приложене къ журналу 
«Дфтекое Чтеше»); 3) «Эстетичесмя идеи Шопенгауэра» («Театръ», 
1883 26 марта); 4) «Поэйя и начертательныя искусства» («Вфстникъ 
Изящныхь Искусствъ», 1885 г., томь Ш, выпускъ 4 и 5); 5) «Об- 
зоръ главныхь основъ эстетики: вкусъ, эстетическое чувство, новизна и 
старина, единство и разнообразе, форма, внышшя чувства, экспресая, 
прекрасное, истинное, доброе» («ВЪстникь Изящныхь Искусствъ», 
1886, томъ ГУ, выпускь 1887, томъ У, выпускъ 2, 3, Чи 5); 
6) «Основы музыкальной критики» («Офверный Вфстникъ», 1886, 
мартъь и апрЪль); 7) «Задачи эстетики» («Вфстникъ Европы», 1894 г. 
февраль); 8) «О музыкальной художественности древнихъ грековъ» 
(«Журналь Министерства Народнаго Просвъщешя», 1894 августь); 
9) «О содержаши и форм въ искусств» («Театрь и Искусство» 1897, 
№№ 14—17); 10) «О красотБ физической и духовной въ природ 
и искусствЪ» (<‹Театрь и Искусство», 1897, №№ 46—52); 11) «За- 
дачи искусства» (‹Журналь Журналовъ. Энциклопедическое Обозрьше», 
1898, №№ 22—24); 12) «Возвышенная его идея и культурныя про- 
явлешя» («Научное Обозрьше», 1901 апрфль и май); 13) «Главные 
моменты въ развити русскаго православнаго духовнаго пфнйя» («Жур- 
наль Министерства Народнаго Просвфщеня», 1901 августь); 14) «Т. С. 
Бахъ» («Еженедфльныя Сочинешя», 1901, № 3); 15) «Памяти Вар- 
ламова» («Ежемфсячныя Сочиненя», 1902, № 10); 16) Трагическое 
въ искусств» («Архитектурный Музей», 1902, вып, У, УТ, УП, УШ, 
1Х, Х); 17) <Почему трагическое правится» («Природа и Жизнь», 
1903, № 4, 6, 7). 
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Книги: 1) <«Сольфедяйо въ ключахъ» (4 тома, изд. Бесселя); 
2) «Очеркь всеобщей исторм музыки» (изд. 1-0е Сиб., 1883, изд. 
2-0е Сиб., 1891, изд. 3-е Сиб., 1903); 3) «Краткая историче- 
ская музыкальная хрестоматя съ древифйшихъ временъ до ХУШ в. 
включительно» (изд. 1-0е Сиб., 1896 г., изд. 2-0е Сиб., 1900). 
1) «Краткое руководство къ теор музыки» (Элементарная теорйя, гар- 
мошя, контрапуикть, формы инструментальной и вокальной музыки. 
Изд. 1-0е Сиб., 1896, изд. 2-0е Сиб., 1900). 5) «Изъ области 
эстетики и музыки» (Сиб., 1896). 


Щербачевъ (Николай). 


Щ. родился въ 1853 г. Большая часть сочинешй Щ., изданныхъ 
фирмою «М. П. Бфляевь въ Лейпцигв»>, принадлежить фортешанной 


литературь: «Рбемез © Ращюшииез. Зеёиез 6 шотсеаих @6фасёз», «Мо- 
затаце. АЪиш р фогезцие», мазурки, вальсы, скерцо, Ниргошрёаз, фанта- 
зш, этюды, идилл, прелюдш, рондо и пр.; изъ другихъ сочиненй той 
же фирмой изданы: для оркестра— Серенада и 2 идилли (№ 1. «Г’Чойе 
Чи Ъегеог. ТаМеаи разюга!». № 2. «Е раззат Геап» ЗеВегийо) и романсы 
для одного голоса съ аккомпаниментомь фортешано (на ‘стихи гр. А. 
Толстого и Гейне). 


Лишинъ. 


Григорй Андреевичь Л. родился въ 1854 г. въ Петербург%. Общее 
образоваше получиль въ Училищь Правовьдышя, которое окончиль въ 
1875 г. Прослуживъ ибеколько лЬть въ цензурномь комихетЪ, онъ от- 
дался всецфло му 
по теори музыки—у Галлера и Соловьева. Изъ сочинешй Л. обращають 
нъ» (Кевь, 1988 г.), 
‘колько оркестровыхъ 


зыкЪ, начавъ запиматься на фортешано у Гензельта, а 


на себя впимане: оперы — «Донъ Сезаръ де Б 


«Графъ Нулинъ» и «Цыгане» (неоконченная), ий 
пьесъ, изъ которыхъ лучшая—«Салимекая гетера», и семя романсовъ, 
ие ыкальнымъ ре- 


наци. Л. быль т 
столичныхь газетахь («Свфть>, 
нинъ», «Петербургская Газета»). Изучивъ музыку поверхностно 
ая при этомъ усидчивостью, Л. въ своихъ сочинешяхь не 


фортешанныхь пьесъ и мелодек. 


цензентомъ, сотрудничая во многи 
«Гра 
и не обла 
проявляеть большой композиторской техники, а потому имфеть значене 


талантливаго композитора-дилеттанта. Л. умеръ въ 1888 г. въ Петербург. 


ЩЕРБАЧЕВЪ, 


лиШИНЪ. 
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Копыловъ. 


Александрь Александровичь К. родился въ 1854 г. вь Петербург$. 
Въ 1862 г. быль опредфлень въ Придворную пфвческую капеллу, гдЪ 
въ 1864 г. быль зачиелень на службу. Въ 1866 г. быль назначенъ 
солистомъ. На скриикф К. началь учиться 9-ти лфть, учителемь его 
былъ сначала Мауеръ, а потомь Кременецый. На фортешано же началь 
учиться нфеколько поздифе (14-ти лфтъ); учителемъ его былъ профессоръ 
коисерватори Рыбасовъ. Въ 1572 г., вслфдстые спадешя съ голоса, К. 
быль уволенъ изъ капеллы. Старашя К. попасть въ консерватор не 
увфичались усифхомъ, и по предложеню Рыбасова, сдфлавшагося дири- 
жеромь Александринскаго театра, онъ принялъ мЪето скрипача и шаниста 
въ этомъ театрф. Поступивъ въ театръ, К. началъь брать частные уроки 
по гармони у Гунке, который рекомендоваль его директору капеллы 
Бахметеву въ учителя пшя на мЪето, освободившееся со смертью А. И. 
Рожнова. Продолжая вмфстЬ съ тЬмъ служить въ театрЪ, К. находилъ 
время для серьезныхъ заняйй музыкой. Знакомство съ М. А. Балаки- 
ревымъ оказало большое вмяше на дальнфация музыкальныя занятия К. 
Балакиревь рекомендоваль ему А. В. Лядова, съ которымь К. и зани- 
малея въ продолжене пяти или шести лЬть, основательно пройдя съ 
нимъ курсъ теорш композищи. Н. А. Римскй-Корсаковъ нЪкоторое время 
также руководиль заняйями К. по форм и инструментовкЪ. Лядовъ по- 
знакомиль К. съ М. П. Бфляевымь, который началь издавать сочинешя 
К. Вь 1397 г. К. оставиль службу въ капеллф и вышелъ въ отставку. 
Напечатаны слфдуюция сочинешя К. скерцо для оркестра, симфошя, 
Апфап шо для струннаго квартета В—1а—, 2 струнныхь квартета, пре- 
людя и фуга для струннаго квартета на тему В-—1а—{, а также пьесы 
для скрипки и фортешано; вокальныя сочинешя: «Раздумье селянина» 
для одного голоса съ аккомпанементомъ оркестра, хоры для женскихь 
и для семышанныхь голосовъ и романсы. 


Лядовъ. 


Анатомй Константиновичь Лядовъ родился въ Петербургв 29-го 
апрЪля 1355 года. Сынъ капельмейстера русской оперы, Константина 
Николаевича Лядова, онъ очень рано проявиль свои музыкальныя спо- 
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собности и, еще мальчикомъ, сочиниль иъсколько романсовъ, изъ кото- 
рыхъ 4 были, какь ор. 1-й, изданы фирмой В. Бессель и К. 
Выразившееся столь рано вполнф зрфлое развите творческаго та- 
ланта мальчика побудило отца его обратить серьезное внимаше на музы- 
кальное образоваше сына, и молодой Лядовь былъ отданъ въ петербург- 
скую консерваторйо, которую блестяще окопчиль въ 1877 году по 
ассу теори композиции профессора Римскаго-Корсакова, представивъ 
къ окончательному испытанию, 


КЪ экзаменацюнную работу, музыку къ 


финалу драмы «Мессинская невфста», съ особенно замфчательнымь 
Вецшеш’омъ» въ концф. 
Черезъ годъ по окончанш консерватор А. К. Лядовъ быль при- 


глашенъ преподавателемъ элементарной теорш, гармонйг и инструментовки 
въ петербургскую консерваторию, а нфсколько поздифе преподавателемь 
тьхъ же предметовь и въ Придворную пфвческую капеллу. 

06 эти должности А. К. сохраняеть до сихъ поръ, при чемъ въ 
петербургской консерватории получиль уже зваше профессора. 

А. К.— преимущественно фортешанный композиторъ. За вычетомъ и\- 
сколькихъ романсовь и дЬтскихъ ибсенъ, скерцо и мазурки для орке- 


стра, двухъ квартетовъ и финала изъ «Мессинской невфеты», всф осталь- 
ныя сочинешя написаны для фортешано: «Бирюльки», баллада, арабески, 
ппрготраз, интермеццо, вальсы, ма 


рки, новеллеты, скерцо, прелюд и 


др., представляюния собою изящныя и полныя поэзии и художествен- 


ности мишатюры. Въ числу оригинальнфйшихь его создашй принадле- 
жать талантливый «маршъ-финаль» въ «Парафразахъ» на дЬтекую 
тему (въ сообществ съ Бородинымь, Римскимъ-Корсаковымь и Кюи), 
высоко цЪнивнийся Листомъ. Изъ вокальныхъ сочинешй Лядова особенно 
выдБляются «Дфтемя ифени на народныя слова» (числомъ 18), необык 
повенно оригинальныя и полныя гращи, красоты и юмора, а также 


мноме изящные романсы и иЪени. 

Таланть А. К. вполнЪ самобытный и оригинальный. Мастерсыя по 
фактур$ и характерныя со стороны гармонической изобртательности, 
сочинешя А. К. проникнуты задушевностью, а иногда и неподдфльнымь 
весельемъ. 


оыьалклвышй 


Сакиа И Ынали д. 


окыкдоваы лы Влад кана СМ ОВ Н 


лядовъ. 


КОПЫЛОВЪ. 


ее 
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Баскинъ. 


Владимфь Сергфевичъ Б., музыкальный писатель и критакъ, ро- 
дилея въ 1855 г. въ Вильнф. Среднее образоваше получиль въ КевЪ, 
высшее—въ петербургскомь университеть на юридическомь факультет. 
Будучи студентомъ университета, одновременно посфщаль петербургскую 
консерваторию, гдЪ учился играть на скрипкф, а также слушаль лекии 
по теорш музыки и драматическому искусству. Какъ музыкальный пи- 
сатель и критикъ сдБлался извфстнымь и заняль выдающееся мБето въ 
музыкальной печати своими болыпими статьями, которыя печатать въ 
слфдующихь газетахь и журналахъ: «Новое Время», «Петерб. Газета», 
«Правит. Вфстн.», «Сынъ Отеч.», «Всемри. Иллюстр.», «Живописное 
Обозр.», «Русск. Курьеръ», «Будильн.», «Русск. Театр. и Музык. Встн.>, 
«Музык. №Пръ», «Свфточъ», еженед. журн. «Рос@я» и др. Болфе круп- 
ныя статьи Б.: ‹А. Г. Рубинштейнъ и его 50-тилётшй юбилей», «Джу- 
зеппе Верди», «Кольцо Нибелунговь», «Нфчто о нашихъ театрахъ», 
«Обзоръ дЪятельности П. И. Чайковскаго» (1890), «Историчесые кон- 
церты Рубинштейна», «Франць Листъ» (<«Эпоха», 1886); этюды о ©С1-, 
ров, Рубинштейн и Мусоргскомъь («Русская Мысль», 1881 —85) и 
мн. др. Съ 1887 г. Б. завфдуеть музыкальнымь отдфломъ «Петербург- 
ской Газеты». 


Арендсъ. 


Андрей Федоровичь Арендсь родился въ 1855 г. вь МосквЪ. 
Музыкальное образоваше получиль въ московской консерватори, окон- 
чивъ ее въ 1577 г. по двумъ спешальностямъ: скрипкЪ (класса проф. 
Лауба) и композищи (класса П. И. Чайковскаго). По окончаши консер- 
ватори быль приглашенъ въ Гельсингфорсъ въ качеств® концертмейстера 
въ Шведскую оперу. 

Прослуживъ тамъ два года, вернулся въ Москву и поступиль въ 
оперный оркестрь Императорскаго Большого театра. . 

Въ 1893 г. заняль мЪсто дирижера московскаго Императорскаго 
Малаго театра, а въ настоящее время состоить главнымъ капельмейсте- 
ромъ балета Императорскаго Большого театра въ МосквЪ. 

Главнфйшия сочинешя А. слфдующия: симфошя, увертюра къ траг. 
Шиллера «Мессинская невфста», увертюра къ оперЪ «Альманзоръ>, 
легенда для оркестра, концерть для альта съ оркестромъ и др. 


ТанЪевъ. 


Сергьй Ивановичъ Т. родился въ 1856 г. во ВладимрЪ. Въ 1866 г. 
поступиль въ московскую консерваторию, гдБ въ 1875 г. окончиль курсъ 
съ золотой медалью по двумъ спешальностямь: фортешано у Н. Г. Ру- 
бинштейна и теор композищи у И. И. Чайковскаго. Свое общее обра- 
зоваше получиль въ Московскомь университеть на математическомь фа- 
культет$. 

Вь 1878 г. быль приглашень въ московскую консерваторию пре- 
подавателемь гармонш; съ 1881 г., посль смерти Н. Г. Рубинштейна, 
заняль мьсто профессора фортешаннаго класса, а затБуъ вскорф и спе- 


цщальнаго класса теор музыки и композицит. Получивъ въ 1855 г. зва- 
ше профессора 1-ой степени, быль назначень въ томъ же году директо- 
ромъ московской консерватоми и занималь эту должность до 1890 г., 
когда отказался оть нея, оставивь за собой ведеше классовъ фортешано 
и спещальной теорйг музыки и композиции. Въ настоящее время Т. ве- 
деть въ московской консерватор спещальные классы контрапункта, 
‚ фуги и музыкальныхь формъ. КрупнЪйния сочиненя Т.: опера «Оре- 
стейя», симфошя, кантата для голосовь соло, хора и оркестра «Тоаниъ 
Дамаскинъ», пять струнныхъ квартетовь и ифекольго романсовъ. Мнойя 
друпя сочинешя Т. еще не напечатаны. Опера «Орестейя» была по- 
ставлена въ первый разъ въ Петербургь вь 1895 г. па сцен Марши- 
скаго театра. Своими концертами въ МосквЪ, Петербург и др. городахъ 
Россш Т. прюобрфль себЪ большую извЪстность какъ шанисть-виртуозт. 
Въ качеств теоретика - педагога составиль себф крупное имя и поль- 
зуется громаднымь уважешемь въ муз ьномъ мрЪ. т 

'Т. перевель съ ифмецкаго «Стромй стиль» Бусслера, а вифстВ съ 
Н. Д. Кашкинымь того же автора «Учебникъ музыкальныхь формъ>. 


Кастальск!Й. 


Александрь Дмитревичь К. родился въ 1856 г. въ МосквЪ. Му- 
зыкальное образоваше получиль въ московской консерваторт, которую 
окончиль вь 1882 г. Учителями его по теойи музыки и композиции 
были: Чайковскй, Губерть и Танфевъ. Вь 1887 г. К. поступиль препо- 
давателемь фортешано въ Синодальное училище церковиаго Иня; въ 
1389 г. сдБлань помощникомь регента, а въ 1901 —тамъ же регентомъ. 


АРЕНДСЪ. 


БАСКИНЪ. 
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Вь учшлищь онъ преподаеть сольфедаяно, обычное ифше и контрапункть 
и состоитъ членомъ Наблюдательнаго СовЪта. К.—одинъ изъ выдающихся 
представителей новаго направлешя въ области русскаго духовнаго твор- 
чества. Стиль и направлеше его въ этой области, особенно въ послЪд- 
нихъ работахъ, посять, по отзывамъ критики, замбтный отпечатокъ рус- 
ской нашюнальности. К. издано 28 №№ духовно-музыкальныхъ сочине- 
ный и сюита для фортешано на грузинсыя темы (Юргенсонъ). Выдаю- 
ийяся духовно-музыкальныя сочинешя К.: «Милость мира» сербекаго 
папфва, 2 №№ знаменнаго расифва, Ипатьевская, Невская; «Херувим- 
семя пфени» — знаменнаго распфва, Старо-Симоновская, Софрошевская, 
наиъва московскаго Успенскаго собора, эктеши знамениаго распФва, 
«Богь Господь» и тропари въ Великую субботу. 


Кленовск!Й. 


Николай Семеновичь Кленовсый родился въ 1857 г. въ ОдессЪ, 
въ зажиточной семьЪ, въ которой музыкой запимались много и серьезно, 
такъ что, будучи еще ребенкомъ, оиъ ознакомился съ выдающимися образ- 
цами музыкальной литературы. 

Съ 10-тилЬтняго возраста началь изучать игру на фортешано и 
аъ въ гимназическомь хорф; 12-ти льть К. помфстили въ пансюнъ 
при кишиневской гимназии: тамтъ началъ онъ изучать игру на скрипкЪ, 
музыка сдьлалась его страстью, и все свободное оть научныхь занят 
время онъ посвящалъ ей. 

Ознакомившись мало-по-малу со вебми оркестровыми инструмен- 
тами, К. оргапизоваль гимназичесый оркестрь, инструментоваль для 
своихъ ЮНЫХЪ товарищей, разучивалъ съ ними свои переложешя, дири- 
жироваль оркестромь; учитель К., скрипачь ифмець, неоднократно убъя;- 
даль его бросить гимназйо: ‹изъ васъь больше музикъ, чфмъ что-ни- 
будь другой», говариваль онъ ему, рекомендуя всецфло посвятить себя 
музыкЪ. 

По окончаши гимнази К. поступил въ московскую консерваторию, 
въ классъ профессора Гржимали, игралъ въ симфопическихь собрашяхъ, 
управляемыхь Н. Г. Рубинштейномь, впослфдсти же исключительно 
занялся изучешемь теорш композиции подъ руководствомъ бывшаго тогда 
профессоромь консерваторш П. И. Чайковскаго. Н. Г. Рубинштейнь 
векорф обратиль внимаше на страсть К. къ дирижерскому дълу и пору- 
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чилъ ему дирижировать ученическимь оркестромъ на оперпыхъ спектак- 
ляхь учащихся московской консерватор; между прочимь К. дирижи- 
роваль оперой «Евгенй Онфгинъ», которая впервые увидфла свфть на 
консерваторской сценф въ 1879 г. 

Окончивь консерваторно по классу спещальной теор съ диило- 
момъ и золотой медалью, К. ифкоторое время дирижироваль оперой въ 
провинщальныхь городахъ, организоваль калужское музыкально-драмати- 
ческое общество, а съ 1883 г. поступиль въ московсый Императорсый 
театръ; здёсь, кромф дирижировашя оперой, сочиняль музыку для ба- 
летовь и драматической сцены. Въ 1885 г. быль поставлень на сцен 
московекаго Императорскаго Большого театра первый балеть К.—«Пре- 
лести Гашиша»; балеть имфль большой усифхъ и долго не сходиль со 


сцены; въ 1886 г. быль поставлень на той же сценф второй балеть 
К.—<СвЬтлана>; въ 10 же время К. была сочинена музыка къ различ- 
нымь драматическимь произведешямь: къ «Мессалии$», «Антонио и Кле- 
опатрз», «ЗвфздЬ Севильи», «Орлеанской дЪвф»> и другимъ, шедшимь 
на сцен московскаго Императорскаго Малаго театра. Миого также ра- 
боталь К. надь музыкальной этнографей, и ему первому принадлежить 
опыть гармонизащй русскихь народныхъ ифсенъ, на основании соедине- 
шя подголосковъ; имъ же гармонизованьъ, примфиительно къ этой теоре- 
тической основ, первый выпускъ народныхъ русскихь пфсенъ, собран- 
ныхь Ю. Н. Мельгуновымь. Работая въ этом направлен, К. паписаль 
«Первый россйсый этнографичесый концерть» (изд. у Юргеисона), состоя- 
щй изъ народныхъ хоровь и 5010 съ сопровождещемь оркестра; въ кон- 
церть вошли пародныя ифени славяиъ и инородцев, обитающихь въ 
Росси; пфенямь была придана извфстная, свойственная каждой изъ 
нихъ, форма съ оркестровымь сопровождешемь концертнаго характера; 
концерть этоть дань быль впервые въ заль московскаго Дворянскаго 
собрашя въ мартв 1893 г.; онъ имфль выдающийся успЪфхъ. 

Общество Любителей Антрополоми, Естествознашя и Этнографии при 
московскомь университет поднесло К. жетонь и выбрало своимъ дЪй- 
ствительнымь членомъ. К. работаль также и надъ грузинской и армян- 
ской музыкой, устраивая концерты съ оркестромь народной грузииской 
музыки въ Москвф и въ городахъ Кавказа. Недавно имъ сочинена и 
издана (Юргенсонъ) «Грузинская литурмя, грузино-кахетинскаго распфва 
для смфшаннаго хора». 

КромБ поименованныхь сочиненй, К. написал симфопическую по- 
эму «Миражи» для оркестра, исполненную въ одномъ изъ Русскихъ 


ВЕИМАРНЪ, 


КЛЕНОВСНИЙ. 


631 


635 


симфоническихь концертовь въ Петербургь, и нфеколько фортешанныхъ 
и хоровыхъь сочинешй. 

К. руководиль также студенческими концертами въ МосквЪ и ди- 
рижироваль оркестромьъ студентовь московскаго университета; кромЪ того, 
миого занимался педагогической дфятельностью въ качеств преподава- 
теля теорш музыкальной композищи; за это время изъ его учениковъ 
было много прюбрфвшихь впослфдстви с2бф имя въ музыкальномь м1рЪ. 

Съ 1894 г. К. перебхаль въ Тифлисъ, куда быль приглашенъ ди- 
ректоромъ музыкальнаго училища тифлискаго отдфлешя Императорскаго 
Русскаго Музыкальнаго Общества. Пробывь въ Тифлиев до февраля 
1902 года, К. успфлъ поднять музыкальное училище на значительную 
высоту и организовать ученичесые и симфоничесые концерты отдфленя. 
К. бываль также неоднократно приглашаемь дирижировать симфониче- 
скими концертами Императорскаго Русскаго Музыкальнаго Общества въ 
Петербург. Съ февраля же 1902 г. К. призвань въ Придворную пфв- 
ческую капеллу въ Петербургь руководить ея инструментальными и ре- 
гентекими классами. 


Веймарнъ. 


Павель Платоновичь В., музыкальный критикъ, родился въ 1857 г. 
въ Петербург. Общее образоваше получиль въ одной изъ петербург- 
скихъ гимназй. Музыку изучаль подъ руководствомь фань Арка (фор- 
теп.), Галлера и Казбирюка (теорйя). Въ качеств$ композитора извфетень 
своими сочинешями для фортешано, для вюолончели и многими романсами. 
В. сотрудничаль въ музыкальномь журнал «Баянъ», а также состояль 
музыкальнымь критикомъ во многихъ издашяхъ: «Руссый Музыкальный 
Вфстникъ» (1880—81), «Сынь Отечества» (1888—90), «Гражданинъ» 
(1893—96), «М1ровые отголоски» (1897-98), < Московешя Вфдомости» 
(съ 1898), «Новости» (съ 1900) и «Росёя» (съ 1900). ОтдЪльно изданы 
слБдуюция сочинешя В.: «М. И. Глинка» (совмфстно съ ки. Оболен- 
скимъ), «Очеркъ исторш оперы «Жизнь за Царя» (1886), «9. Ф. На- 
правникъ» (1889), «М. И. Глинка», бюографичесый очеркь (1892), 
«Ц. А. Кюи какъ романсисть> (1897) и др. 
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Арцыбушевъ. 


Николай Васильевичь А. родился въ 1858 г. въ Царскомъ СелЪ. 
Музыкально-теоретическое образоваше получиль у Римскаго-Корсакова. 
Изъ сочиненй А. изданы: «Характеристическая полька» и «Вальсъ- 
фантазия» для оркестра; романсы, мазурки, вальсы и друмя фортешаи- 
ныя пьесы; серенада для струннаго оркестра и кромЪ того переложеня 
для фортешано въ 4 руки многихъ оркестровыхъь произведешй Мусорг- 
скаго, Римскаго-Корсакова и др. 


Соколовъ. 


Николай Александровичь С. родился въ ПетербургЬ въ 1859 г. 
Научное образоваше получиль въ гимнази, а музыкальное въ петер- 
бургской консерватор, которую окончиль въ 1385 г. по классу теорш 
композищи профессоровъ Тогансена и Римскаго-Корсакова. Съ 1886 г. 
состоить преподавателемь гармоши въ Регентскомь классЪ при При- 
дворной ифвческой капеллЪ, а съ 1896 г. ведеть классы обязательной 
теор музыки и тармоши въ петербургской консерватор. До сихъ 
поръ напечатаны слЪдуюция сочинешя С.: около 80 романсовъ и дуэ- 
товъ; 8 пьесъ для скрипки съ фортешано, 6 для вюлончели; 7 хоровъ 
а сареПа, 3 хора съ оркестромь, 2 хора съ фортешано; 3 струнныхь 
квартета; варащи для фортешано; элемя, полька, 2 серенады и балет- 
пая сюита для оркестра. Не напечатаны: балеть «Диме лебеди», струп- 
ный квартеть и музыка къ «Зимней сказкф» Шекспира. 


Ляпуновъ. 


Сергьй Михайловичь Ляпунов родился 18 ноября 1859 г. въ 
Ярославл$. ДЪтство провель въ деревиф въ Симбирской губерний, воспи- 
тывалея въ нижегородской гимназит, а затЬмъ въ московской консерва- 
тори, которую окопчиль въ 1883 г. Музыкой занимался съ ранняго 
дЬтства, но систематическое обучеше этому предмету началось лишь съ 
открыпемъ вь 1874 году отдьлешя Русскаго Музыкальнаго Общества въ 
Нижнемъ-Новгород$. 


АРЦЫБУШЕВЪ. 


СОКолОвЪ. 
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Съ 1885 г. Л. поселился въ Петербург. Наиболфе извфстны слЪ- 
дующя сочинешя Л.: превосходная и глубоко-поэтичная «Баллада» для 
оркестра (1883 г., первоначально называлась «Концертная увертюра» ), 
симфошя (1887 г.), «Торжественная увертюра» (1896 г.); для фортешано: 
копцерть, прелюдш (1895 г.), ноктюрны, мазурки, этюды (1897 г.) и 
романсы (1901 г.). 

Л. принималь дЪятельное учасце въ собираши русскихь ифеенъ 
Географическимь обществомъ, по порученйо котораго составиль сборникъ 
иЪсенъ для одного голоса, съ сопровождешемь фортешано. 


Антиповъ. 


Константинь Афанасьевичь А. родился въ 1859 г. Изъ сочиненй 
его, изданныхь фирмою «М. П. Бфляевь въ Лейпциг6», пользуются 
извъстностью: «АПевто Зушрпошие» для оркестра (ор. 7), этюды, валь- 
сы, вармащи, ппргошрёаз, прелюдш, ноктюрны, мазурки и др. пьесы для 
фортешано, а также романсы для одного голоса съ аккомпаниментомъ 
фортешано. 


Ипполитовъ-Ивановъ. 


Михаиль Михайловичь И.-И., композиторъ и дирижеръ, родился 
въ 1859 г. въ ГатчинЪ. Сынъ придворнаго механика, онъ получиль 
домашиее образоваше, музыкальное же въ петербургской консерватор, 
которую окончиль въ 1882 г. по классу теори композициг Римскаго- 
Корсакова. Въ томъ же году И.-И. заняль мЪето директора училища и 
дирижера симфоническихь собрашй тифлисскаго отдфленя Император- 
скаго Русскаго Музыкальнаго Общества, а въ 1884 г. и дирижера ка- 
зеннаго опернаго театра въ ТифлисЪ. Въ 1893 г. И.-И. переселился 
въ Москву, гдЪ заняль мЬсто профессора гармонш, инструментовки и 
свободнаго сочинешя въ московской консерватор. Съ 1899 г. состоить 
дирижеромъ московской Частной оперы. КрупнЪйпия произведешя И.-И.— 
его оперы «Руоь», «Азра» и «Ася». Первая изъ нихъ, поставленная въ 
ТифлисЪ въ 1887 г., носить характеръ восточной музыки и написана на 
библейскй сюжеть. Живя въ ТифлисЪ, композиторъь имфлъ возможность 
познакомиться съ восточной и особенно грузинской музыкой. Въ опер 
«Руоь» композиторомъ отлично обработаны восточныя, а также подлин- 
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ныя древне-еврейсыя мелодии (ифень Ноеми съ хоромь въ 3-мъ актЪ, 
хвалебная ифень «Славьте Творца», каватина Рувима во 2-мъ акть 
«Какъ лиля рая» и др.). Музыка «Руои» строго выдержана въ ха- 
рактер$ библейской идилли: она благородна, проста и задушевна. Въ опер 


ке превосходно соблюденъ 


«Азра» мпого оригинальнаго и въ музыкЪ т: 
колорить Востока. Опера «Ася» (на сюжеть Тургенева), поставленная 
впервые па сценф Частной оперы въ МосквЪ въ 1900 г., названа компо- 
зиторомь «лирическими сценами» и написана почти сплошь въ минорЪ, 
въ изящно-меланхолической манер® «Евгешя Онфгина» Чайковскаго. Изъь 
произведешй И-И. папечатаны для оркестра: увертюра на руссшя темы 
«Яръ-Хмфль», симфоническое скерцо, сюита «Кавказсые эскизы», симфо- 
;амерныя: фортешанный квартетъ, струнный квартетт.; вокальных съ 
питаты: «Коронащонная», въ 


оркестромъ: оперы «Руоь», «Азра» и «Ася»; 
память Пушкина, Гоголя и Жуковскаго; «Пять характерныхъ картинок» 
ь и емё- 


для хора и оркестра; кромЪ того: хоры а сареПа для женски 
шанныхъ голосовъ; псалмы 132 и 133 для смфшаннаго хора и множество 
романсовъ и дуэтовъ. Къ теоретическимь трудамь И.-И. принадлежать: 


изслфдоваше «О грузинской народной пфенф» и «Учене объ аккордахъ, 
ихъ построене и разрьшеше» (1897). 


Въ своихь произведешяхь И.-И. является ипревосходнымь му 


ы- 
кантомъ, хотя съ иъеколько неопредфленною музыкальною индивидуаль- 
ностью. Характерная особенность симпатичнаго композиторскаго таланта. 
И.- И. —это искренность и отсутстше изысканности. 


Ильинск!Й. 


Александръ Алексаидровичъ Ильинскй родился 12 ливаря 1859 года 
въ Царскомь Се; андровскомтъ 
для малолфтнихъ  кадетскомь корпусЪ. 

Музыкальное дароваше свое проявилъ рано, начав съ 7 лть 


гдЪ отець его служилъ врачомъ въ Ал 


учиться на фортешано. Опыты въ композици относятся также кл, дЬт- 
скому возрасту (ифеколько романсовь и фортешаниыхъ иьесокъ, авто- 
ромъ уничтоженныхъ). 

Научное образоваше получиль въ 1-ой петербургской военной 


гимнази (нынЪ 1-ый кадетсюй корпусъ), которую окоичиль въ 1577 г. 
Въ бытность свою въ военной гимнази выступаль тамъ на музы- 
кальныхь вечерахъ въ качествь шаниста и композитора. 
Серьезное музыкальное образоваше получиль въ Берлин, въ бер- 


-лшиытынивевя + 


ИППОЛИТОВЪ-ИВАНОВЪ. 
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линской Королевской академш искусствъ по отдфленю высшихъ акаде- 
мическихь классовъ музыкальной композищи (Коше\ШеВе Акафеные 4ег 
Каз, АМеЙиих 4ег АКайепызевей Мекфегзеен Гаг шазйкаНзеве Сош- 
розШюп), куда быль принять, по выдержаши конкурснаго экзамена въ 
1881 году, въ число неплатящихь учениковъ. 

ЗдЪеь И. занимался подъ руководствомь профессора Вольдемара 
Бармеля (контрапункть, фуга, свободное сочинеше и инструментовка). 

Одновременно И. посЪщалъ берлинсый университеть, гдЬ слушалъ лек- 
циг на философскомъ факультет, а также браль уроки фортешанной игры у 
Натанаоля Бетхера и Теодора Куллака, извъстныхъ въ то время педагоговъ. 

По окончаши курса въ берлинской академи искусствь въ 1884 г. 
И. вернулся въ Россйо. Въ 1885 г., для получешя правъ въ Россш, 
по совфту директора петербургской консерваторш, К. Ю. Давидова, И. 
держаль при этомь учреждении окончательный экзамень по теорш ком- 
позищи, представивъ экзаменацюнными работами концертную увертюру 
для оркестра и кантату для женскаго хора и оркестра «Стрекозы» (на 
стихи гр. А. Толстого), за которыя получилъ дипломъ на зваше свобод- 
наго художника. 

Въ томъ же (1885) году И. переселился на жительство въ Москву 
и быль приглашенъь преподавателемь фортешано и теор музыки (кон- 
трапункта, фуги, энциклопеди и истори музыки) въ Музыкально-Дра- 
матическое Училище Московскаго Филармоническаго Общества. 

Въ 1896 тоду получиль зваше ординарнаго профессора по клас- 
самь теор и истор музыки. Преподавашемъ фортешано въ названномъ 
училищ занимался до 1899 года, когда отказался оть этого предмета, 
открывъ въ томъ же году свои собственные классы фортешанной игры. 

Въ 1897 году, нослЪ ухода изъ Филармоническаго училища П. И. 
Бларамберга, приняль на себя ведеше высшихъ классовъ теориг музыки 
и композищи! (канона и фуги, инструментовки и свободнаго сочи- 
пеня), сохранивъ за собой преподаваше истори музыки. 

Главиъйшия сочинешя И.: концертная увертюра и увертюра къ трагедии 
гр. А. Толстого «Царь Оедоръ Тоанновичъ»; симфошя; 3 оркестровыхъ 
сюиты: № 1-й (съ хораломъ и фугой), № 2-ой «Сельсый праздникъ» (съ 
органомъ), № 3-й «Нуръ и Анитра» (переложениая также для двухъ 
фортешано); «Кроатсме танцы» — симфоническое скерцо для оркестра; 
<Психея» — симфоничесяй отрывокъ для оркестра; струнный квартетъ; 
2 кантаты для женскаго хора и оркестра— «Стрекозы» (па стихи гр. 
А. Толстого) и «Русалка» (па стихи Лермонтова); музыка къ трагедит 
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Софокла «Царь Эдипь» (увертюра, антракты и хоры) и къ софоклов- 
скому «Филоктету» (интродукщя, антракть и хоры); *) опера «Бахчисарай- 
сый фонтанъ> (въ 4-хъ дЬйстйяхь) и семя романсов и пиструменталь- 
ныхъ пьесъ для фортешано, для скринки и проч. 

К» духовно-музыкальнымь сочинешямъ И. принадлежать: <«Молитву 
пролно ко Господу», «Отче нашь» (восьмиголосный), «Всякое дыханше 
да хвалить Господа, хвалите Господа съ небесъ» (имитащонная прелю- 
дя и фуга) и др. 


Алоизъ 


Владиславь Францевичь А., композиторь и волончелисть, родился 
въ Прагф (вь Чехи) въ 1860 г. Музыкой началь заниматься съ 6-ти 
лЪтияго возраста. Въ 1873 г. поступиль въ пражскую консерваторио, 
тдф занимался на вюолончели у проф. Гегенбарта, а на фортешано— 
у извЪстнаго чешскаго педагога проф. Ф. Шимана. Окончивь въ 1879 г. 
съ отлищемъ консерватор, А. заняль мфсто преподавателя волончели 
и фортешано въ мевскомъ музыкальномь училищф Императорскаго Рус- 
скаго Музыкальнаго Общества. Въ 1887 г. быль приглашенъ про- 
фессоромъ волончельнаго класса въ варшавскую консерваторию и соли- 
стомъ-волончелистомь въ варшавсый казенный оперный театръ. Въ 
Варшав$ А. неоднократно выступаль въ концертахъ, принимая участе 
также и въ камерныхъ собрашяхъ. Получивь затфмъ болфе выгодное 
предложене оть дирекщи одесскаго музыкальнаго училища, А. перенесъ 
свою артистическую и педагогическую дятельность въ Одессу. Въ 1897 г. 
А. приняль мБсто солиста придворнаго оркестра и преподавателя При- 
дворной пфвческой капеллы въ Петербург. Въ области композищи А. 
издаль около 50 сочинешй, въ томъ числ5—2 концерта для вюлонче- 
ли, фортешанное трю и не малое количество романсовь и пьесъ для 
фортешано, для скрипки и для волончели. 


Аренек!й. 


Антонъ Отепановичь Аренсый родился въ 1861 году въ Невго- 
родЪ, въ весьма музыкальной семьЪ: отецъ, докторъ, играль на вюлои- 
чели, мать была хорошей шанисткой. 


*) „Царь Эдить“ и „Филоктеть“ съ музыкой И. исполнены въ Москвё — первый въ 
1886 г. и второй въ 1894 г. на языкЪ подлинника воспитанниками лидея Цесаревича Николая. 


АЛОИЗЪ. 


647 


ИАЦ ИОНЫ Ме ее 


АРЕНСК/Й. 


649 


651 


Т льть А. началь брать уроки на фортешано, обнаруживъ выда- 
юищяся музыкальныя способности. Первые опыты въ композищи отно- 
сятся къ Э-тилфтнему возрасту композитора. 

ВначалЬ руководителемь А. въ заняйяхъ теорей музыки быль 
профессоръ Зикке, дальнфйшее же музыкальное образоваше А. получилъ 
въ петербургской консерваторш, которую блестяще окончилъ въ 1882 г. 
по классу композищи профессора Римскаго-Корсакова. 

Въ томъ же году А. быль приглашенъ преподавателемъ въ москов- 
скую консерваторию по классамъ гармони и контрапункта, а позди\е, 
получивь зваше профессора, вель тамь же классы инструментовки, фуги 
и свободнаго сочинешя. 

Вь 1895 тоду оиъ оставиль московскую консерватор» и быль 
пазначень управляющимь Придворной иЪвческой капеллы по рекомен- 
даши М. А. Балакирева, оставившаго этоть пость. Должность управля- 
ющаго Придворной пфвческой капеллы А. занималъ до 1901 года, когда 
вышелъ въ отставку. | 

Въ настоящее время занимается исключительно композищей. 

Главнфйшия сочинешя А.: оперы «Сонъ на ВолгЬ» (поставлена на 
сцень Большого театра въ Москв$ въ 1892 году), «Рафаэль» (одно- 
актнал, поставлена любителями на праздник художниковь въ МосквЪ 
въ 1891 году), «Наль и Дамаянти» 1899 годъ); музыка къ «Бахчи- 
сарайскому фонтану» Пушкина (соло, хоры и оркестровые номера), кан- 
тата на 10-тилфие короновашя Императора Александра ПП; балеть «Еги- 
петская ночь» (1900 г.); двь симфонии (Н-тоЙ и А-4аг), фортешанное 
трю (Р-шо), фортешанный квинтеть (П-4иг), два струнныхь квартета 
(@-4иг и А-шоЙ), концерть для фортешано и фантазия для фортешано 
съ оркестромъ на темы Рябинина, концерть для скрипки, три сюиты 
для двухъ фортешано, множество романсовъ и пьесъ для фортешано въ 
2 и 4 руки, для скрипки, волончели, свЪтскихь хоровъ, а также ду- 
ховно-музыкальныхь сочиненй. 

Кромф того А. изданы: «Руководство къ практическому изученно 
тармоши», «1000 задачь» къ этому руководству и «Руководство къ 
изученио формъ инструментальной и вокальной музыки». 

А. занимаеть выдающееся мфсто среди современныхъ русскихъ 
композиторовъ; отличительныя качества его творчества — красота, мело- 
дичность и гращя. По своему стилю и манер письма А. приближается 
иногда къ Чайковскому, вшяше котораго весьма замфтно проглядываеть 
въ его сочинешяхъ. 


ВОт: 


Геормй Васильевичь Готь родился въ 1861 году въ Петербург ®. 
8-ми лЬть сталь брать уроки на фортешано подъ руководствомъ до- 
машней учительницы. 14-ти-лЪфть поступиль въ петербургскую консер- 
ваторио, которую и окопчиль въ 1879 г. по классу фортешано про- 
фессора 0. 9. Штейна. Теорпо и курсъ композиции: изучалъ подъ ру- 
ководствомь Н. 9. Соловьева. Всего написано Г. до настолщаго вре- 
мени 40 произведешй: для фортешано, для пышя (романсы), для вю- 
лончели съ аккомпанементомь фортешано, для скрипки съ фортешано, 
для оркестра и хора. Изъ его оркестровыхь произведешй «Сюита въ 
строгомъ стиль» исполнялась неоднократно съ большимь усифхомъ какть 
въ Росс, такъ и за границей — въ ЛейпцигЬ, Висбаден, Будапешть 


и др. городахъ, 


Мейеръ-Гельмундъ. 


Эрихъ Эрнестовичь Мейеръ - Гельмундъ, композиторь многочислен- 
ныхъ романсовь, родился въ Петербургь въ 1861 г. Первые уроки по 
композиции браль у своего отца, профессора петербургской консервато- 
ри, затЬмъ продолжалъ свои запямя у профессора Киля въ Берлин%. 
Романсы М.-Г., къ большинству которыхъ онъ самъ написалъ текст, 
пользуются болышою извфстностью за границей, особенно въ АмерикЪ. 

Романсы, количествомь болфе 400, написаны на русскомъ, нфмец- 
комъ, французскомь, апглйскомь и др. языках. Кромф того М.-Г. на- 
писаль ифсколько фортешанныхь пьесъ, балетовъ, оркестровых вещей 
{а» была исполнена въ Маг- 
вшрг» — въ Дрезден въ 1892 г. 


и три оперы, изъ которыхъ первая «Маг 
дебург® въ 1889 г., вторая «Юег Т4еЪез 
и третья «ТизенКа»—въ Ригф вь 1894 г. Большой известностью поль- 


зуется его романсъ «Я жду тебя». 


Металловъ. 


Василй Михайловичь Металловъ, священникъ при церкви св. Василя 
Кесарскаго въ Моско (съ 1895 г.), профессор истории церковнаго изня 
въ московской консерватори (съ 1901 г.), преподаватель Синодальнаго 
училища церковнаго иымя (съ 1895 г.), члень Наблюдательнаго совЪта 


МЕЙЕРЪ-ГЕЛЬМУНДЪ. 
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при Синодальномъ училищ (съ 1899 г.), членъ совфта Общества Лю- 
бителей церковнаго пышя (съ 1900 г.), члень Интернащональнаго му- 
зыкальнаго общества (1900 г.), кандидать богословя, родился въ 1862 г. 
| марта, сынь сельскаго священника Саратовской губернии. Образоваше 
получиль въ саратовской духовной семинари и московской духовной 
академиг. 

Музыкальныя позпашя пруобрфль путемъ самообразовашя, чему въ 
значительной мфрь способствовало знакомство съ новыми языками: иЪ- 
мецкимь, французекимь, англйскимъ, итальянскимь, и черезь нихъ съ 
иовфйшей иностранной музыкальной теоретической и исторической лите- 
ратурой, и изучеше нотныхъ партитуръ. Церковное пфше изучалъ тео- 
ретически и практически вуфстВ съ теорей композищи и игрою ина 
скрипке и фортешано еще съ первыхъ классовь семинарш. Впервые 
началь писать по вопросамъ церковнаго ифшя въ «Саратовскихь Епар- 
хальныхь Вфдомостяхъ», въ отдльныхъ статьяхъь о церковномь пи 
вообще (1888 г., №№ 7, 8, 13), о Бортнянскомъ (1890 г., № 16), о 
Турчанинов$ (1890 г., №№ 4, 6), о Львов (1890 г., № 17), о Ио- 
туловЪ (1890 г., № 8), о Соловьев (1890 г., № 10), о Виноградовь 
1891 г., № 20, о Геормевскомь (1890 г., № 14). 

Въ 1891 году помфетиль статью <«Къ вопросу о церковномь иф- 
ши» въ Ш т. ки. 1Х журнала «Православное ОбозрЬше». 

Съ 1891 г. по 1895 г. включителью былъ преподавателемь пер- 
ковнаго пфшя въ саратовской духовной семинарий. 

За этоть перюдъ М. изданы «Церковное ифше, какъ предметь пре- 
подавашя въ народной школЪ> (1893 г., Саратовъ), сочинеше, одобрен- 
ное Учебнымь комитетомь при Святфйшемъ Синодь для духовныхь се- 
минарй, и «Очеркъ истор! православнаго церковнаго ибшя въ Росси» 
(1-е изд. 1893 г., Саратовъ), сочинеше, одобренное Учебнымъ Комитетомь 
для духовныхь семинар и въ 3-мъ изданш, 1901 г., удостоенное Св. 
Синодомъь премш митрополита Макаря. Въ 1897 г. въ «Русской Му- 
зыкальной ГазетЬ» помфщена статья «Старинный трактать по теор 
музыки» (1679 г.), составленный кевляниномь Николаемь Дилецкимь» . 

Вь 1897 г. издано въ МосквЪ сочинене по теори композищи: 
«Строгй стиль гармони» —опытъ изложеня строгаго и строго-церков- 
наго стиля гармонии, сочинеше, одобренное Учебнымь Комитетомъ для 
духовныхъ семинар. Въ «Русской Музыкальной Газетф» въ 1898 и 
1901 гг. печаталась статья «Синодальные, бывийе патриарше, ифвие» 
(есть отдБльная статья). Въ 1899 г. издано въ МосквЪ сочинеше: «Азбука 
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крюкового пфшя». «Опыть систематическаго руководства къ чтенно без- 
линейной семюграфи пснопШй знаменнаго расифва, перюда кино- 
варныхь помЪть», сочинеше, одобренное Учебнымь Комитетомь для ду- 
ховныхь семинарй и удостоенное преми митрополита Макария. Въ 
1900 г. вь М. издано сочинене: «Осмогламе знаменнаго расифва», 
ня знаменнаго расифва по гла- 


опыть руководства къ изучению осмогл 
совымъ попфвкамь, — сочинешо одобренное Учебнымъ Комитетомъ для 
духовныхь семинарй и удостоенное премии митрополита Макария. Въ 
1901 г. въ журнал® «Въра и Церковь» напечатаны статьи: «О рус- 
скихъ церковныхь папфвахъ» и «Перковное пфше въ Роса въ его 
прошедшемь и настоящемъ». 

Ему же принадлежать: «Рфчь при открыт лЬтнихь курсовъ цер- 
ковиаго пЪшя для учителей церковно-приходскихь школ въ Саратов» 
(1895 г., №18, «Саратовемя Епармальныя ВЪфдомости>) и вступительная 
лекщя слушателямь московской консерватор по каоедрь историг цер- 
ховнаго пышя, читанная 17 сентября 1901 года, подъ заглашемъ: «Ието- 
мя церковнаго шшя, какъ наука» (брошюра). 

Изь церковныхь композищй и переложенй съ древиихъ распъвовъ 
М. издано въ 1890 г.: «Херувимекя» Ез-@иг и 1-4иг, «Милость мира» 
Т-@иги С-йиг, въ 1891 г. «Херувимская» @-аиг, «Милость мира» С-йиг, 
«Достойно есть» С-@иг, «Отче пашъ» Е-@иг, «Собраше духовно-музы- 
кальныхъ сочинешй и переложешй съ древних напфвовъ> (въ 36 №№). 

Въ 1393 г. М. издано: «Ифше па литургиг св. Тоаниа Златоуста, 
мевскаго распфва» и переложешя для хора: «Причастныя», «Херувим- 
ская», «Се женихъ», «Егда славии», <О ТебЪ радуется», «Благооб- 
разный Тосифъ» и др. Въ 1895 г.—«Блажении яже избралъ» шевскаго 
расибва; въ 1898 г.— «Ише на всенощиомъ бдъыш древнихъ расиф- 


вовъ». 


Конюсъ. 


Геормй Эдуардовичъ Копюсъ родился въ МосквЪ въ 1862 г. Прой- 
дя полный курсъ реальнаго училища, поступиль ВЪ Московскую консер- 
ваторию, гдВ и окончиль свое образоваше въ 1889 г. по классу спещ- 
альшой теори музыки съ звашемъ свободнаго художника. 

Съ 1891—1899 тг. состоялъ преподавателемь тармоши и инстру- 
ментовки въ московской консерватор. Съ января 1902 г. приглашен 
профессоромъ по классу свободнаго сочинешя въ Музыкально-Драматич- 
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ное училище Московскаго Филармоническаго Общества. Изъ его сочине- 
ий (фирмой П. Юргенсона) изданы: Оркестровая сюита съ хоромъ «Изъ 
дфтской жизни», кантата для соло, хора и оркестра, балеть въ 1 дЪй- 
стый и 4 картинахъ «Дапта» (лпонсый сюжетъ), симфоническая поэма 
въ 4 частяхъь «Изъ мра иллюйй» и большое количество романсовъ и 
фортешанныхь пьесъ въ 2 и 1 руки. Изъ педагогическихь трудовъ К. 
изданы: <«Пособе по гармоши», «Задачникъь по элементарной теорш 
музыки», «Переводъ учебника по инструментовкф Гиро» (съ француз- 
го), «Анализы фугь» Праута (съ англйскаго) и друмя. 

Изъ перечисленныхь сочиненй всЪ оркестровыя исполнялись въ 
симфоническихь концертахь Императорскаго Русскаго Музыкальнаго 
Общества (въ Петербургь, МосквЪ, ХарьговЪ и ОдессЪ) и Московскаго 
Филармоническаго Общества. 

Балеть «Даита» въ течеше 2-хъ сезоновъ (1896—97 тг.) выдер- 
жаль 16 представлейй на сцен Большого театра въ Москв. 


ска 


Витоль. 


Тосифъь Ивановичь В., сынь учителя при митавскомъ реальному 
училищ, Ивана Витоля, по происхождению латышть, родился вт, 1862 г. 
въ Вольмарф, Лифляндской губ., обучался въ митавскомъ реальномъ учи- 
лищЬ, которое окоичиль въ 1879 г. Первоначальное музыкальное обра- 
зоваше получиль въ Митавь у К. Раниа. Осенью 1880 г. поступиль 
въ петербургскую консерваторию въ классъ игры ча альт проф. Вейк- 
мана; вь 1881—84 тг. изучаль гармопио, контрапуикть и фугу подъ 
руководствомъ проф. Тогансена, а въ 1883—86 гг.— пиструментовку и 
свободное сочинеше у Н. А. Римскаго-Корсакова, окончивь консерва- 
торю съ золотою медалью. Съ 1886 г. состоить профессоромъ петер- 
бургской консерватор (теорйя музыки). Изданы слдующия произведе- 
ша В.: «Праздникъ Лиго» —симфоническая картина на латышемя на- 
родныя иЪени для оркестра, «Драматическая увертюра», сюита для орке- 
стра на латышсыя народныя мелодш, струнный квартеть, большое число 
фортешанныхь сочиненй, между ними соната Ъ-тоЙ, варащи па латыш- 
скую тему, сочинешя для скрипки, альта, вюлончели, романсы, хоры 
съ оркестромь и а сарбШа, изъ нихъ болышииство на латышеыя слова. 


Феликсъ Блуменхельдъ. 


Феликсъ Михайловичь Б., шаниеть, дирижеръ и композиторъ, род. 
въ 1863 г. въ Херсонской губ. Общее образоваше получиль въ ели- 
саветградскомъ реальномъ училищ и отчасти въ рижекомъ политехни- 
кумБ. Музыкальное образоваше получиль въ петербургской консер- 
ваторш, которую окончиль съ золотою медалью въ качествЪ шаниста по 
классу Шлтейна въ 1885 г. и въ томъь же году приглашенъ преподава- 
телемь консерваторш. Въ 1897 г. получиль зваше профессора, а въ 
1898 г. назначень третьимъ дирижеромь Маршискаго театра. Изъ со- 
чиненй Б. изданы: романсы (болфе 30), пьесы для фортешано (болфе 
70), мазурка для оркестра, 'АШевго для фортешано съ оркестромь и 
квартеть для струнныхъ инструментовъ. 


Маннъ. 


Александрь Ипполитовичь Маниъ, сынъ извфетнаго драматическаго 
писателя Ипполита Александровича Манна, родился въ Петербург 6-го 
февраля 1864 г. Научное образоваше получилъ въ 3-й петербургской 
гимназш, по окончани курса которой въ 1882 г. съ золотою медалью 
поступиль въ число студентовь историко - филологическаго факультета 
Императорскаго петербургскаго университета. 

Въ бытность свою студентомь М. награжденъь серебряною ме- 
далью за конкурсное сочинеше на тему по римской словесности. Пе 


выход$ изъ университета со степенью кандидата классической филологи 


въ январь 1887 г. быль опредьлень на службу по вфдомству ми- 


нистерства народнаго просвфщешя, въ которомъ состоить и поныиЪ 
въ должности дЪлопроизводителя 6-го департамента. 

Независимо оть этого М. вь 1887—88 и 1388—89 учебныхь 
годахъ читаль лекщи по истор педагогики и дидактик® на педагоги- 
ческихь курсахь при женскихъ петербургскихь гимназыхъ. Что же ка- 
сается музыкально-теоретическаго образовашя, то онъ получилъ его подъ 
руководствомь профессора петербургской консерватории Н. ©. Соловьева. 

Изь написанныхь М. до настоящаго времени музыкальныхъ ком- 
позицй наиболфе крупными являются дв лирическихь оперы: «Кор- 
саръ» и «Паризина». Первая опера сочинена въ 1896—97 гг., а вто- 
рая въ 1900 —901 гг. 
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Слфдующее по объему произведеше М. «Ифеня о стародавией 
порф» для хора а сареШа или, по желанно, съ аккомпанементомъ ор- 
кестра. 

Названное произведеше представляеть собою сборникъ изъ восьми 
хоровыхъ пьесъ па слова И. П. Хрущова: (Т и 2) «Степь и море», 
3) «Лысая гора», 4) «Богатыри», 5 и 6) <Вфче и князь», 7) «На- 
шеств!е татаръ» и 8) «Слава Руси»). Сочинеше это предназначено глав- 
пымъ образомъ для учебныхъ заведен, а потому написано вполнЪ до- 
ступно для мужскихь, женскихъ и дётекихъ голосовъ. 

Изъ другихъ сочиненй обращають на себя внимаше: кантата для 
женскаго хора а сареа, коронащонный гимнъ и пять хоровъ для смЪ- 
шанныхь голосовъ а сареМа: «На смерть Чайковскаго>, «Ночная кра- 
савица», «Роза и соловей», «На обращеше Болгарш» и «Отче нашъ»; 
для оркестра: «Матеве Гашаз@ие» и «Тиз 50приз» (для струпнаго орке- 
стра съ арфой); кромЪ того: «Вокальный квартеть» съ аккомпанементомъ 
струннаго оркестра, «Баркаролла», 30 романсовъ для пя и пр. 


Кочетовъ. 


Николай Разумниковичь Кочетовъ, сыпь извфстной ифвицы и про- 
фессора пьшя А. Д. Кочетовой (по сцен Александровой) и брать пф- 
вицы 3. Р. Кочетовой, родился въ 1864 г. 26-го поня въ городБ Ора- 
шенбаумь близъ Петербурга. Общее образоваше получилъ въ московской 
частной гимнази Ф. И. Креймана, посл которой окончилъ въ 1888 г. 
курсь въ московскомъ университеть по юридическому факультету. По 
музыкальному образованию скорфе автодидактъ, Кочетовъь во время про- 
хождешя университетскаго курса занимался ифкоторое время контра- 
пунктомъ съ Г. А. Ларошемь и пользовался совфтами и указашями 
Макса Эрдманисдерфера, дирижировавшаго въ то время симфоническими 
собрашями Русскаго Музыкальнаго Общества. 

Къ 1889 г. относится первое публичное исполнене крупиаго со- 
чинешя Кочетова— «Арабской сюиты» (симфопическое собраше Филар- 
моническаго Общества). Послф этого К. написаны: симфошя Е-той, 
музыка къ трагеди «Полоцкое разореше» Амфитеатрова (изъ этой му- 
зыки составлена сюита № 2), опера «Страшная месть>, рядъ романсовъ; 
для фортешано: «На лонф природы», «Восточные эскизы», «Пирготриз» 
и друмя пьесы. 
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НВь качеств музыкальнаго критика К. участвоваль и участвуеть въ 
московскихь издашяхъ: «Артисть», «Московсыя ВЪдомости», «Московскй 
Листокъ» и др. и даеть уроки пышя и теорш музыки. 

Лётомь 1900 и 1901 тг. управляль концертами въ Сокольникахь 
(Москва). 


Гречаниновъ. 


Алексапдрь Тихоновичь Гречаниновъ родился въ 1864 г. въ Мо- 
сквЪ; музыкальное образоваше получиль въ московской консерваторш, 
тдЬ окончиль педагогичесме курсы фортешанной игры по классу В. И. 
Сафонова въ 1890 г., и въ петербургской консерваторий по теорйи ком- 
позици у Н. А. Римскаго-Корсакова въ 1893 г. 

На акть Петербургской консерватори въ 1893 г. была исполнена 
его экзаменащонная кантата «Самсонь». 7-го декабря 1894 г. былъ 
исполненъ въ первый разъ въ залЪ петербургскаго Кредитнаго Общества, 
его квартеть @-иг, ор. 2, за который имъ получена прешя на конкурс® 
камернаго общества въ Петербург®. 

Фирхой М. П. ББляева изданы слфдующя сочинешя Гречапинова: 
вышеназванный квартеть @-@иг, 19 романсов, 2 дуэта, 10 хоровъ для 
суБшанныхъ голосовъ, 4 хора для женскихъ, сборникъ мусульманскихь 
ифсенъ, сочиненныхь для скрипки и фортешано; у Юргенсона: «На рас- 
путьи», музыкальная картина для баса съ оркестромъ, и духовныя музы- 
кальныя сочинешя: литурмя и отдфльные хоры; у Гутхейля: опера «Доб- 
рыня Никитичь». 

Неизданныя сочинешя: концертная увертюра 4-шо\, симфошя Н-той, 
квартеть В-@иг, элемя для оркестра, музыка къ трагемямъь А. Толстого 
«Царь Оедоръ» и «Смерть Тоаниа Грознаго» и къ весенней сказкЪ 
Островскаго «Сифгурочка». Г. съ 1896 г. живеть въ МосквЪ. 


Юхеров?ъ. 


Сергй Владимровичь Ю. родился въ 1865 г. въ ОдессЪ. Глав- 
ийпыя ого сочинешя: оперы—«Муггйа», «Хапфе» и «Антошй и Клео- 
патра»; для фортешано— «Арабески», сюиты «Тьбаще 4е МамопеНез» 
п «Мопеза 5’ашиве», «Нувелотты», Кен з ФаЙлии — «Рае рез 


<Ё стаи ашб> и «Ба ме», «Малика-Гащае», «Паргошрёиз>, мно- 
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зжество мелкихь пьесъ для фортешано и сея романсовъ. Опера «Толанда» 
шла впервые въ 1893 г. въ Панаевскомъ театр въ Петербург. «Аи- 
тошй и Клеопатра> поставлена еще пе была, исполнялись только иф- 
которые отрывки изъ этой оперы въ концертахъ. 


Глазуновъ. 


Алексаидръ Константиновичь Глазуповъ родился 29 юля 1865г. 
въ Петербург. Сынъ извфстнаго киигопродавца и издателя, Г. получиль 
общее образоваше во второмь петербургскомь реальномь училищ, по 
окопчаши котораго быль ифкоторое время вольнослушателемь въ пе- 
тербургскомь университеть. Склонность къ музыкЪ сказалась у Г. въ 
очень раннемь возрастВ, и 9-ти лть онъ уже пачаль брать уроки на 
фортешано у Еленковскаго, талантливаго ученика Феликса Дрейшока, 
Еленковскй оказаль на молодого Г. очень хорошее ваше въ смыслу 
его музыкальнаго развитя, будучи выбет съ тЬмь первымъ его учите- 
лемъ теор музыки. 

Сочинять Г. началь съ 13-тильтияго возраста и тотчась же съ 
первыхъ шаговъ своихъ проявиль выдаюнияея композиторсыя способ- 
ности. Въ 1879 г. Г. познакомился съ Балакиревымъ, совфтамь кото- 
раго много обязанъ. Балакиревь познакомиль Г. съ Римскимъ-Корсако- 
вымъ, съ которымъ Г. и началь основательно заниматься теорей компо- 
зиции; онь прошель съ нимь весь курсъ гармонит, контрапункта, формъ 
и инструментовки неимоврно быстро— всего въ полтора года. 

Посль первыхь попытокь въ композищи симфонической музыки, 
оставшихся ненапечатанными, Г. вполиЪ самостоятельно, какъ вполнЪ 
готовый уже композиторъ, выступиль въ 1882 г. съ первою симфошей, 
исполненною въ первый разъ подъ управлешемь Балакирева въ концерт 
Безилатной Музыкальной Школы. Автору было тогда съ небольшимь 16 
лъ. Сочинеше это композиторомь было залфмъ переииструментовано 4 
раза и въ окончательной редакциг появилось въ 1885 г. (Е-пг, въ пе- 
чати ор. 5). 

За 1-й симфошей слфдовали: струнный квартеть (ор. 1, О-аиг), 
Ффортешанная сюита ор. 2 на тему базева (Е5-А-Ез-С-Н-А); двЪ увер- 
тюры на гречесшя темы (ор. 3 и 6), первая серенада (ор. 7, А-иг) 
п миомя друмя сочинешя, которыя композиторомь позднфе были болЪе 
детально и тщательно разработаны. 


Въ 1884 г. Г. отправился за границу, гдф познакомилея съ Ф. 
Листомъ, который выказалъ молодому русскому композитору самое сим- 


патичное внимаше. Во время этой пофздки Г. удалось услышать свою 
первую симфонию подъ управлешемь Мюллера-Гартуига па музыкальномъ 
торжеств» общества «АПвететег Пецёевег Мизйусгет» въ ВеймарЪ. 

Въ 1889 г. вь Париж, въ заль Трокадеро, въ русскомъ копцерть, 
устроенномъ музыкальнымь любителемъ и издателемь М. П. Бъляевымъ, 
Г. дирижироваль своею второю симфошей (Е 5-шоЙ) и симфоническою 
поэмой «Стенька Разить». Остальными номерами этого концерта дири- 
жироваль Римсый-Корсаковъ. 

Творческая дфятельность Г., посвященная главнымъ образомь пи- 
струментальной музыкЪ, поражаеть своею талантливостью, силой, ори- 
гинальностью, необычайнымь техническимь мастерством, свфжестью и, 
вмфстВ, плодовитостью. До сихъ поръ имъ написано свыше 70 ориз’овъ, 
въ томь числЬ 7 симфошй (послфдняя—Е-4аг, ор. 77), 4 оркестровыхъ 
сюиты, 4 увертюры (кромБ двухь вышеназванныхъ: «Карнаваль», «Тор- 
жественная»), симфоничесяя поэмы: «Стенька Разинь», «Льсъ», «Море», 


«Кремль», «Изъь мрака къ свфту», «Весна», «Ромие 1уМ4ие», «Памяти 


героя» (элемя), «Идилля» и «Вёуеме оменёе>; восточная рапсодия, 


«Торжественное шестве>, «Фантазия», «П\егиейжо гошат со»; два мар- 
ша: «Свадебный» и «Торжественный» (на открыт выставки въ Чи- 
каго), два концертныхь вальса, мазурка, «Славяиско - венгерсый  та- 
нець», «Славянсый праздиикъ» и др.; кромь того, 5 струнныхъ квар- 
тетовъ, 5 МоуеПеНе$ и сюита для струннаго квартета, струнный квии- 


тетъ и квартетъ для мВдныхъ инструментов? дВЪ фортешанныхъ сонаты. 


ыть можеть, выспий его стеЁ 


изъ которыхь 2-я 
о 
и 


въ строгомъ стилЪ, 


путе, и множество мелкихъ пьесъ для фортешано, вюолончели, скриики 
для иыия: 12 романсовь и 2 кантаты («Коронащонная> п 


«Пушкинская»); балеты: «Раймонда», «Испытанше Дамиса» и «Времена 
года». 

Кром того, Г. вмфстЪ съ Римскимъ- Корсаковымъ закончиль и 
инструментоваль невполнЪ законченные Бородинымъ номера оперы «Килзь 
Игорь», а такяе записаль по памяти и инструментоваль увертюру къ 
этой оперЪ. Точио такъ же онъ закончиль и инструментоваль пеокончен- 
ную 3-ю симфонию Бородина. 

Г. является однимъ изъ самыхь выдающихся современныхъ рус- 
скихъ композиторовь и но стилю своихъ произведешй примыкаеть от- 
части къ новой русской школЪ, но т 


льтивируеть по преимуществу 


ГЛАЗУНОВЪ. 
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Лядовъ. Вержбиловичъ. Глазуновъ. 


43* 


й 
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европейсыя классичесшя музыкальныя формы. Произведеня его отлича- 
ются мастерствомъ композиторской техники, богатою и смфлою гармоней 
и вЪ высшей степени колоритною инструментовкой. 

Какъ инструментаторъ среди русскихъ композиторов, Г. занимаеть 
вуфетВ съ Римскимъ - Корсаковымь первое мфсто. 

Г. состоить членомь дирекщи Императорскаго Русскаго Музыкаль- 
паго Общества и почетнымъ членомъ лондонскаго Филармоническаго 0б- 
щества и Филармоническаго Общества и Общества камерной музыки въ 
Петербург, а съ 1899 г.— профессоромъ петербургской консерваторш 
по классу инструментовки и чтешя партитуръ. 


Липаевъ. 


Иванъ Васильевичь Л. родился въ 1865 г. въ сел Спиридоновк$, 
Самарской губ. Въ 1882 г, поступиль въ московскую консерваторию, 
откуда перешель въ Музыкальное Драматическое Училище Московскаго 
Филармоническаго Общества, которое окончиль по классу тромбона. Въ 
1893 г. быль зачислень въ оркестръ московскаго Большого театра. На 
литературное поприще выступиль въ 1885 г., сотрудничая подъ исевдо- 
нимами Самарова и Волгарева въ «Театр и ИскусствЪ», «Театрф и 
Жизни», «Театралф», «Московскомь Вфстникз», «Новостяхъ Дня», 
«Рижекомь Вфстникв», «Русском ЛисткЪ», «Курьерф», «Русской Му- 
зыкальной Газетф» и др. Л.—авторъ слфдующихь отдЬльныхь сочине- 
ий: «Очерки быта оркестровыхъ музыкантовъ» (1891), «Музыка на 
Нижегородской Всероссйской ВыставкЪ> (1896), «Оркестровые музы- 
анты» (Историчесые и бытовые очерки, 1903) и др. 


Калинниковъ (Васил!й). 


Васимй Сергфевичь Калинниковь родился 1 января 1866 г. въ 
Мценскомъ уфздЪ, Орловской губернии. Происходилъ изъ чиновничьей семьи. 

Начальное образоваше получиль въ орловской духовной семинар. 

Въ 1884 г. поступилъ въ Музыкально-Драматическое училище Мо- 
сковскаго Филармоническаго Общества, по классу теори композиции (А. 
А. Ильнискаго и П. И. Бларамберга), гдБ и коичиль курсъ съ зван!- 
емъ свободнаго художника въ 1891 г. 
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Тяжелыя матеральныя условя, въ которыхъ ему пришлось нахо- 
диться во время учешя, роковымъ образомъ отразились на его здоровь$, 
такъ что почти непосредственно по окончани курса онъ принужденъ 
быль оставить Москву и искать спасешя отъ развившейся чахотки на 
юг, въ Крыму. Въ Крыму онъ жилъ почти безвыфздно до самой смерти. 
Скончался онъ 29 декабря 1900 г. въ Ялтб, гдЪ и похороненъь на 
ялтинскомъ кладбищЪ. 

Произведешя его въ хронологическомъ порядкЪ: 1) Сюита для ор- 
кестра (1891 г.), 2) Баллада для женскаго хора съ оркестромъ (18941 г.), 
3) Симфошя @-шоЙ № 1-й (1895 г.), №) Интермецио № 1 для орке- 
стра (1896 г.), 5) Симфошя А-@иг № 2-й (1897 т у) Интермецио 
№ 2 для оркестра (1897 г.), 7) «Кедрь и Пальма», симфоническая 
картинка (1898 г.), 8) Музыка къ драмЪ гр. А. Толстого «Царь Бо- 
рисъ» (1898 г.), 9) Прологь къ неоконченной оперф «1812-й годъ» 
(1900 г.) и нфсколько романсовь и фортешанныхь пьесъ. 

Наиболышй успфхъ выпалъь на долю его @-тоШной симфонйт, еще 
при жизни композитора исполнявшейся во всфхъ крупныхъ музыкаль- 
ныхъ центрахъ какъ Россш, такъ и западной Европы. 

Сочинешя Калинникова изданы фирмой П. Юргенсона въ МосквЬ. 


СахновскйЙ. 


Юрий СергБевичь Сахновсый родился въ 1866 г. въ селЪ Горо- 
дищахъ, Богородскаго уфзда, Московской губ. Среднее образоваше по- 
лучилъ частью въ московской частной гимнази Креймана (1—УТ кл.), 
частью въ коломенской казенной классической гимназш (УП и УШ кл.). 
Въ 1895 г. поступиль въ московскую консерваторно одновременно 
на 2-й куреъ гармоши (А. С. Аренскаго) и въ классъ контрапункта 
(С. И. Танфева). Въ 1899 г. окончиль консерваторию по классу ком- 
позищи М. М. Ипиолитова-Иванова съ болышою серебряною медалью. 

Выдаюцияся сочинешя С.: баллада (кантата) для голосовъ соло, 
хора и оркестра «Лфеной царь», на тексть Гете, въ переводЪ Жуков- 
скаго; трю ДлЯ арфы, альта и волончели; полонезъ для большого орке- 
стра; амя «Къ родинЪ» для баса съ аккомпаниментомъ оркестра, на 
тексть Мельшина; хоръ а сареЦа «Ковыль», на слова Бунина, онъ же 
съ акк. оркестра; сцена и аря изъ неоконченной оперы «Альманзоръ». 
Кром того (С. ииструментованы слфдующия произведеншя: «Ночной 
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ЛИПАЕВЪ. 


КАЛИННИКОВЪ ВАСИЛИЙ, 


681 


смотръ» Глинки, <Морская царевна» Бородина и «Магсне шИНае> Шу- 
берта. Къ числу духовно-музыкальныхь сочинейй (С. принадлежить 
« Херувимская» . 

Сь 1901 г. С. состоить сотрудникомъ московской газеты «Курь- 
еръ», въ которой время оть времени помыцаеть свои критичесмя 
статьи. 


Ребиковъ. 


Владимръ Ивановичь Ребиковь родился въ 1867 г. въ город 
КрасноярекЪ, кончиль курсъ реальнаго училища въ МосквЪ, затЪмъ, 
РЪшивъ посвятить себя музыкЪ, изучаль теорю музыки и фортешано 
за границей. 

Р. быль инищаторомь въ Одессе «Общества композиторовъ» и въ 
Кишинев — отдфлешя Императорскаго Русскаго Музыкальнаго Общества и 
музыкальнаго при немъ училища, будучи назначенъь первымъ его дирек- 
торомъ. 

Р. написаль слфдующя сочинешя: двЪ оперы — «Въ грозу» и 
«Елка», три симфоничесмя поэмы, оркестровыя сюиты «Балетная», 
«Сны» и «Бийе шинание», «Литургио Тоаниа Златоуста», «200 хоровъ 
длЯ ШКОЛЪ», «24 басии Крылова въ лицахъ», 13 романсовъ, 20 во- 
кальныхъ сценъ, 6 вокальныхъ меломимикъ, 80 пьесъ для фортешано, 
«Меломимики> для фортешано, ифсколько пьесь для скрипки, вюлон- 
чели и духовыхъ инструментовъ; кром$ того, перевель съ французскаго 
«Методичесый курсъ оркестровки» Геваерта и сотрудничаль въ журналь 
«Артисть», въ «Одесскомь ЛисткЪ» и «Одесскихь Новостяхъ». 

Опера «Въ грозу» («Лфсь шумить») была поставлена въ первый 
разъ въ Одессь въ 1894 г., затьмъ съ успфхомь шла въ Житомрь, 
Кишинев и др. провинщальныхь городахъ. Какъ композиторъ, Р. при- 
падлежить къ музыкальнымь экспрессонистамъ: цфль музыки видить въ 
передач чувствъ и настроен такими, каковы они есть въ дЪйствитель- 
ности, исходя изъ принципа, что музыка—языкъ чувству. 


Коптяевъ. 


Александрь Петровичь К., музыкальный писатель и композиторъ, 
родился въ 1868 г. въ Петербург%. Общее образоваше получиль во 


2-й петербургской к сической гимназии въ петербургскомь упивер- 
ситетв (юридич. факул.), а музыкальное — подъ руководствомъ консерва- 
торскихъ профессоровъ. Главиьйция музыкальныя сочинешя К.: 1) для 
оркестра— «Оапзе$ отеа!ез» и «Робие Чеацие»; 2) для фортешано — 
сюита <без @и № тазфиб», мазурки, прелюдм, концертные этюды, 


ноктюрны, вальсы и проч.; 3) радъ романсовъ (ор. 4, 12, 13, 15), 
18-й псаломъ для баритона соло, хора и оркестра (форт.) и проч. 
Главнфйция статьи К. о музыкЪ: «Ново-германцы въ музыкЪ какъ 
отражеше современныхъ философскихь вЪянй> («СЪв. Вфсти.», 1896, 
октябрь), «Новая русская музыка съ культурной точки зршя» («СЪв. 
Вфст.», 1897, янв.), «Тоганиь Брамеъ» (1., май), «Кризисъ музыкаль- 
ной драмы» (№., 1898, марть), Духовныя оперы А. Г. Рубинштей- 
па», («Русе. Муз. Газ.», 1896, сент. и октяб.), «П. И. Чайковемй» 


(№., 1897, марть и апрЪль), «Музыкальные портреты: А. К. Глазу- 
новъ («Космополисъ>, 1897, февр.), «Музыкальные портреты: Евгений 
д’Альберъ» («Космополисъ», 1898, авг.), «Музыкальное м!росозерцаше 
Ницше» («ЕжемЪс. сочинешя», 1900, апр.), «Музыкальные портреты: 
Скрябинъ» («Мрь Искусства», 1898), «А. Глазуновь, какъ балетный 
композиторъ» {«Ежегодникъ Имп. театр.», 1901). Переводныя статьи 
съ пбмецкаго на руссый: «Оеъег 4а8 Оичеегеп» Вейнгартнера («Русск. 
Муз. Газ.», 1896), «Раз Каплбмек 4ег кий» Вагнера («Русск, 
Муз. Газ.», 1897, 1898), «В. \Маеиег Ш Ваутей > Ф. Ницше («А\Пръ 
Искусства») и др. 

Статьи К. цитировались въ «Веуие 4°5 еуцоз», «АЙзетете Мизк- 


Иейцие» и во многихь русских издашяхь. Вмубетв съ тьмъ №. сотруд- 
пичаеть въ «Петербургских ВЪдомостяхъ», «Новомъ Времени» и «Руси». 


Главныя черты статей К.: стремлеше объяснять музыкальныя с0- 


быця съ кульгурно-исторической и философской точки зрыйя и сбли- 
жать русское музыкальное движеше съ западно-европейскимь. 
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САХНОВСНИЙ. 


РЕБИКОВЪ. 


ЭН!ЕЛЬ. 


КОПТЯЕВЪ. 
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Энгель. 


Юлй Дмитревичь Э., музыкальный писатель и композиторъ, ро- 
дился въ г. Бердянскь (Таврич. губ.) въ 1868 г. Общее образоваше 
получиль въ бердянской гимнази, а затфмь въ харьковскомъ универси- 
тет (юридич. факульт.), который окончиль въ 1890 г. МузыкВ (форт.) 
началь учиться 17-ти лЬть; будучи студентомъ университета, въ то же 
время обучалея въ харьковскомь музыкальномь училищ Император- 
скаго Русскаго Музыкальнаго Общества, которое окончилъь въ 1892 г. 
по классу теорш музыки А. А. Юрьяна. Въ 1893 г., по совфту П. И. 
Чайковскаго, поступиль въ московскую консерваторию, которую окон- 
чиль въ 1897 г. но классамъ теор музыки и композищи профессоровъ 
С. И. Танфева и М. М. Ипполитова-Иванова. Музыкальною критикой 
началь заниматься, еще будучи ученикомъ консерватор, помфстивъ въ 
1893 г. рядъ реценай въ газеть «Новости Дия», что ему, какъ 
ученику консерваторш, однако, вскорЪ было воспрещено. По окон- 
чан: консерватор, по рекомендащи Н. Д. Кашкина, Э. быль пригла- 
шенъ его помощникомь въ «Руссыя ВЪдом.» (1897 г.) и вскорЪ, по 
переходь Кашкина въ «Московсмя ВЪдомости», замфниль его совефмъ, 
и нынф завфдуеть музыкальнымь отдфломъ «Русскихь ВЪдомостей>. 
Кром многочисленныхь музыкально-литературныхь и критическихь ста- 
тей перу 9. принадлежить большинство статей по музыкальному отдфлу 
для новыхъ издашй московскаго «Настольнаго Энциклопедическаго сло- 
варя» Граната и К°. Въ настоящее время Э. редактируеть русское из- 
даше (П. Юргенсона) «Музыкальнаго Словаря» Римана, для котораго 
написаль крупнфйийя статьи по русскому отдфлу. Кромб того, Э. пере- 
ведены съ ифмецкаго книги Г. Римана: «Модулящя, какъ основа музы- 
кальныхь формъ» (Москва, 1897 г.) и «Упрощенная гармошя»> (Мо- 
сква, 1901 г.). Изъ музыкальныхъ сочинешй 9. изданы его романсы 
и готовятся къ печати «Еврейсыя народныя пфени», собранныя имъ и 
имъ же гармонизованныя. 


Блейхманъ. 


Юлй Ивановичь Блейхмань родился въ Петербург6 24 ноября 
1868 г. Музыкальное образоваше получиль частью за границей въ 
Лейпциг® у профессоровь Рейнеке и Ядассона, частью въ Петербург у 
Н. 0. Соловьева и Н. А. Римскаго-Корсакова. Б. написано: свыше 70 
романсовъ, фортешанныя пьесы, хоры & сареЙа, 2 кантаты, большая 
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ораторя <Севастьянъ мученикъ» (тексть К. Р.), соната для скрипки, 
тр! и квинтеть для струнныхь инструментовь и фортешано, симфойя 
и сюита для оркестра и опера «Принцесса Греза», первое представлене 
которой состоялось въ 1901 г. на сценЪ Императорскаго Новаго театра въ 
МосквЪ и въ 1902 г. въ ПетербургЬ на сценф Императорскаго Маршинекаго 
театра. Въ 1895 г. Б. выступаль въ качеств» дирижера въ организоваи- 
пыхь имъ въ ПетербургЬ общедостуиныхь концертахь, а въ слфдующемь 
году дирижироваль концертами петербургскаго Филармоническаго общества. 

Въ провинциг сочинешя Блейхмана исполнялись въ концертахь от- 
дБлешй Императорскаго Русскаго Музыкальнаго Общества въ К№евЪ и 
Харьков (подъ управлешемъ автора), а также въ концертВ композитора, 
данномь имъ въ ОдессЪ въ городскомъ театр. 


Финдейзенъ. 


Николай Оедоровичь Ф., музыкальный писатель, родился в 1868 т. 
Общее образоваше получиль въ с.-петербургскомь коммерческом» учи- 
лиш. Съ 1394 г. издаеть «Русскую Музыкальную Газету». Отдфльно 
изданы слБдуюцщия сочинешя Ф.: «Новые матемалы для бографи А. Н. 
Сфрова» («Ежегодникь Ими. театровъ>, 1893—94, прил. Ш); «Бю- 
графя М. И. Глинки» 1804—1822 тг.» (№., 1896—97, прил. 1}; 
«А. Н. Верстовскй. Его жизнь и музыкальная дфятельность» (й., 1897 — 
98, прил. П); «А. Н. СЪровъ. Онеркъ ого жизни и музыкальной двя- 
тельности» (№., 1897—98, прил. 1-11); «Е. Ф. Направникъ» (61ограф- 
очеркъ, №., 1897—98, прил. 1); «ев Кабиескешие ег Топки м 
Ваза ш 4 степ НИШ е 4е8 ХТХ Лавин» («Запипе ие ег 
Тисглайонйеа Маз. (е8.»). Отдфльно изданы: «А. Н. Верстовсй. Очеркъ 
его музыкальной дфательности» (Сиб., 1890), «Музыкальные очерки и 
эскизы» (Сиб., 1891), «Библюграфичесый указатель музыкальныхь 
произведешй и критических статей Ц. Кюи» (М., 18940), «Глинка въ 
Испании» (Сиб., 1896), «М. И. Глинка» (бтографя, ч. Т, Сиб., 1896), 
«СредневЪковые мейстерзиигеры> (Сиб., 1897), <Каталогь нотныхЪ ру- 


кописей, писемь и портретовь Глинки, хранящихся въ рукописномь 
отдБлеши Императорской Публичной Библютеки» (Сиб., 1898), «Мей. 
1х. Сука пп зело Орег <«Влззан п. Талии Иа» (Мюнхепъ, 1899), «А.Н. 
[6 атерталовъ «Музыкаль- 
ная Старина» (1903 г.) и статья о ГлинкЪ въ берлиискомь «Камег 
Тайтог» (1903 г. №№ 14 и 15). Готовится къ печати (П. Юргенсонъ) 
популярная бюграфя Глинки. 


ровъ» (Спб. 1900), сборшихь историческихь 
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БЛЕЙХМАНЪ. 


ФИНДЕЙЗЕНЪ. 
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Шенкъ. 


Петръ Петровичь Ш. родился въ 1870 г. вь Петербург. Музы- 
кой сталь заниматься съ 5-тилфтняго возраста, сначала подъ руковод- 
ствомъ матери, а потомъ проф. 9. Ю. Гольдштейна. 7-ми лфть, по с0- 
вёту 0. 0. Лешетицкаго, поступиль въ петербургскую консерваторию, 
тдЪ пробылъ до 1882 г., и затБмь продолжаль заниматься на фортеп:- 
ано у Гольдштейна до его смерти въ 1887 г. Сочинять Ш. началь съ 
Т-милфтняго возраста, но серьезное внимаше на композицио было имъ 
обращено только въ 1888 г., когда А. Г. Рубинштейнь посовфтовалъ 
ему заняться теорей музыки у проф. Н. 09. Соловьева, у котораго онъ 
и прошель полный курсь теорш музыки и композищи до 1891 г. 

Ш. написаль: 3 симфонш, концертную увертюру, фантазио для 
оркестра «Призраки» (по Тургеневу), симфопическую поэму «Геро и 
Леандръ», струнный квартеть, 2 сонаты для фортешано и 1 для скрипки; 
балеты: «Синяя борода» и «Саланга»; оперу «Актея»; 3 хора & са- 
реПа и большое количество романсовь и мелкихъ фортешанныхь пьесъ. 

Въ качеств музыкальнаго критика Ш. сотрудиичаеть въ журна- 
лахъ: «Музыкально-Театральный Современникъ», <Ежедневникъ искусствъ 
и литературы», «Театръь и Искусство» и «Звзда». 


Корещенко. 


Арсешй Николаевичь Корещенко, композиторъ и шанисть, родился 
въ 1870 году въ МосквЪ. 

Склонность къ музыкЪ обнаружилась въ немъ еще въ дЪтскомъ воз- 
раст: онъ легко запоминаль слышанныя пьесы и безъ труда воспроиз- 
водиль ихъ на фортешано. Мать ребенка, въ свое время блестящая па- 
нистка, ученица извфстнаго Дюбюка, замфтивъ особенную любовь сына 
въ музыкЪ, стала понемногу заниматься его музыкальнымь развитемь и 
въ короткое время полушутя обучила его нотной систем съ помощью 
игральнаго нотнаго лото. 

Первою руководительницей его болфе или менфе серьезныхъ занатй 
на фортешано была Л. А. Пастухова, бывшая ученица Н. Г. Рубин- 
штейна, дававшая ранфе уроки сестрь композитора. 

Заботясь объ общемъ образован мальчика и занимаясь въ то же 
время музыкальнымь его развицемъ, родители однако не довфряли себЪ 
и не рЬшались посвятить его исключительно музыкальной карьеру. 
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Когда ребенку минуло 9 лЬтгь, мать повезла его къ А. Г. Рубии- 
штейну: тешальный музыканть обласкаль мальчика и высказался въ са- 
мыхъ лестныхь выражешяхь о его способностяхь. Оиъ посовфтоваль ему 
сначала кончить гимпазно, а затБмъ всецфло отдаться музыкЪ. 

Проходя параллельно курсъ классической тимназш съ курсомъ мо- 
сковской консерваторш, А. Н. Корещенко окончиль посльднюю въ ма 
1891 года по двумъ спешальностямь: фортешано—по классу профессора 
С. И. Танбева и композищи—по классу профессора А. С. Аренскаго; 
благодаря отличнымь отмфткамъ, художественнымь совфтомь консерва- 
тори ему была присуждена большая золотая медаль, а дирекшя Имие- 
раторскихъ театров во внимаше къ достоинствамь его экзаменашонной 
работы —одноактной оперы «Пиръ Валтасара» — предложила поставить 
послЪдиюю на сцень Большого театра. Опера была поставлена въ МосквЪ 


въ апрЪлЬ 1892 года. 

?аифе еще во время пребывашя Корещенки въ консерваторий была 
исполнена въ одномъ изъ общедоступныхь концертовь его оркестровая 
«Баркаролла»> и кантата на тексть изъ поэмы графа А. Толстого «Донъ- 
Жуанъ» (въ ученическомъ концерт»). Тотчасъ по окончании курса А. Н. 
Корещенко быль приглашень въ московскую консерваторию въ качеств 


преподавателя гармонии, а также въ Николаевсый институть, какъ пре- 
подаватель фортешано, векор® же онъ вступилъ и въ чиело преподавателей 
Сиподальнаго училища церковнаго иышя по классу музыкальныхь формъ, 
контрапункта и фуги свободнаго стиля. Въ течеше иЪфкотораго времени 
быль музыкальнымь критикомь «Московскихь ВЪдомостей», но скоро 
оставилъ эту дфательность, какъ совершенно несовмфстимую съ артисти- 
ческою дБятельностью музыканта, въ особенности композитора. 

Въ области литературно-музыкальной дфательности слфдуеть указать 
на изыскашя въ сферЪ восточной музыки, особенно кавказскихь парод- 
ностей, которыя авторъ осповательно изучиль во время своихъ путеше- 
стый по Кавказу. Его докладъ, читанный имъ публично въ одномъ изъ 
засбдашй Этнографическаго Общества, обратиль на себя въ свое время 


внимаше какъ знатоковъ, такъ и публики. Докладъ этоть быль изданъ‘ 


въ вид отдфльныхь брошюръ въ ограпиченномь числ экземиляровъ. 

Много лфть сряду А. Н. Корещенко являлся организаторомь и 
дирижеромъ большихъ армянскихь и трузинскихъ концертовь, въ кото- 
рыхъ исполнялись обработанныя имъ для хора и оркестра народныя 
пЪени и симфоничесвя сочинешя для оркестра, написанныя на народ- 
ныя армянсшя и грузиномя темы. 


ШЕНКЪ. 


КОРЕЩЕННО. 
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По просьбЪ начальницы женской классической гимназш С. Н. Фи- 
шеръ А. Н. Корещенко написаль увертюры, антракты и хоры къ двумъ 
трагедямъ Эврипида: «Троянки» и «Ифигешя въ Авлидф», на подлин- 
ный гречесый текстъ. 

Нусколько лфть тому назадъь А. Н. даваль въ МосквЪ большой 
концерть съ учасцемъ оркестра и Е. А. Лавровской, при чемъ боль- 
шая часть программы была отведена его сочиненямъ. Въ концерт этомъ 
онъ выступиль въ качествЪ композитора, дирижера и шаниста. Симфо- 
ничесыя сочинешя Корещенко часто исполнялись въ московскихъ кон- 
цертахъ. 

Какъ шанисть онъ также хорошо знакомь МосквЪ и Петербургу. 

Послфдними изъ его крупныхь сочинешй являются опера «Ледя- 
пой домъ» въ 4-хь дЪйстыяхь и 7 картинахъ, поставленная на сцен 
Большого театра въ начал ноября 1900 года, и большой 4-хактный 
балеть «Волшебное зеркало», написанный по заказу дирекци Импера- 
торскихъ театровъ для Маршиской сцены въ Петербург. 

Въ общей сложности К. написано: сопеет{-йаазе ропг ]е |Мапо ауес 
ассошр. ФотеВезте, кантата для хора и оркестра на тексть изъ поэмы 
гр. А. Толстого «Донъ-Жуанъ», баркаролла для оркестра, оперы «Пиръ 
Валтасара>—въ одномъ дьйств и и «Ледяной домъ» —въ 4-хъ дфйстыяхъ, 
балеть «Волшебное зеркало», сборникъ армянскихь пЪеенъ для хора и 
оркестра; «Симфоничесый прологь въ память 25-лф я московской кон- 
серватори; «Ангель смерти» —опера въ 2-хъ дЪйстйяхъ по Лермонтову; 
«Разсказъ» для оркестра, «Бебие робНфие» для оркестра, «Армянсшя пЪени» 
для хора и оркестра; дв симфоничесмя картины для оркестра: а) «Давидъ 
и миръ», 6) «Рождеше Феба»; музыка къ трагефи Эврипида «Троянки»: 
а) увертюра, 6) антрактъ, в) свадебное шестые Кассандры, г) хоры; музыка 
къ трагеди Эврипида «Ифигешя въ Авлидф>: а) увертюра, 6) хоры; 1-е 
Зийе роог отепезые (Ателие); «Зебтез Мосфитиез» рошг огенезте (2-е 
Зийе); 1-е Зушрвоше (1угае) ропг отевезёге; инструментовка «Стат 
Пио> С-@иг Шуберта; «Магеве шЙНайе» О-аиг, Роопаве В-4иг; музы- 
кальныя картинки для оркестра: а) «Утро въ Гурш>, 6) «Гурйсый та- 
нець», в) «Ифень пастуха»; «Грузиисыя пфени» для хора и оркестра; 
струнный квартеть и большое количество сочинешй для фортешано, 
скрипки, романсовъ, хоровъ (а сара и съ аккомпаниментомъ) и мело- 
декламацй. 
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Калинниковъ (Викторъ). 


Викторъ Сергфевичь К., брать Васимя Сергфевича К., родился въ 
1870 г. въ Мценскомь уфздЪ, Орловской губ. Общее образоваше по- 
лучиль въ Орловской духовной семинарш. Въ 1887 г. поступилъ въ 
училице Московскаго Филармоническаго Общества по классамь гобоя 
(Гуревича) и теори музыки и композиции (А. А. Ильинскаго и И. И. 
Бларамберга), которое окончиль въ 1896 г. по обфимь спещальностямъ 
съ серебряною медалью. Въ 1897 г. быль приглашень въ вышеназван- 
ное училище вести оркестровый классъ, затБмъ тамь же состояль ин- 
спекторомъ и профессоромъ по классу гобоя, контрапункта и энциклопедии, 
сохранивь за собой до сихъ поръ ведеше теоретическихъ классовъ. Вмфеть 
съ тмь К. состоить въ настоящее время преподавателем гармонии въ 
Синодальномь училищ церковнаго иъшя и учителемь пфшя нфеколь- 
кихъ московскихъ городскихъ школъ. Кромф того, К. состоить постоян- 


нымъ дирижеромъ въ хоровыхъ классахъ при Вспомогательномъ 06- 
ществЪ купеческихъ приказчиковъ, тдЪ подняль исполнеше хора па 
должную высоту. 

Изь сочиненй К., исполненныхь публично, —выдающияся: «Херу- 
вимскал» и «Тебь поемъ>, стене хоры @ сареЙа и «Концертная увер- 
тюра» для оркестра. 


Скрябинъ. 


Алексапдрь Николаевичь С. родился въ Москвф въ 1371 г. Вос- 
питывалея во 2-мь московекомь кадетскомь корпусВ, а затбуъ посту- 
пиль въ московскую консерваторию, которую окончиль по классу фор- 
тешано В. И. Сафонова. Слфдующя затфмь 5 лЬть провелъ за гра- 
пицей, тд часто выступаль въ концертах въ качеств шаниста, испол- 
пяя преимущественио собственныя сочинешя. По возвращеши въ Россо 
въ 1598 г. приглашень профессоромь фортешанной игры въ москов- 
скую консерватио, гдф находится и теперь. Сочинешя С.: 2 симфоши 
и «Вёуеме» для оркестра, концерть для фортешано (@5-шо|), 3 форте- 
шанныхь сонаты, 12 отюдовъ, фантазя, прелюдш, ноктюрны, мазурки, 
экспромты и проч. 


КАЛИННИКОВЪ ВИНТ. 


СКРЯБИНЪ. 
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Василенко. 


Сергфй Никифоровичь Васпленко родился въ 1872 г. въ Москв$. 
Среднее образоване получилъ въ московской частной гимнази Креймана, 
а высшее—въ московскомъ упиверситетЬ на юридическомь факультетВ. 
По окончаниг университета въ 1896 г. поступиль въ московскую кон- 
серваторно, которую окопчиль въ 1901 г. по классу композиция (С. И. 
Танфева и М. М. Инполитова-Иванова) съ золотою медалью. 

Выдающияся сочинешя В.: кантата для голосов соло, хора и ор- 
кестра «Сказаше о градЪ великомь Китежб и о тихомъ озерЪ Свфто- 
ярф>, «Эпическая поэма» для оркестра, хоръ а сара «Метель» и му- 
зыка къ историческимь спектаклямь московскаго общества искусствъ и 
литературы—«Царь Навуходоносоръ» и «Дафниеь», романсы и проч. 
Кантата «Сказане о град великомь Китеж и о тихомъ озерз СвЪто- 
яр» была исполнена съ успфхомь въ первый разъ въ одномъ изъ сим- 
фоническихь собрашй въ МосквЪ въ 1902 г., а въ 1903 г. на сцен 
Частной московской оперы. 


Рахманиновъ. 


Сергфй Васильевичь Рахманиновь родился 20 марта 1873 года въ 
Новгородской губ. въ имыши Онфгь и происходить изъ стараго дво- 
рянскаго рода. Влечеше ребенка къ музыкЪ сказалось въ, очень раннемъ 
дЬтств$ и уже 4-хъ лть онъ браль уроки музыки у своей матери, а 
затЬмь до Э-тилфтияго возраста его заняями руководила шанистка 
Орнатская. 

Въ 1882 г. Рахмапиновь поступиль въ петербургскую консерва- 
торйо, тдь учился три года подъ руководствомъ профессоровъ Ф. П. Де- 
млискаго и Саккетти. Въ 1885 г. Р. перевели въ московскую кон- 
серваторию, тдь онъ учился и жиль у Н. С. ЗвБрева. По переходЪ въ 
старшее отдфлеше его профессорами были: фортешано — Зилоти, теорйи 
и композищи — Танфевь и Аренсый. Въ 1892 г. Р. кончиль курсъ 
съ болышою золотою медалью, присужденною ему за экзаменащонную 
работу, одноактную оперу «Алеко>, которая была исполнена въ пер- 
вый разъ въ апрфль 1893 г. вь Болышомь театр вь Москвф. Какъ 
шанисть Р. въ первый разъ выступиль осенью 1892 г. на москов- 
ской электрической выставкЪ, въ концерт подъ управлешемъ Главача, 
и какъ композиторь—вь одномь изъ симфоническихь собран сезона 
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1892—93 гг., тдф подъ управлешемь В. И. Сафонова были исполнены 
танцы изъ его оперы «Алеко». Въ этомь же году паписань первый 
фортешанный копцерть ор. 1, исполненный впервые въ 1595 г. за гра- 
ницей Зилоти; двВ вещи для волончели и 5—для фортешано. Въ 1893 
году написаны 6 ромаисовь (ор. 4), первая сюита для двухь форте- 
шано, 2 вещи для скрники, фантазя для оркестра <Утесъ» (первое 
исполнене 20-го марта 1894 г. въ симфоническомь собранй!), затЬмъ 
еще 6 романсовь (ор. 8) и элегическое тро (посвященное памяти Чай- 
ковскаго), исполненное въ 1894 г. 10-го лнваря въ собственномъ кон- 
цертв Р. Въ 1894 же году написаны 7 вещей для фортешано, 6 
вещей для фортешано въ 4 руки и цыганекое капричю для оркестра, 
исполнениое въ 1895 г. въ симфоническомь коицерть подъ управле- 
шемь автора. Въ 1896 г. исполнялась впервые симфошя (написанная 
въ 1895 г.) вь Петербург въ Русскомь Симфоническомъ Собраши подъ 
управлешемь Глазунова. Въ этомъ же году вышли въ печати 12 роман- 
совъ, 6 хоровъ для женскихь голосовъь и 6 пьесъ для фортешано. Съ 
сентября 1897 г. Рахманииовь быль приглашен дирижеромь въ 
московскую Частную оперу, гдЪ пробыль 2 сезона. Въ течеше этихь 
2-хь лЬть за недостаткомь времени онъ ничего пе написалъ, и толь;о 
въ конць 1899 года вышель его романсъ «Судьба», исполненный въ 
марть 1900 г. Въ слфдующемь 1901 г. имъ написана вторая сюита 
для двухь фортешано ор. 17, исполненная впервые 24 ноября въ Фи- 
лармоническомь Собранйг; затЬмь второй концерть для фортешано, ис- 
полнепный авторомъ въ первомъ Филармоническомь Собраши 27 октября, 


и соната для фортешано и волончели ор. 19,— первое исполнеше 2-го 
декабря 1901 г. въ благотворительномь концерт. 


Черепнинъ. 


Николай Николаевичь Ч. родился въ 1873 г. По окоичани пе- 
тербургскаго университета (юридич. фак.) въ 1895 г, поступиль въ 
петербургскую коисерваторио, которую окончиль въ 1898 г. по классу 
теорш композищи проф. Н. А. Римскаго - Корсакова, посвятивь себя 
всецфло композиторской и дирижерской дЪятельности. Изъ сочиненй 
его, издаиныхь фирмою «М. П. Бфляевь въ ЛейпцигЪ>, пользуются 
извфетностью: Вступлеше къ пьееБ Ростана «Принцесса Греза» для 
оркестра; «Лирическая поэма» для скрипки съ фортешано; два хора для 


РАХМАНИНОВЪ. 


ВАСИЛЕННО. 
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смфшанныхъ голосовь съ сопровождешемъ оркестра «Ночь» и «Старая 
иЪсня»; «ИЪень Сафо» для сопрано съ женскимь хоромъ и съ сопро- 
вождошемъ оркестра; хоры для смЪшанныхъь голосовьъ—«Клонить къ 
лини», «Тучки небесныя», «Листья» и «Олеговь щить»; два дуэта для 
сопрано и меццо-сопрано и серя романсовъ для одного голоса съ акком- 
паниментомь фортешано. 


Миклашевск!йЙ. 


Александрь Михайловичь М. родился въ 1374 г. Поступивъ въ 
петербургскую консерваторно въ 1887 г., онъ окончиль ее какъ ша- 
нистъ-виртуозь по классамь Шлейна и А. Г. Рубинштейна въ 1891 г. 
съ звашемъ свободнаго художника и былъ оставлень при ней препода- 
вателемъ фортешанной игры. Въ томъ же году былъ приглашенъ инспек- 
торомъ музыки въ Смольный институть. Въ качеств шаниста-виртуоза 
выступаль неоднократно въ столичныхь концертахь п вмБстБ съ А. С. 
Ауэромь совершилъь ифсколько пофздокъ по Росеш. Изъ сочиненй М. 
имфются въ печати 11 романсовъ, ифеколько фортешанныхь пьесъ и 
Вегесизе для скрипки. 


Гл1еръ. 


Рейнгольдь Морисовичъ Г. родился въ 1874 г. въ №евЪ. Перво- 
начальное образоваше получиль въ мевскомъ музыкальномъ училищу, 
тдЪ занимался по композиши подъ руководствомъ Е. А. Рыбъ, а на 
скриик$—у Шевчина. 

Въ 1894 г. Г. поступиль въ московскую консерваторию, которую 
окончиль по классу теор композищи (С. И. Танфева и М. М. Иппо- 
литова-Иванова) и по скрипкЪ (проф. Гржимали) въ 1900 г. 

Первое напечатанное сочинеше Г.—-секстетъ для струнныхъ инстру- 
ментовъ, исполненный въ первый разъ въ Петербургь въ 1900 г. Изъ 
другихъ сочинешй напечатаны: струнный квартеть (А-4аг, ор. 2), ро- 
мансъ для скрипки (ор. 3), баллада для шолончели (ор. 4), струнный 
октеть (О-иг, ор. 5); не напечатаны: симфошя (Е$-@иг), исполненная въ 
первый разь въ МосквЪ въ 1902 г., и три романса для пъшя («Не 
вфрь», «Слезы людешя» и «Въ порыв ифжности сердечной»). 
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Масловъ. 


Алексаидръ Леонтьевичь Масловъ, 
въ 1876 г. въ Ливенскомъ 


узыкальный писатель, родился 
УБздф, Орловской губ. Общее образоваше 
получиль въ Елецкой гимнази, музыкальное (съ 1895—1902) въ Му- 
зыкально-Драматическомь Училищё Московскаго Филармоническаго 0б- 
щества, окоичивъ по классамъ тромбона и теорйг музыки съ званемъ 
свободнаго художника. Въ 1901 г. за труды по собиранию народныхъ 
пфсень и за сочинеше «Лиры и лирники Орловской губерши» быль 
избранъ въ члены Императорскаго Общества Любителей Естествознашя, 
Аптрополойи и Этиографи при Московскомь Упиверситеть. Лтомъ 
1902 г. участвоваль въ музыкально - этнографической экспедищи въ 
Архангельскую губ. и Поволжье въ качеств записывателя напфвовъ 
народныхъ былинъь и пиЪсенъ; за эту экспедицию быль награжденъ Ими. 
Общ. Любит. Естествозн. Антропол. и Этнографи серебряною медалью. 
Съ осповашемъ музыкальной комиссйг при томь же обществв М. со- 


стоить ея секретаремъ и принимаеть дфятельное участе въ организащи 
этнографическихь концертовъ, въ которыхъ неоднократно исполнялись 
въ его гармонизащи записанныя имъ народныя пфени и былины. Со- 
брапные М. напфвы готовятся къ печати. Кромф того, М. сотрудничаеть 
въ «Этнографическомь Обозрыши» (статьи по музык. этнограф), въ 
«Русской Музыкальной ГазетВ» — критичесыя статьи по музыкЪ и въ 
отдфлахъ этнографи и библюграфит той же газеты. Въ 1902 г, М, въ 
сообществ$ съ другими молодыми музыкантами основаль музыкальное 
училище въ МосквЪ, 


Гедике. 


Алексаидръ Оедоровичь Г., сынъ старшаго преподавателя московской 
консерватор и органиста московской французской церкви св. Людовика, 
Оесдора Карловича Гедике, родился въ 1877 г. вь МосквЪ. Музыкальное 
образоваше получиль въ московской консерваторш, которую окопчилъ 
тью въ 1898 г. Учите- 
лями его были П. А. Пабеть и В. И. Сафоновъ. Написалъ: симфонйо, 


въ качеств® шаниста-виртуоза съ золотою ме 


увертюру и концертштюкъ для фортешано съ оркестромъ (послЪднее с0- 
чинеше было премпровано на Рубинштейновскомь конкурс въ ВнЪ въ 
1900 г.), сонату для фортешано и скрипки, трю для фортешано, скрипки 
и волончели, 10 «Еа4ез шица гов» и рядъ пьесъ для фортешано въ 
2 руки и въ 4 руки. 


ГЕДИКЕ. 


МАСЛОВЪ. 
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ПОЛЬСЮЙ ОТДЪЛЪ. 


ПРЕДИСЛОВИЕ. 


На польскомь язык не существуетъь музыкальныхъь энцикло- 
пед, словарей композиторовь и другихъ подобныхь изданй, которые 
могли бы послужить солиднымь фундаментомь для польскаго отдфла 
предлагаемой книги. Единственный въ этой области и для своего 
времени цфнный трудь «15 пизееиз роюпав её зауез» Совинскаго 
обилень неточностями и противорЪчями; кром того, онъ страдаетъ 
пропусками и доведенъ лишь до половины прошлаго столья. Задача 
усложнялась для меня еще тфмъ, что миф предложено было написать 
польск отдфль «Бюграфй композиторовъ» только въ маф 1903 г., 
уже посл того, какъ иностранный отдфль быль напечатанъ, а рус- 
скй—почти весь готовъ къ печати. Такимъ образомь мнф, заня- 
тому къ тому ме педагогическою дфятельностью, оставалось для не- 
легкой и кропотливой работы въ области малоизелфдованной польской 
музыки сравнительно мало времени. Все предыдущее объясняеть воз- 
можные въ моей работ проблы и недочеты, указашя на которые 
будуть приняты мною съ благодарностью. Въ б1ографяхь компози- 
торовъ до ХТХ в. я все-таки значительно пользовался Совинскимъ, 
У котораго миф удалось, по новфйшимъь источникамь, сдфлать мно- 
жество поправокъ, существенныхь дополненй и т. и. Болфе упро- 
страины и самостоятельны бографи новфИшихь и современныхь 
польскихь композиторовъ; здфеь читатель найдеть множество фактов 
и сообщенй, впервые появляющихся въ печати. 

Считаю прятнымь долгомь выразить свою благодарность пред- 


И 


сЪдателю «Секщи Монюшки» ири варшавскомъ музыкальномъь обще- 
ств Владиславу Захоровскому, бывшему библотекарю того же об- 
щества Феликсу Старчевскому, варшавскому музыкальному критику 
и изслЬдователю Александру Полинскому и просвфщенной любитель- 
ницВ музыки Марш Залфской, помогавшимь мнф въ добывани ма- 
тераловъ, портретовъ и «(аезйие», для предлагаемаго труда. 

Большую услугу изданйо оказаль также московскй фотографь 
Р. Ф. Бродовскй, сдфлавиий для него цфлую серо фотографических 
снимковь изъ польскихъ иллюстрированныхь изданй и нфеколькихъ 
старинныхь гравюръ. 


Г. Пахульснй. 
Москва, 15 декабря 1903, 


О ЗЕ РОАИНИ 


ое 


КНИГИ И ЖУРНАЛЫ, 
повлуживше мн при составлен!и польскаго отдфла. 
Зо\шзКЬ, АШегё. [$ шиз1еепз ро]опа!5 её Зауез. Рав. ГАБгайе АЧчеп 
1е Сеге её С4е, 1857. 


ЕВетапп, Ниро, Ог. Миз‹-Гех!соп. Ейпйе АпЙасе. Гери. Мах Неззе, 
1900. 


Риманъ, Г. Музыкальный словарь, въ русскомъ переводф, дополнен- 
ный русскимъ отдфломъ, подъ редакщей Ю. Энгеля. Издаше 
П. Юргенсона. Москва, 1903. Первыхъ 13 выпусковъ. 


УПегуйз 1, Во1езТам. З!ализТаму МопизиКо, хагуз Мосгайстпу. МаКТадет 
К. СгепаузиуйзКесо. РейегзЬиго, 1903. 


№5512, АИтед, Ог. 1. Т. Райегелуз К. Гефриже. Негтапп Зеетаппи Масп- 
Го]вег, 1903. 


Варшавек журналъ „Музыкальное Эхо“ (Есво тихустле). 
Львовск журналъ „Артистическия Извъетя“ (\Чаото“с1 абузбусиле). 


Г. Пахульснй. 
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Св. Войтехъ. 


Св. Войтеть, Адалиберть (бизиу ТРодсёес И) родился въ Богемии въ 
939 году. По происхожденио былъ сыномъ знатнаго вельможи изъ Либича. 
ПослЪ окончашя своего образовашя въ МагдебургВ былъ назначень праж- 
скимъ епископомъ. Желая поднять уровень нравственности ввЪренной ему 
паствы, опъ встрфтиль въ этомь болышя затруднешя и подвергся пре- 
слфдовашямъ, оть которыхъ бЪжаль въ Римъ, гдЪ поступиль въ мона- 
стырь св. Бонифащя. Уступая, однако, просьбамь своихъ соотечествен- 
никовъ, онъ вернулся въ Прагу и вскорф отправился въ Польшу подъ по- 
кровительство польскаго короля Болеслава Храбраго (992—1025), ко- 
торымъ быль радушно принять и въ 995 году назначенъ архепископомъ 
гифзненскимъ. Отправившись внизь по Висль проповфдывать христан- 
ство въ странЪ дикихъ пруссовь и проходя однажды, посл долгихъ 
странствй, усдиненнымь лфеомъ, онь пожелалъ отдохнуть вмЪетЬ со 
своими спутниками и расположился на одной полянкЪ, тдЪ и заснулъ, 
но вскорЪ быль разбуженъ криками язычниковъ, недовольныхъ и раз- 
серженныхь тБмъ, что хриспане очутились въ ихъ заповьдной рощ\, 
посвященной главному богу пруссовъ. Считая это святотатствомъ, языч- 
пики убили архепископа Войтеха (995 г.). Польсый король, узнавъ 
объ этомъ, выкупиль тБло убитаго и торжественно похоронилъ его въ 
гифзненскомь соборф. Убитый всецфло принадлежить истори католиче- 
ской церкви, которая считаеть его мученикомъ и святымъ; польск й-же 
народъ почитаеть въ немъ своего патрона. 

Св. Войтехт, считается творцомъ текста и музыки перваго поль- 
скаго гимна «Бога родзица» (Вода тодгка, аленхса, Водет избаилопа 
Магуа). Гимиъ этотъ, сохранивиийся до нашихъ временъ, вырфзанъ па 
гробниць св. Войтеха въ гифзненскомь соборЪ. Историки польскаго 
народа съ умилешемъ и восторгомъ говорять о гимиф «Бога родзица». 
Гимиъ этоть всегда пфли польсше рыцари, отправляясь на войну. Болфе 
подробныя свфдьшя и историчесыя справки о гимн$ св. Войтеха, а 
также весь гимиъ, тексть и мелодию можно найти въ почтенномъ труд 
«Бога родзица» А. Полинскаго, извфстнаго варшавскаго критика. Трудь 
этоть только что изданъ фирмою Гебетнера въ ВаршавЪ и представляеть 
большой историчесый интересъ въ области музыкальнаго искусства. 


ВитовскЕЙ. 


Овящениикь Янз Витовещи (Тоня), приближенный польскаго 
короля Владислава Локетка, жилъ въ первой половин ХГУ столфя. Со- 
чинялъь релимозныя пфени на польсюй тексть. Въ исалтырЪ королевы 
Маргариты, матери польской королевы Ядвиги, изданномь въ ВЪиб въ 
1834 году и считающемся памятникомъ польскаго языка ХГУ столфия, 
находится сочинеше свящ. Витовскаго религюзнаго содержашя, подъ за- 
гламемь: «О мучениг Господнемь» (О тенсе Райз). 


Фельштинск!Й. 


Фельштинсый Севастанз изь Фельштина (Кезёунз) родился въ 
концф ХГУ’ стольмя въ ФельштинЪ, недалеко оть Пржемысла, въ Галищи. 
Онъ учился въ краковскомъ университетВ, въ которомъ впослфдств (по 
его б1ографу Яноцкому) впервые сталь преподавать музыку (Ргйниз отийии 
шизеат 4осеге Стасоуае соерй). Фелыштинсый написаль цфлый рядъ тео- 
ретическихь сочиненй, изъ которыхъ самымъ важнымъ считается: Ориз- 
сшит тиясае сотрИавит погИег рег аотйтит бефазНапит ртезвую- 
тет 4е ЕезНпи. Рто чтзийопе аафезсепйит 4т Симы ятрИсё зеи 
Стедотапо. Это сочинеше издано Унглеромъ въ Краковз въ 1519 году. 
Полное библографическое описаше этого трактата, перечень главъ и 
ихъ содержаше подробно изложены въ сочинеши Войтеха Совинскаго 
«105 шизееиз роЙопа8 её Эауез». Раз, 1857. Кром того, издаиы еще 
слБдуюция сочинешя Фельштинскаго: 

АНаиоЁ Нутай есЧезазИс. Это сочинеше написано имъ по жела- 
ийо польскаго короля Сигизмунда Г и издано въ КраковЪ въ 1522 году. 

Оризсшит Мизсае. Издано въ Краковф въ 1534 году. 

Гид Анте@ё АидизВт, ерзсорё Н'тропепзз, @е Мизкса. Издано 
въ Краков въ 1536 году. 

Фи’есвопез Мизсае, аа сайеатайз Тедезще ГРгетазйетя8 изит. 
Издано въ Краков въ 1544 году. 


ти 


Бржозовек!йЙ. 


Бржозовсый Балентз изх Бржозова ( Вггогоиз 4) родился въ начал 
ХУТ стольия. По историку Бентковскому— родился въ СанокЪ, по Чац- 
кому — чешскаго происхождешя, но зналъ превосходно ПОЛЬСЫЙ ЯЗЫКЪ И 
былъ пасторомъ реформатской церкви въ Бржозовь Пржемысльской епарх!и. 
Бржозовсюй извфстень въ истори какъ поэть и композиторъ перковной 
музыки. Въ 1554 году издань въ Кенигсбергь (Ктеуйес) «Каншональ 
польскй» (Капсюпо4 ря) Бржозовскаго. Это—духовныя пфсни, пе- 
реведенныя съ чешскаго на польсый языкъ и напечатанныя готическимъ 
шрифтомъ. Канщональ посвящень польскому королю {Сигизмунду-Авгу- 
сту. По М. Вишневскому (Исторйя польской литературы) Бржозовсый 
скончался въ 1570 году. 


Шамотульек!{й. 


Ванлавь Шамотульскя, Уепсеаиз батоиепз18 (5гатойи 814), ТТас- 
Чаю 2 бгатой4 родился въ 1529 г. въ Шамотулахъ. Свое образоваше по- 
лучилъ сначала въ Познани, а затЪмъ въ Краков$. ПослЪ окончашя обра- 
зовашя, состоялъ нфкоторое время секретаремь при Тереми Ходкевич$, 
литовскомь гетманф. Получивъ зваше доктора философ въ краковскомъ 
университетВ, опъ всецфло посвятиль себя изученю поэзи и музыки и 
состояль придворнымь музыкантомъ при польскомъ король СигизмундЬ- 
АвгустЬ. Въ своихъ вокальныхь сочинешяхь Шамотульскй не имфлъ 
себф соперника среди своихъ соотечественниковъ. 

Изъ его сочинешй наиболфе извЪетны: 

‚АПашщда, издано въ Краков у Лазаря Андрысовича. 

Вечерняя молитва (изъ канщюнала Секлющана) для четырехъ го- 
лосовь, издаше Л. Андрысовича. 

Листа, Попите, аитет ат, 85-й псаломъ Давида, въ польскомъ 
переводь Николая Рея (изъ Нагловиць). 

Сие аш их ез её @ сз, сочинеше для четырехъ голосовъ на 
тексть Николая Рея. 

Веаиз а" 4ш поп ОМИ Чт сопсо атрогит, въ польскомъ пере- 
водЪ Апрея Тржыщевскаго (А. ТгиусезК). 

Лотте, диз паба т 1абетпасшо шо, 14-й псаломъ Давида, 
для четырехъ голосовъ, въ польскомъ переводЪ Шамотульскаго, издаше 
Л. Андрысовича. 


Вообще сочинешя Шамотульскаго, изданныя въ ХУГ столфиш, 0б0- 
значены его инищалами У. $. (Успеез]аиз Затойи ет). Шамотульсый 
скончался въ 1572 году. Извфстный и современный Шамотульскому 
историкъ Шимонъ Старовольсый посвятиль ему спешальную статью въ 
своемъ сочинеши «Сто знаменитыхь поляковъ». 


Леополита. 


Мартииь Леополита изз Львова (ТеорйИа Тлеоисгу?:) родился въ 
1540 году во ЛьвювЪ. Окончиль краковсьй университетъ. Музыку изу- 
чаль въ Польшф у Севастана изъ Фельштина, извфстнаго зтольскаго тео- 
ретика. Въ 1540 году опъ назначень придворнымъ органистомъ поль- 
скаго короля Сигизмунда- Августа и занималь эту должность до самой 
смерти короля, послФдовавшей въ 1572 году. Обладая также поэтическимь 
даровашемъ, Леополита сочинилъ для польской римско-католической церкви 
«Церковный годъ» (Пой Кобсёе ту) „сдлавь при этомь мномя улучшеня 
въ текстахь пфенопфий, на которыя писаль музыку. Его «Церковный 
годъ» былъ одновременно принять всфми епар\ями Польши. Современные 
ЛеополитЪ историки, Шимонъ Старовольсый и Зиморовичь, восхваляя 
его хоральную музыку, упомипаютъ также объ его изобрЪтательности 
по части музыкальныхъ инструментовъ. Единственный экземпляръ сочи- 
ней Леополиты долго хранился въ библотекь Залусскихь, о чемь 
упоминаеть Вороничь въ своемь сочинение <ПбзеЧаНон зиг 15 са 
пабопаих». Послфдше годы своей жизни Леополита провель во ЛьвовЪ, 
будучи связапь узами тБеной дружбы съ Иваномъ Тухольскимь, кото- 
рый быль тамъ префектомъ гимназш. Леополита скончался въ 1589 году. 


Брандтъ. 


Ян Брандтз (Втап4®) родился въ городь Познани въ конц$ первой 
половины ХУТ столфия. Въ 1571 году онъ поступиль въ орденъ 1езуитовь 


и получилъ въ виленской к 


ллеми зваше доктора теологии (Чо 5 ео]о- 
=ае стайит). Брандтъ былъ ректоромъ коллеми въ ПултускЪ, а затЪмъ во 
Львов; написалъ «латиисыя и польсшя ифени съ музыкой» (1%е$иё 4а- 
сие $ розме 2 пати тигусгнетё). Сярчинсый въ своемъь сочине- 
иг «Картина царствовашя Сигизмунда 1» пазываеть Брандта очень 
виднымь композиторомъ. Согла 
чался въ 1601 году. 


но историку Бентковскому, Браидть скои- 


х 
__ В 


ШАМОТУЛЬСНИ. ЛЕОПОЛИТА. 


ГОМУЛКА. 


Гомулка. 


„Николай Гомулка (Сотб@ а), прозванный въ концф своей жизни 
«польскимь Палестриной», родился, какъ утверждають ифкоторые исто- 
рики, въ 1564 году, но можно предположить, что онъ родился немного 
раньше, такъ какъ въ 1580 году издано уже въ Краков его крупное 
‹<очинеше «Мелодш къ польскому псалтырю» (№е1о4уе па Рзай ета 01314) 
посвященное краковскому епископу Петру Мышковскому. Одинъ экзем- 
пляръ этого псалтыря находится въ университетской библиотек» въ КраковЪ. 

Гомулка быль современникомь Палестрины, жилъ въ царствоване 
польскаго короля Стефана Баторйя и обучался музык въ Итали. 

Благодаря старашямъ извфстнаго любителя музыки и польской 
старины Тосифа Цихоцкаго, десять псалмовъ Гомулки изданы въ совре- 
менной музыкальной нотащи проф. пфшя Яна Зандмана варшавскою 
фирмою Сеневальда въ 1838 г. и гравированы у Гофмейстера въ Лейпциг$. 

Переводъ текста псалтыря превосходно сдфланъ польскимъ поэтомъ 
Яномъ Кохановскимъ. Весь псалтырь состоить изъ 150 исалмовъ, напи- 
‹анныхъ для четырехъ голосовь & сареПа. Сочинеше это обличаеть въ 
автор$ большое дароваше и прекрасное знаше контрапункта. Мстами 
въ псалмахъ встрфчаются красивыя имитации. Въ гармоническомъ отно- 
шени псалмы Гомулки тоже очень интересны и благозвучны. Красота 
текста вызываеть часто въ музыкЬ прекрасное и возвышенное релит!оз- 
ное настроеше. Въ виду того, что послЪ сочинешя музыки къ польскому 
псалтырю Гомулка жилъ еще 29 лЬть и по всей вфроятности еще так- 
же сочинялъ, можно предположить, что мноме его труды затерялись, 
такъ какъ, кромф этихъ исалмовъ, до насъ не дошло пи одного изъ его 
сочиненй, о чемъ можно только пожалфть. Во всякомъ случаЪ, псал- 
тырь Гомулки даеть возможность судить о большихь усифхахъ въ раз- 
витш церковной музыки въ Польш® въ ХУТ стольии. 

Гомулка скончался 5 марта 1609 года въ Хоравли, о чемъ свидф- 
тельствуеть латинская эпитаф!я, вырфзанная на его памятник въ Язло- 
вицахъ. Эпитафя гласить слфдующее: 

Г. 0. М. А. 
СОМОТСАМ НС ЁАР1$ ТУГМСАТ ЗЕРОГТОМ 
ООЕМ СОМ РЕУОВАТ АТВКА МОК$ СНОВА\ТГАЕ 
ОМХМЕ$ ТУСЕМОЕВЕ №М0$1С100Е 
МАСХАТОМООЕ 20М0$ ЗТЕТЕВЕ МОТАЕ 
АТ ВЕСТЕ С1УЕЕВ!$ ТОТ ОСТЕ$САХТ 


СОМОГСАЕ НОС ТОМОГО А Т01$ РАВАТО 
ОВВЕМ МЕС РАТШМАМ бВАС! ВЕОЛВАХТ 


ОБ А. О. М. ОСХХ, 4е У там аебайз ХГУ. 
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Иъ сожальшю, въ виду сжатости настоящаго пашего труда, мы не 
можемъ дольше и подробифе остановиться на большихъ заслугахъ Го- 
мулки для польской духовной музыки. 


Длугорай. 
Войтехь Длуюрай (ТЁидога) родился и жилъ въ ПолышЪ въ конц 
ХУТ стольия. Въ сочинении Безара (В6заг@) <Тйезаигиз Вагиот!сиз>, о 
которомъ упоминаеть Фетись (6$) въ своемъ трудЪ «Вюстар№е$ 45 
азе1з», говорится о Длугораь какъ о композитор и знаменитомъ 
лютнисть (56). Въ книгЪ Безара помфщены иЪкоторыя сочинешя 
Длугорая для лютни. 


Зелинек!йЙ. 


Николай Зелинсшй (ИейтЯм), какъ о немъ извфстно, быль орга- 
пистомъ и дирижеромь музыки у примаса и архепископа гифзнеискаго 
Войтеха Барановскаго (ргутаз, атсум Кир стюйщейз К: \Уоее № Вагапочуз т, 
1548—1613). Изъ сочинешй Зелинскаго назовемъ: Оеоа юйиз ати; 
гимны для одного, двухъ и трехъ голосовъ, а также хоры для четырехъ, 
восьми и двфиадцати голосовъ. Эти сочиненя Зелинскаго напечатаны въ 
1611 году въ Венеции. 

Въ 1890 году издателями «Кгеветииз ка зенез ТавеЬмеВ» въ БониЪ 
помфщенъ, въ ихъ издаши за вышеназванный годъ, пасхальный мотетъ 
Зелинскаго, подъ заглашемъ «Наес {1е5$». Мотетъ этоть свопмъ запозда- 
лымъ появлешемь въ печати вызваль большя толки въ сред нёмецкихь 
археологовь и музыкальныхь писателей. ВсЪ они единодушно заявили 
свое удивлеше по поводу этого польскаго композитора, столвшаго, по 
ихъ мифийо, паравнф съ самыми знаменитыми контрапунктистами ХУТ 
стольия, но рЬшительно до послфднихъ поръ совебмъ неизвфстнаго му- 
зыкальному мру. 


Мильчевск!Й. 


Мартин ЛМильчевемй (МИсхеиЯЯ) быль музыкантомъ придворной 
капеллы и пфвцомъ польскаго короля Владислава ТУ. Адамь Аржембеюй 
(Загиеьз К), члешь той же капеллы и придворный архитекторъ, въ своемъ 


тт 


стихотворномъ описаши Варшавы *) говорить о Мильчевскомъ, что онъ 
«мило тоже сочиняеть для пъшя и игры» (отдеслие Чакйе Котропое 
40 Змемаша 1 сташа). О сочинешяхь Мильчевскаго долгое время ни- 
чего не было извЪстно, такъ какъ оиБ затерялись, и только нЪеколько 
лфть тому назадъ варшавскому музыкальному критику А. Полинскому 
удалось отыскать въ рукописяхъ ХУП столфия пять мессъ Мильчевскаго 
для четырехъ и пати мужекихъ голосовъ. 


Буховек!Й. 


Бениий Бутовека (Висрюкз 1) родился во второй половин ХУП 
стольия. Происходилъ изъ очень богатой семьи и получиль образоваше въ 
праковской академит. Въ очень юныхъ годахъ онъ поступиль въ бенедиктин- 
скый монастырь, гдЪ сразу обратилъ на себя внимаше своихъ наставниковъ, 
отличаясь поэтическимь даровашемъ и большою музыкальностью. Полу- 
чивъ впослЬдстьйи довольно высокое духовное мБето, Буховсый еще больше 
сталъ посвящать себя поэзии и музыкЪ. Въ 1712 году у Цезари въ Кра- 
ковф изданы, кромф другихъ трудовь Буховскаго, его релимозныя пфени 
въ стихахъ, подъ заглашемь Санёиз её иеёиз, и нЪеколько музыкальныхь 
произведений. 


ГорчицкЕЙ. 


Свяшенник» Гриюрй Горчишяй (огсгус) родился во второй по- 
ловииф ХУП стольия. Состоя въ качеств придворнаго музыканта при 
польскомь король АвгустЬ П, онъ занималь одновременно должность 
ректора коллейи Роратистовъ, основанной королемь Сигизмуидомь 1 
при краковскомъ каоедральномъ соборф. Извфетный любитель музыки 
Т. Цихоцый (о которомъ упоминалось уже выше въ б1ографии Гомулки) 
содЪйствоваль въ 1838 году изданио двухъ мессь Горчицкаго, сочинеи- 
ныхъ для четырехъ голосов & сареа и посвященныхь священнику По- 
рембекому. Первая изъ нихъ— 1/за Разейайз (С-фиг) — начинается Куме 
въ И, напиеаннымь въ широкомъ стилЬ и замфчательнымь по чистоть 
работы. Вторая часть мессы — Сота, въ */\,—въ болфе оживленномъ дви- 


*) Заглаве на польскомъ языкБ этого очень интереснаго стихотворнаго, хотя вовсе 
ие поэтическаго описашя Варшавы было слфдующее: „бозеймес ао кгойе орзаше \Уаг- 
зхазу 2 окоНехпоеи }е] Йа Котшразй @уогз№1е] 1. 4. 9.* (1643). 
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женш. Затьмь слфдуеть очень короткое Л зегете, начинающееся фугато, 
которое предшествуеть Онотат, очень эффектному и сжатому. Осталь- 
ныя ‘части состоять изъ Иозаина, Вепе@ейив и Адпиз ег. Вторая 
месса— Акен{— сочинена для альта, двухъ теноровь и баса. Первая часть 
мессы состоить изъ Коние въ имитащонномь и Фугальномь стилЪ. За- 
тьмь слбдують Вене@жи, короткое Сома, Стаднае, Орегюгтит и 
Гипаа ргесёз, ЧФмъ и заканчивается месса. Эти мессы въ своемъ ори- 
тинальномь видь не имфли подраздфлешй на такты, но въ издании 
Т. Цихоцкаго получили современный намъ видъ, благодаря известному 
композитору и дирижеру церковной музыки въ Варшавь Тосифу Кро- 
гульскому, который раздфлиль составныя части этихъ партитурь па 
такты. Совинскй въ трудь своемъ «Тез ииеи8 роопай5> говорить еще 
о 6-ти другихъ мессахъ Горчицкаго, которыя затерялись, уцфаЪвиия же 
мессы принадлежать библиотек каоедральнаго собора въ КраковЪ; он 
написаны рукою автора и исполняются время оть времени въ этомъ 
соборЪ. Кромб того, Горчицый сочиняль кантаты и написаль оперу, о 
чемь упоминаеть Тосифъ Мопчинсый въ своемъ сочинении «Сборникь 
извфетй о КраковЪ» (г \Мафоно$Ё о Ктако\е), въ которомъ, между 
прочимь, говорить, что опера эта сохранилась въ манускрипт. 

Горчиций скончался 30 апрфля 1734 года въ Краков и похо- 
ронень тамъ же въ каосдральномь соборЪ, позади гробиицы и памятника 
польскаго короля Казимра Великаго, па что указываеть надиись, нахо- 
дящаяся надъ могилой Горчицкаго. 


Максилевичъ. 


Викенийй Максилевичеь (МайзЛеияс2) родился въ 1685 году. Быль 
дирижеромь хора при каеедральномъ соборь въ Краков. Въ качеств» 
композитора церковной музыки пользовался болышою популярностью. 
Скончался 24 января 1745 года. НЪкхоторыя сочипешя Максилевича хра- 
иятся до сихъ поръ въ библмотекВ каоедральнаго собора въ КраковЪ. 


Каменск! й. 


Матвьй Каменскй (Катейз!г), первый драматичесый польсый ком- 
позиторъ, родился 13 октября 1734 года въ городЪ ОденбургЪ, въ Венгрит, 
ма австрийской границф. Музыку изучаль въ ВЪиф, гдф занимался форте- 
шанной игрой и композищей. Потомъ Каменсый перефхаль въ Варшаву, 
гдБ иЪкоторое время занимался преподавашемъь музыки. ИзвЪстность его, 
какъ композитора, начинается только съ постановки его первой оперы, 
сочиненной имъ на сюжетъ пьесы Богомольца, написанной первоначально 
для школы кадетовъь въ Варшавъ, подъ заглавемъ: «Счастье въ несчастьи» 
(№ 4га изасго$илопа). Эта пьеса, по желанию польскаго короля Стани- 
слава-Августа, была передфлана для сцены Войтехомь Богуславскимъ, 
раздфлена на два акта, а сочинене музыки къ ней было поручено Ка- 
менскому. Въ 177$ году опера Каменскаго, подъ первоначальныхь за- 
глашемьъ пьесы, была поставлена на сцен въ Варшав$ и сразу обратила 
на себя внимаше. Это была первая польская опера, исполненная поль- 
скими артистами. Вся партитура оперы состояла изъ 13 нумеровъ, 
между которыми было нфеколько арй, два дуэта, небольшой ансамбль 
въ концб оперы и полное отсутстве хоровъ. Опера Каменскаго сразу 
упичтожила въ публикЪ то предубфждеше, что невозможно имЪть 
оперу со своими исполнителями, такъ какъ до этихъ поръ на вар- 
шавской сценЪ подвизались только итальянцы, французы, а отчасти 
и ибыцы и ставили исключительно свои оперы. ТЬмъ не менфе, опера 
Каменстаго выдержала только два представлешя, такъ какъ встр\- 
тила большую недоброжелательность со стороны иностранцевь, всячески 
старавшихся оградить свои притязашя на варшавскую сцену. Поста- 
новкой оперы Каменскаго руководиль директорь театра — французъ 
Монбренъ (Моп га), а исполнителями главныхъ партй были пБвицы: 
Дециерь или Дезнеръ и Гроновиць, и ифвцы: Богуславсый, Бачинсый и 
Харасимовичь. Вскорф посл постановки первой оперы Каменскаго, по 
желанио короля Станислава-Августа, зрительный залъ варшавскаго театра 
подвергся капитальной перестройкЪ. За это время Каменсый успфлъ на- 
писать двЪ новыя оперы: «Зоська, или деревенсые амуры» (20а, 
сгу@ иле Ме го) и «Добродьтельная простота» (СпоЙйса ртозюю), 
которыя были поставлены въ 1779 году. Первая изъ нихъ выдер- 
жала 76 представленй подъ рядъ. Впослфдстыи Каменсый написалъ 
еще три оперы: «Сельская вечеринка» (Вай дозро@атз?), «Соловей» 
(510) и «Описали имущество» (Т’а4усуа гайайлопа). Эти оперы были 
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очень хорошо приняты публикой, начинавшей смотрфть на Каменскаго, 
какъ на создателя польской народной оперы. Однимъ ИЗЪ послфднихъ сочи- 
ненй Каменскаго была кантата, написанная имъ въ 1792 году, по слу- 
чаю открытя конной статуи польскаго короля Яна Ш Собекаго въ 
Лазенковскомъ паркЪ, вь ВаршавЪ. Кантата исполнялась потомъ еще 
нЪеколько разъ въ варшавскомъ театрЪ ВЪ присутствии короля Стани- 
слава-Августа, щедро вознаградившаго автора. Кантату исполняли: пф- 


вицы: Ситииская и Ясинская, и ифвцы: Качковсый и Рудницей. Кром 
того, Каменскй сочиниль еще нфсколько мессъ и другихъ болфе мелкихь 
пьесъ. 

Каменскй до конца своей жизни жиль въ ВаршавЪ. Скончался 
26 ливаря 1821 года на 87 году своей жизни. Похоронень въ Вар- 
шавЪ, въ костель Повоизковскаго кладбища, на что указываеть находя- 
щаяся тамъ мраморная доска съ соотвфтствующею надписью. 


Стефани (Янъ.. 


Ян Стефани (Зерий) родился въ 1746 году въ Прагф. Онъ 
прибыль въ Польшу въ началь царствовамя Станислава - Августа, ко- 
торому быль присланъ и рекомендовань его братомь кн. Андреемъ. 
Я. Стефани былъ причислень въ качеств скрипача къ придворному 
оркестру, а также и къ оркестру варшавскаго театра; спустя ифкоторое 
время онъ сталь дирижеромъ музыки при каоедральномъ собор св. Яна. 

Въ 1794 тоду Я. Стефани написаль небольшую по размфрамь 
оперу, подъ заглашемь «Краковяки и Горцы» (Ктайонасу & ддт). 
Опера эта, имфвшая всБ данныя для ся прочнаго усифха, исполнен- 
пая пащональнаго колорита, хотя и встрётила горячй премъ у пу- 
блики, тьмъ не менфе послЬ третьяго ея представлешя на варшав- 
ской сцен по распоряжению правительства была снята съ нея. Но 
черезъ иЪкоторое время опера эта была возобновлена и выдержала по- 
чти двфсти представлешй подъ рядъ и положительно создала славу ея 
автору. Въ 1796 году была поставлена вторая опера Я. Стефани, подъ 
заглашемь «Подданные, благодарные своему властелину» (Родааа ваз 
ст зжети 16{а4су). ЗатЪмъ послЪфдовали: опера «Волшебное дерево» 
(Расгатошапе Аглешо), поставлена въ 1797 году; «Евфросиия» (Еиро- 
зупа), написанная на сюжеть, заимствованный съ французскаго, въ поль- 
ской обработкЪ для варшавской сцены Я. Адамчевскаго (Закбь АЧат- 
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сему, 1763—1812) и поставленная въ 1806 году; «Конюций Горещяй» 
(Котизгу Соте и), поставленная въ 1807 году; «Польская женщина» 
(Рика) въ трехъ актахъ, написанная па тексть Выбицкаго (УУуеЮ), 
поставлена въ томъ же году; «Старый охотникъ> (багу ту иеу), опера, 
появившаяся па сцен въ 1808 году. Все это были комичесыя оперы. 
Впрочемъ, послфдующия оперы Я. Стефани ие имбли того большого 
который выпаль на долю первой его оперы. 

КромБ оперъ, Я. Стефани написаль ифсколько мессъ, а также зна- 
чительное количество полонезовъ. Даже въ очень преклопномъ возрасть 
опъ аккуратно исполнялъ обязанности члена оркестра варшавскаго театра, 
а иногда, въ исключительныхь случаяхъ, замфияль дирижера оперы. 

Я. Стефани скончался 24 февраля 1829 года и похороненъ на 
Повоизковскомь кладбищ въ Варшавф. 


Вейнертъ. 


Антон» Вейнерта (Тетег) родился 2 поня 1751 года въ Луиз- 
дорф (Диёз4о"/) въ Чехи. Въ молодомъ возрасть Вейнерть прибыль въ 
Польшу, гдЪ первоначально былъ учителемъ музыки въ домБ гр. Рачин- 
спаго (г. Васиутз К) въ Рогалинф. Потомъ онъ быль придворнымь ди- 
рижеромъь капеллы Станислава-Августа, а затЪмь состояль профессоромъ 
консерватории ( 1820 г.), а также, членомъ оркестра варшавскаго театра. 
Эти послфдшя доляшости Вейнерть занималь до 85-Го года своей 
жизни. 

Въ конць ХУШ стольия Вейнерть написаль три оперы для вар- 
шавской сцены: «Лишшя угрызешя совфсти» (М№еройгаефиу зЁгири4), 
«Гроза» (Поппегуе ег) и «Дьяволь-алхимикъ» (ДуабеЁ ася). 
КромЪ того, Вейнерть писаль тоже духовную музыку. Въ 1837 году 
въ костель 00. Августинцевь въ ВаршавЪ исполнялась Офферторйя Вей- 
перта, о чемъь упоминалось въ тогдашнемъ «Варшавскомъь КурьерЪ». 

Вейнертъ, пользуясь пеней за выслугу 60 лфть, дожилъ до очень 
преклоннаго возраста и скончался 18 поня 1850 года въ ВаршавЪ, имя 
большую семью изъ 16-ти человфиъ. Во время заупокойной обфдни, от- 
служенной за почившаго въ костел 00. Августинцевъ, совмфстными 
силами артистовъ варшавскаго театра исполнень быль Рекшемъ Моцарта. 
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Козловек!й. 


Тосифь Козловемй (Кого 4) родился въ Варшавб въ 1757 тоду. 
Съ самыхъ раннихъ льть иль въ хор каосдральнаго собора св. Лина и 
очень рано сталь проявлять необыкновенныя способности къ музыкБ. 
На 18 году своей жизни онъ быль приглашенъ кн. Андреемь Огинскимъ 
для преподавашя музыки его сыну, ки. Михаилу Клеооасу Огинскому, 
извфетному впослфдстви композитору популярныхъ въ Польшь полонезовь 
и романсовъ. Спустя ифкоторое время Козловскй отправился въ Россто, 
поступиль на военную службу (въ эпоху турецкой войны) и быль ко- 
маидировань къ ки. Долгорукому въ качествь адъютанта. Туть онъ 0б- 
ратиль на себя внимаше кн. Потемкина, который взяль его съ собою 
въ Петербургь. ВекорБ Козловеый, въ присутстви императрицы Екате- 
рины П въ Таврическомь дворцЪ, исполниль, личио дирияшруя, свой 
полонезъ, паписаиный имъ для хора съ болынимь оркестромъ и сразу 
обратиль на себя всеобщее внимаше. Съ этого-то момента и начинается 
извфстность Козловскаго, какъ композитора и дирижера. Посл смерти 
ки. Потемкина, Козловсый получиль мЪсто главнаго директора музыки 
Императорскихь театров въ Петербург и занималь эту должность вь 
продолжеше 35 лбть, до 1821 года. Кром занлый въ театрахъ, Коз- 
ловсый дирижироваль придворными оперными спектаклями и концертами 
въ Эрмитаж въ царствованю императрицы Екатерины И, императора 
Павла Ги императора Александра 1. Отличаясь необыкновенною лег- 
костью творчества, Козловсый сочиниль массу оркестровыхь вещей, 
преимущественно полонезовъ, изъ которыхъь «Громъ побфды раздавай- 
сл» и «Русскими летить странами на златыхъ крылахъ молва» (слова 
Державина) пользовались въ свое время огромною славою. Козловскй 
паписаль кромф того еще музыку къ трагеди Озерова «Фингалъ», 
оперу «Эфиръ» (на тексть Капниста) и много ифсней къ текстамь рус- 
скихъ поэтовь Нелидинскаго-Мелецкаго (Юря Александровича) и Дер- 
жавина. Но самымъь крупнымъ сочинешемь Козловскаго считается «Рек- 
мемъ» (1581 рго 4е[ипсйз), написанный имъ по желанию польскаго 
короля Стапислава-Августа, бывшаго въ Петербургь въ 1798 году. Этоть 
«Рекшемь», сочиненный для четырехъ голосовъ съ оркестромъ, испол- 
нялея въ первый разъ подъ личнымь управлешемь автора, при участии 
лучшихъ иностранныхь пфвцовь, на похоронахъ короля Станислава- 
Августа. «Рекшемьъ» издань виослфдетыи фирмою Брейткопфа въ Лей- 
пцигв (М5за рго ЧейиеНз Гаг 4 Этозйитей шй ОтеВежег. РагёИаг. 
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Торе, ВтеНКорг ии Наче.) Фирма Лишке (ТАзевке) въ Берлин издала 
3 полонезовь Козловскаго, въ фортешанномь переложенйт. Въ ПрагЬ въ 
1797 году издано 6 его полонезовъ для оркестра и сборникъ полоне- 
зовь для фортешано. Масса оркестровыхъ сочинешй Козловскаго оста- 
лась въ манускриитахь, и ихъ участь намъ неизвЪстиа. 

Посл болфзни, постигшей Козловскаго въ 1821 году, онъ быль 
аль затЪмь на нфкоторое время 


вынужденъ оставить свою службу ИР 
в, Польшу; вернувшись оттуда въ 1824 году въ Петербургь, велъ уже 
довольно тихую и уединенную жизнь. Скончался 27 февраля 1831 года 


въ Петербург 


Ванск!й (Янъ. 


Ян» Ваней (Тайя м) родился въ Велико-Полыш въ 1762 году, 
жиль въ Познани и пользовался известностью хорошаго скрипача и ком- 
позитора. Олъ сочиниль ифеколько оперъ, которыя въ свое время были по- 
ставлены въ Познани и пользовались усиЪхомъ. Его духовныя сочинешя 
часто исполнялись въ княжеств» Познанскомь. Но особенно извфетень 
былъ Вансый своими полонезами, мазурками, военными маршами и ду- 
этами для скрипки и вюолончели, которые онъ мастерски О © 
своимь братомь Рохомь Ванскимь. Скончался въ самомь началБ ХХ 
стольця. Издано ли что-нибудь изъ его сочинешй — неизвфетно. 


Ванек (Непомуценъ-Янъ). 


Непомуцень-Янь Вансти (Рай) сынъ Яна Ванскаго, родился въ 
килжествь Познанскомъ. Годъ его рождешя точно неизвфетенъ. Онъ вос- 
питывался сначала вь Калиш, а нотомь въ Варшавф. Съ раннихь лфть 
обучался скрипичной игрЪ. и въ 1831 году отправился въ Парижь, гдЪ 
иЪкоторое время бралъ уроки на скрипкЪ у Байльо (ВаЙ1о\), а затЬмъ кон- 
цертироваль въ Испани, Францш и Италит. Въ Римф Вансый получиль 
зваше члена филармонической академии св. Цецили. Изъ Итали онъ пе- 
ребхаль въ Швейцарию итамъ опасно захвораль. Благодаря старайямъ 
и помощи, оказаннымь ему гр. Александромь Собанскимъ, онъ быль 
помфщень въ лфчебницу въ Винтертурь (\Уй\ Вет), гдб вскорБ опра- 


®) См. отл5аъ „Бюграфи русскихъ композиторовъ“. 
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вилел, по, въ виду своего слабаго здоровья, должень быль навсегда 
оставить утомительную карьеру виртуоза и поселиться па югЪ Фран- 
ци. Вансый поселился въ 9 (АХ еп Ргоуеиее); здфеь онь женился па 
француженкь и сталь заниматься педагогикой и композищей. Ванскй 
сочиняль исключительно для скрипки и альта виртуозныя и педагоги- 
чесыя произведешя. Меязду его сочинешями встрфчаются и транскрииити. 

Изъ сочинешй Ванскаго назовемь слфдующия: 

Сопеегёто рошг уЮ1ой ауес огевезеге. 

З& стаи сареев 4е сопеегЕ рог УЮ]оп ауее ассошраслешейй 4е йапо. 

Сагпауа! 4е Уагзоме, уамайот8 4 гауошге роиг Уют ауее ассош- 
раететецф Це рано, ав ея а 365 соПееиез Фе ГАсайбиые раЙВагтониие 4е 
Байце-СвеЙе 4е Воше. 

гов Гоцеиев (ие; Фе ЧонЫез сог4ез) роиг Ую1он 56. 

Поцие 116108 еп Гомие Фе сармесз, роиг УЮой зе. 

Пошие 4и4ез РГШаицез, ропг аедибгй ФИТбгелйз сопрз Фатейеф, рог 
У101оп_ зе]. 

Поцие уамаНоиз зиг ии ФВ Мие оне] роиг ехегеег @е ГагеВе. 

5х (Чиез рог аНо. 

Стапёе тб оде 4е уюоп. 

Мое сотр Ме ФаНо. 

Вансый скончался около 1860 года. 


Огинек{й. 


Инязь Михаиль-Глеовась Оинсвй (От), бывиий вели литов- 
сый казначей (атап@ фебзоег), а затЪмъ сенаторъ росейской имперш, ро- 
дилел 25 сентября 1765 года въ ГузовЪ, близъ Варшавы. Первымъ его 
учителемь музыки былъ 1. Козловсый. Будучи щедро одаренъ отъь при- 
роды, кн. Огинск отличалея въ своих” сочинешяхь мелодичиостью и 
иъкоторою меланхоличностью. Полонезы, сочиненные ИМЪ, были попу- 
лярвы не только въ Полышф, но и за границей. И\хоторые изъ нихь 


п теперь съ удовольстмемъь слушаются, несмотря на ихъ простоту изло- 
жешя. Вебхъ изданныхь полонезовъ ки. М, Огинекаго насчитывается 1 1; 
‘амый популярный изъ нихъ посить заглаве «13 иена а 14 раме». 
Кром полонезовъ, ки. Огинсый сочиняль также романсы на фраи- 
цузсый текстъ. Подъ конець своей жизни оиь жиль во Флоренции, гдЪ 
и скончался вь 1833 году, проживъь 68 лЪть. Похороненъ тамъ же въ 


перкви Зайце Маме-МопуеПе, гдЪ на его гробниц находится латинская 
эпитафя. Черезь иъеколько лЬть поелф смерти ки. Огинскаго, музыкаль- 
ный критикь Бланшаръь (Неш? ап Ват) помфстилъ въ «СахеНе шиз- 
се 4е Раб» въ 1840 году статью о ки. Огинскомь и его сочине- 
шяхъ. 

Полонезы ки. Огинскаго издавались многими заграничными фир- 
мами: Во © ВоеК въ Берлинь; \УНисиотЕ, Рае, НазЦаоег въ ВБиъ, 
Нойиек\йег въ Лейнцигь и другими. 


Эльснеръ. 


Тосифё Эльенерь (15пе") родился 1 1юня 1769 года въ городкБ 
ГротковЪ, въ Силези: происходиль изь шведской семьи. Первоначально 
обучался въ элементарной школ въ Гротков$, а потомъ въ БреславлЪ, гдЪ 
между прочимъь поступиль мальчикомъ въ хоръ при костель Доминикан- 
цевъ. Благодаря красивому голосу и музыкальности, его стали обучать 
скрипичной игрь, а такде иаукЪ тармонш. Тамъ же Дрейритнеръ 
(Путей ег), а потомь Ферстеръ (Косгзёг) стали его знакомить съ кон- 
трапунктомь и теорйей композицит. Эльснеру было всего 13 лЪть, когда 
оиъ сталь сочинять, и его первые опыты были очень удачны. Интересно 
то, что молодой композиторъ, не имбя до тЬхъ поръ поняйя о парти- 
турЪ, писалъ свои сочинешя для ифсколькихъ голосовъ на отдьльныхЪ 
листахъ бумаги, и только дирижеръ оркестра мЪстпаго театра Мааръ 
показаль ему партитуру и ознакомиль съ нею. Нельзя. адЪеь не упомя- 
путь о томъ, что отець Эльснера хотль посвятить сына изучению меди- 
цины, и только послЪ смерти его, послфдовавшей въ 1789 году, Эльс- 
перъ могь исключительно предаться музыкЪ. На двадиатомъ году своей 
жизни Эльенеръ пофхалъ вь Вфну, гдЪ, при весьма ограниченныхъ сред- 
ствахъ, занимался дальше изучешемъ музыки. Терпя нужду, онъ вскорь 
здфсь захвораль и сталь уже терять надежду па осуществлеше своихъ 
стремлешй и плановъ. Но въ лицЪ бывшаго товарища изъ Бреславля, 
Бупдесмана (Випезтапт), опь нашель поддержку, перебхаль въ его 
домъ и сталь пользоваться его квартирой и столомъ. Во всякомъ слу- 
чаЪ его пребываше въ ВБиЪ, гдЪ онъ сталкивался съ передовыми му- 
зыкацтами, знакомился съ хорошей музыкой и изучаль интересныя пар- 
титуры, очень благотворно повляло па его художественное развите. 
Здфеь онъ написаль свою симфонию П-4иг и ифекольхо духовныхъ со- 
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чинешй для пъиы, съ сопровождешемъ оркестра. Въ 1791 году Эльснеръ 
получиль мЬето концертмейстера въ оркестрЪ театра въ БруниЪ (Вгапл), 
а вскорв затфмь мфсто второго дирижера театральнаго оркестра во 
ЛьвовЪ. Первыми ©го опытами въ области оперы были: «Странные 
братья» (Те зеЦепе Втй4ег) и «Переодфтый султанъ» (Де’ еее 
биЦап), на собственные тексты, написанные имъ на ифмецкомь языкЪ. 
Къ этому времени относятся также сочиненные имъ антракты къ траге- 
дш Шиллера «Маря Стюарть». Во Львовф Эльснеръ близко сошелся 
съ Войтехомъь Богуславекимъ, директоромь пароднаго театра, и сталь 
основательно изучать польсый языкъ (котораго до этихъ поръ почти 
вовсе не зналъ), что имфло громадное значеше для его будущей дЪя- 
тельности. Здфеь онъ написаль мелодраму «Искааръ» (1зкайа") на поль- 
св тексть. Въ 1799 году, на тридцатомь году своей жизни, Эльснерь 
получиль мфсто главнаго дирижера въ варшавскомь театрЪ и съ этого 


времени онъ всенфло принадлежить польскому музыкальному искусству 
и своему новому отечеству. Въ ВаршавЪ Эльснерь женился на иЪвиць 
Дроздовской, обладавшей прекраснымь голосомъ, которая выступала въ 
его операхъ и пользовалась большимъ усиЪхомъ у публики. За все время 
своего пребывашя въ ВаршавЪ Эльснерь паписаль около 30 оперъ, 
балетовъ и мелодрамъ. Изъ нихъ перечислимь только иъкоторые: 

Амазонки (Атаготи), опера въ двухъ актахъ. 

Фея Уржель (ИЛезесгйа ОтёеПа), опера въ трехъ актаху. 

Андромеда (Апаготе4а), одноактиая опера (1807 г.). 

Мечислав Слютой (Месгузйаю У еру), опера въ трохъ актахь 
(1807 г.). | 

Огрра Моуена (Бетта Могепа), опера въ трехъ актахь (1811 г.). 

Король Лонетекв (КтЯ Точе4е), опера въ двухъ актахь (1318 т.). 

Лешекь Бьлый (Тезгей Ваау), опера. Число актовъ поизвфстио. 

Лелло (Ладе 40), опера въ трехъ актахъ (1820 г.). 

Даю статуи (Тиа роза9г), балетъ. 

Въ 1815 году Эльенерь по инищатив® гр. Софи Замойской, та- 


лантливой любительницы музыки, основаль въ ВаршавЪ общество по- 
ощрешя и покровительства музыкальному искусству. 

Въ 1816 году, при министрь пароднаго просвъщешя СташииЪ, 
основана въ Варшавь школа иЪия и декламаци, завфдываше которой 
было поручено Эльснеру. Школа эта въ 1821 году преобразована въ 
консерваторию, директоромъ и профессоромъ класса свободнаго сочинешя 
которой назначень Эльснеръ. Учрежденю это имфло громадное значене 


ЭЛЬСНЕРЪ. 


огинсний. 


дла развиия музыкальности страны и образовало нъеколькихъ, впослъ; 
сти очень видныхъ музыкальныхъ дфятелей. Не говоря уже о Фред - 
рикв ШонеиЪ (ученик Эльснера), который составляеть тордость поль- 
скаго народа, назовемь здБсь Тосифа Стефани, Нидецкаго, Новаковскаго 
и Орловскаго. Но, къ сожалЪийо, консерватория въ 1830 году, по случаю 
польскаго возсташя, была закрыта, и обстоятельство это надолго лишило 
польскую молодежь источника музыкальнаго образовашя. 


Нельзя здБеь ие упомянуть, что Эльснеръ, постоянио трудясь надь 
изучешемь польскаго языка, написаль два слЪдующия сочинешя: <0 при- 
годности польскаго языка къ музыкЪ» (О 24ато$её 40 тигу регура 
ро &11ед0) и «О ритмБ и метр польскаго языка» (0 хуйиегно$е # 
тей-усгто$ей уегута ро медо). Это послфдиее сочинеше было принято 
въ консерватор, въ классЬ декламации. 

Популярность Эльснера въ ВаршавЪ постоянно увеличивалась, и въ 
1320 году польская молодежь, въ знакъ своей признательности, под- 
несла Эльснеру золотой перстень. 

Вь промежутокъ времени оть 1820 года по 1827 Эльснерь, 6у- 
дут очень занять дфлами коисерватори и проподавашемь въ пей, 
пикаль мало для сцены, сочиняя больше духовпую и инструментальную 
музыку. 

Перейдемъ “теперь къ перечию болфе важныхъ его сочинешй, именно 
въ этихъ областяхъ искусства. 

По части духовной музыки: 

Три мессы для четырехъ голосовъ и малаго оркестра, Н-фиг, Э-шой 
и Е-Чиг (Розеп, Эйнот). 

Месса @-@иг для четырехъ голосовь съ оркестромь (Розеи, Зйпоп). 

Месса С-иг, сочиненная по случаю короновашя русскаго импера- 
тора Николая 1 польскимь королемъь въ 1829 г. 

Нушииз АшЪго$атиз рго уосЙуиз длайиог сша лзели. (Тре, ВгеЙ- 
КорГ ии Наме.) 

Мотеть «Сома её Попоте», для двухъ хоровь (Гефие, Нойлев\ ег). 

Мотеть «Ш №, Пошше, зрегау, для четырехъ голосовъ. 

Рекыемь для четырехь голосовь съ оркестромъ, сочиненный по 
случаю смерти императора Александра Т. 

Гимнъ св. Госифу. Гимиь св. Цецили. 

Ув Стедог для восьми голосовь |, 

Увий Стеаюг › четырехь > вот, Эти. 


Одпимь изъ послфдиихь духовныхь сочинешй Эльснера была ора- 
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торя «Страсти Господни» (Мефа фана), для голосовъ соло, хора 
и оркестра. Эта ораторЁя исполнялась три раза подъ рядъ въ Варшав въ 
1811 году въ евангелической церкви подъ управлешемь 0. Нидецкаго 
при большомь стечени публики. До этого времени ораторйя исполнялась 
одниъ разъ въ Варшав тремя годами раньше, но объ этомъ исполнении 
ить подробностей. Повторяемъ, что здфсь перечислены далеко ие всЪ 
духовныя сочинешя Эльснера. Такъ, мы не упомянули, напр., о сочине- 
шяхъ, изданныхъ тогдашними варшавскими фирмами Плахецкаго и Брже- 
зины. Вообще, по Войт. Совиискому, число духовныхъ сочинешй Эльснера 
доходить до 105. 

Въ области инструментальной музыки Эльснеромъ написано: 

Симфошя О-@иг, для большого оркестра. 

Симфошя С-4иг, соч. 11, для больш. оркестра (ОЙепьаев, Апагб). 

Квартеть 3-фиг, соч. 14, для фортешано, скрипки, альта и в10- 
лончели (Рамз, Нецте Фопуе). 

Спифошя В-@иг, соч. 17, для болыш. оркестра (Тейий, ВтеЙКор 
ип Не). 

Два полонеза для оркестра (ОЙепаеВ, Ап@гв). 

Шесть квартетовь для 2 скрипокъ, альта и волончели. 

Соната для фортешано, въ 4 руки (Рамз, Кгаг). 

Полонезь для фортешано съ оркестромъ (\Уагзйауа, Какому). 

НЪеколько кантатъ. 

Торжественный маршъ для духовыхъ инструментовъ, сочиненный по 
случаю открыпя въ ВаршавЪ въ 1811 году общества «Друзей знашй». 

Музыка къ одь въ честь Коперника. 

Похоронный маршъ, сочиненный по случаю смерти кн. Тосифа По- 
нятовскаго. 

Нфсколько концертовь для разныхъ инструментовь (въ ману- 
скриптахъ). 

Одиимь изъ посльднихь сочинешй Эльснера (соч. 93) было «Бара 
Маг», написанное въ 1848 году. Это произведеше было написано 
Эльснеромь лфвою рукой, такъ какъ правая его рука была уже пара- 
лизована. Е 

Эльснеръ скончался 18 апрфля 1854 года въ своей вилль, «Эльс- 
перовк» (Ейзпегб\ Ка), близь Праги (предмфстя Варшавы). Смерть его 
надолго опечалила польское общество, и въ особенности польскую мо- 
лодежь. 
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Радзивиллъ. 


Князь Антон Радзивилль (Ва4гйсй?) родился 13 пюня 1775 года 
(кажется, вь ВильнЪ). Будучи щедро одареннымъ оть природы, въ моло- 
дости онъ отличался своимъ прекраснымъ голосомъ и очень хорошо игралъ 
на вюлончели. Оставшаяся послЪ него партитура «Фаусть», къ поэмЪ Гете 
(ибмецьйй тексть), доказываеть его познашя въ композищи. Такъ как 
кн. А. Радзивилль скончался въ 1533 году, то можно допустить, что 
ого Фаусть при жизни автора не исполнялся. Партитура Фауста была 
издана только въ 1835 году. Воть точный тексть ея заглавнаго листа: 
Раииг Апзеае уоп Рагеп Ащой Кафиу, сотрозИюпеп, 21 еп @та- 
майзсЛей СедкЫеп «Рацз» хоп бое, Ш сошиыз. №6 ег ВиеВ ива 
Мизй ап Ни, уоп Т. Тташует ха Вейи. Ргез 18 ТЫг. Рг. Соиг. 

Въ 1839 году лейпцигекая музыкальная газета помфстила аналити- 
чесый очеркъ этого сочинешя, за подписью 1. Р. Бейий. Изъ этого 
очерка мы узнаемъ, что партитура имфеть 589 страниць. Узнаемъ также, 
что партитура издана старашемь родныхъ кн. А. Радзивилла, при со- 
дЪйстви М. Рунгенгагена (М. Випеепвахен), директора академи пъйя 
въ БерлинЪ, и при помощи гг. Гельвига и Греля (Нее ип @те|). 
Узнаемь также, что въ предисломи партитуры находятся указашя и объ- 
яснешя относительно исполненя этого лирико-мелодраматическаго сочи- 
пеня. Остановимся на двухъ м5стахъ сдфланнаго анализа этого сочи- 
пешя. Въ немъ говорится: «интродукщя состоить изъ девяти тактовъ, 
послЪ чего слЬдуеть фуга Моцарта изъ его квартета С-Чиг, инструмен- 
тованная кн. А. Радзивилломь; она въ характерь поэмы Гете». Затфмъ 
подь № 25 анализа говорится: «Сцена вфдьмъ набросана кн. А. Ра- 
дзивилломъ, а закончена М. Рунгенгагеномъ, директоромъ академ пъия 
въ Берлинф». Эти два мфста анализа не могуть ие показаться страи- 
ными. Авторъ анализа И. П. Шмидть сдБлаль и переложеше Фауста 
для фортешано (УоЙзиаеег КЛамег .Апзиие, уоп Т. Р. Зеви). 

5 марта 1839 года мелодрама къ «Фаусту» Гете, кн. А. Радзи- 
вилла исполнялась съ усифхомъ въ ЭрфуртЬ, о чемъ упоминаеть «АПве- 
шете тазкайзсВе Яейиие». 

Приводимъ, между прочимъ, слова Ф. Листа, сказаиныя имъ по по- 
воду «Фауста» кн. А. Радзивилла на стр. 134 его сочинешя «Ёг. Спорт» 
(Раш, 1852, спей Езси@ ег): «Те римее Вад пе си Вуай раз 1а таз ие 
еп этИе ОПеНаше; П Га сопрозНеиг тешатоиа Ме. За ее рагё от 4 
Каиз, рае П уа Чи 4иез аппбез, её де ГАсаденые Це сЛаш 4е Вог 


слаще & бродиез Йхез, поиз зош о Мен зирбмешге, раг ой ПМ ине аррго- 
рМабой ап обе Фи робше, ах ащфгез 1ебауех се Им ГаНез роиг 1е 
Чтапзроег Фапз 1 Чоташе шиза». 

Прибавимь здЪеь еще то, что ки. А. Радзивиллъ быль однимъ изъ 
покровителей Шопена и благодаря ему Шонень воспитывался въ кол- 
лефи въ ВаршавЪ. Въ этомь мы видимъ большую 


аслугу кн. А. Рад- 


зивилла. А. Радзивилль скончалея 7 апрфля 1833 года въ БерлииЪ. 


Лессель. 


Франиз Лессель (1.6361) родилея въ 1780 году въ Пулавахь, гдь 
отець его быль дирижеромь частпаго оркестра ки. Адама Чарторыйскаго. 
Сначала онъ занималея музыкой со своимъ отцомъ, а затбмь пофхаль 
въ ВЪиу, тдВ запималея съ Гайдиомъ и считался однимъ изъ его луч- 
шихь учениковъ. Въ 1810 году Лессель возвратилея въ Польшу, гдь 
иъеколько разъ выступаль публично въ качеств шаниста, отдавшись за- 
тЬмь композищи и педагогической дЪятельности. 

Зь 1318 тоду Лессель паписаль музыку къ 10-ти историческимь 
ибенямь И. У. Нёмцевича. Загламя этихь пфеней слфдующия: Король 


Нясть, Болеславь Суфлый, Владиславь Ягелло, Завиша Черный, Кази- 
мрь Ягеллончикъ, Янъ Тарновеый, Стефань Баторий, Янь Казимуь, 
Янь Собфешй и Тосифь Понятовсмй. 

Фирмою ВиеЙКорг ип@ Нам], въ Лейнцигь, изданы саЪдуюния со- 
чииешя Лесселя: 
5, Тно рошг мапо, ую её уюопеее. 
« 0, Айазю Е Вопфо роиг рано ауес огевемге, 
« 10, Опуеите (С-Чиг) роиг став отепезте. 


соч. 


11, Кошеие рог рапо & диафге опайи$. 
« 11, Соле рог ато ауес огевезге. 
Лессель скопчалея въ 1839 году въ Петроков®, тдб былъ учите- 
лемъ мБетиой гимназии. 


Курпинек!й. 


Гарль Курпнискй (Кигртзйа) родился в 1785 году во Влошакови- 


цахъ, вь княжестьь Иознаискомь, гдЪ отець его быль органистом. Перво- 


пачально опъ занимался музыкой с0 своимъ ОТномЪ, который обучал его 


ЛЕССЕЛЬ 


КУРПИНСНЙ. 
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иЪнНо и игрЪ на органЪ. ЗатЬмъ дядя его, Рохъ Ванскй, хоропий вю- 
лончелисть, заинтересовавшись имъ и полюбивъ его, увезъ молодого Карла 
въ Галицио, гдЪ, послЪ нЪкоторой подготовки въ скрипичной игрЪ, 
опредфлиль въ частный оркестрь старосты Феликса Поляновскаго, въ 
которомъ самъ играль на волончели. Здфсь Курпинсый свыкается съ 
оркестромъ, узнаеть его тайны и, занимаясь, кромф того, теошей ком- 
позищи, дБлаеть больше успЪхи въ своемъ музыкальномъ развитш. Около 
1810 года, поелЪ смерти своего дяди, который здЪсь замиялъ ему отца, 
Курпинсый перефхаль въ Варшаву и вскорБ получилъ здъеь мфето вто- 
рого дирижера опернаго оркестра, первымъ дирижеромъ котораго быль 
Тосифъ Эльснеръ. На этомъ посту Курпиискй, начавъ уже въ это время 
сочинять, мало-по-малу сталь вызывать къ себф симпатии и довфрёе Вой- 
теха Богуславскаго, главнаго администратора варшавскаго театра, и сво- 
ихь сотоварищей. Въ 1811 году Курпинсый написаль первую оперу 
«Дворець Люцифера» (Рабас Гисуйета). Слфдующей его оперой была 
«Мартинова» (Магстоша), въ двухъ актахъ, которая была поста- 
влена въ 1812 году. Затфмъ слфдуеть опера «Вавилонсвя развалины» 
(шайзка ВабЙопи), въ трехъ актахъ. Въ 1814 году Курпинсый напи- 
саль комическую оперу «Шарлатанъ» (гама ап), въ двухъ актахъ, на 
тексть Алоиза Жолковскаго. Дальше слфдуетъ опера «Ядвига» (а4ида), 
на тексть Нфмцевича, вызвавшая фуроръ своимъ появленемъ. Въ 1816 г. 
поставлена опера «Краковяки» (Куафоиасу), въ двухъ актахъ, и двЪ 
одноактныя оперы: «ДЪфдушка» (Феаае!), на тексть Осинскаго, и 
«Школа отцовъ» (52роёа одсбш), на тексть Дмушевскаго. Въ 1817 году 
послфдовала опера «КохановскЙ» (Косйапошзй), въ двухъ актахъ, на 
тексть НЪмцевича. Въ 1819 году сочинена опера «Замокъ Чорштинъ» 
(Хатей Сго’зуйя 9), на тексть гр. Тосифа Красинскаго. Въ 1820 году 
написана и поставлена опера «Кальмора» (Кайтога), въ двухъ актахъ, 
на тексть Казимфа Бродзинскаго, имфвшая болышой усифхь. Общее 
число оперъ Курпинскаго доходить до 26, но мы пазвали только болфе 
извфетныя. Между операми Курпинскаго есть нфсколько одноактныхь и 
комическихь оперъ. Изъ балетовъ назовемъ: «Терпсихора», «Мфщанинъ 
въ дворянствз» и «Марсъ и Флора». Замфтимь, что Курпинсюй обя- 
занъ самому себф своею громадною опытностью въ композищи. Онъ 
долго и усердно изучаль теоршо музыки и`формы, читаль массу клас- 
сиковъ, анализироваль ихъ, вникаль въ стиль инструментальной и ду- 
ховной музыки, въ областяхь которыхъ въ то же время много сочинялъ. 
Въ 1819 году, послЪ усифха нфеколькихь своихъ оперъ, получилъ оть 
4 
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артистовь театра золотую медаль съ надписью: «За прекрасныя создашя 
тармони» (Йа рмекпе Иуогу Вагшопй), и былъ пазпачень придворнымь 
дприжеромъ оркестра императора Александра Т въ Варшаву. 

Въ 1820 и 1821 годахъ Курпинскй издаваль «Музыкальный еже- 
недфльникъ» (Тудо4ий тигусгту). Главнымъ сотрудникомъ его въ этомъ 
дЪлЬ быль И. Д. Минасовичь. Упоминаемъ объ этомъ изданш, во-пер- 
выхъ потому, что до тьхъ поръ Варшава не имфла своей музыкальной 
тазеты, а во-вторыхь, что въ этой газеть помфщались очень инте- 
респыя историчесмя стать по части развитя музыкальнаго искусства 
въ ПольшЪ. 

Въ 1825 году вышли духовныя пени Курпинскаго, для пЪшя съ 
сопровождешемъ органа, на польсый тексть И. Д. Минасовича. Букваль- 
ное заглае этого сборника на польскомь языкЬ было слдующее: 
«Рей пабогте Т. О. Мтазоисга, 40 &$тежата уртгу отдате ро иу 
Хотр. К. КигрияМедо, дафо игирейтета рей Могедо Кейиянчедо 
40 Мзгу $иле}, ро таг фмегизгу фи игуоиа Вгутяо-Каойяедо 
Оуге$сйайяеа ш Розе В. Р. 1825 апщиет одфозгопе. Т бай &рте- 
шапе парггба ш Тоба РР. Капотсгей + ХХ. Руатби ваг- 
заасяйасй. 

Въ 1823 году Курпинсый посфтиль Германию, Итално и Францио, 
тдЪ знакомился главнымь образомь съ новыми оперными сочинешями 
того времени. Въ Лейпциг для ифкоторыхъ своихъ сочинешй опъ 
нашелъь издателя въ лицф фирмы «ВгеНКорЁ ип@ Не». ПослЪ возвра- 
щешя въ Варшаву Курпинсый былъ назначень первымъ дирижеромь 
оркестра опернаго мЬстнаго театра и эту должность занималь до 
1841 года. Въ этомъ году, прослужа 30 лЬть, онъ вышель въ отстав- 
ку. По этому поводу въ концертномь зал театра (зе тейщо\уе) испол- 
нялась спещально къ этому случаю написанная кантата ТГ. Стефани, ди- 
рижера балетной музыки при варшавскомь театрф. Число исполнителей 
кантаты доходило до 167 человЪкъ. Артисты театра поднесли Курпии- 
скому золотой перстень съ надписыо: «Оть благодарныхъ артистовь 
оперы ихъ руководителю». Варшавская оперная сцена, дЪйствительно, 
многимь была обязана Курииискому. Не говоря уже объ оркестрЪ, ко- 
торый при немъ достигь высоты своей задачи, упомянемь объ улучше- 
ии въ постановкахъ оперъ, о правильности и чистоть произношешя 
текста, о чемь Курпинскй очень заботился. Приводимъ здбеь то, что 
сказано Фотисомь въ его «Вюбтарые шшуегзее» по поводу заслугь 
Курпинскаго и Эльенера для польской сцены: «С`езё а Кигриз\ её а 
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Езпег, ие 1а Роосие ©5Ё тейвуае 408 ргостёз ди’еИе а Из Чат 1а 
пизие дерш8 4тое апз. Теитз Чтауах опё 406 Тег рабфе Фит усгнаМе 
орбга пабопа], еде] а ргз Па Расе @е фгадисНопз 4е ГаПешата, 4и #гап- 
си Е 4е ГНаНен фаь ребеёфеттей, осспрает 1а зеёпе роюпаве>. 

Послфдше годы своей трудолюбивой и плодотворной жизни Кур- 
пинсый провель въ полномъ покоф и уединении. Онъ быль женать на 
Софи Бржовекой, пфвиц$ варшавскаго опернаго театра, дебютировавшей 
въ 1824 году во Фрейшюць (Етеузе ВИ) Вебера. 

Курпинсый скончался 18 сентября 1857 года. 

Изъ теоретическихь и литературныхь трудовь Курпиискаго назо- 
вемь слфдующи: 

Систематичесыя лекциг основъ музыки. Издаше Клюковскаго. Вар- 
шава, 1819 годъ. 

Основы гармони. Издаше Клюковекаго. Варшава, 1821 годъ. 

Обзоръ польской оперы, помфщенный въ 21 том трудов обще- 
ства «друзьей знай», котораго Курииисвый быль постояннымь членомъ. 

Перейдемь теперь къ перечислению хотя далеко ие вефхъ сочине- 
шй Курпиискаго въ области инструментальной и духовной музыки: 

Шесть вамацй для фортешано. Издано въ Варшав$. 

Ор. 4, Тгоб роЙопа вез рошг рапо. ] 

» 10, Еащаёе роиг рало. 

» 11, Опаогие ро]опа!5ез рошг ато. 

» 15, Зутрпоше & стап@ отепезте. 


Терие, ВгейКорг пой Нам. 
Опуег ше: Та Репиие Маг@и. р Тари р Ар 


> Вишез 4е ВаЪЯопе. 
» Та Вете Неймихе. 
» Кайпога. ] 


Полонезъ для большого оркестра. Изд. Бржезины въ ВаршавЪ. 

Те Паши, сочиненный по случаю коронации императора Николая Г. 
Это сочинеше исполнялось въ ВаршавЪ въ 1829 году въ каоедральномъ 
соборЪ св. Яна. 

Кантата для четырехъ голосовъ и оркестра, сочиненная по поводу 
открышя памятника Копернику въ ВаршавЪ 11 мая 1830 года. 

Сатае рошг 1а #4 4 ТГетрегеиг. Исполнялась въ ВаршавЪ въ 
1837 году. 

Ее зиг Па шогё 4е Козстейко, робые @е ТуточзьЕ (еде, Вгей- 
КорГ по@ Нм). 

Гимнъ «Отче нашъ» (0}се паз) для трехъ голосовъ. . 

47° 
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Месса для четырехъ голосовъ. 

Месса, па польсый тексть, изданная въ сборник «Зруеуйй» свя- 
щенникомь Мтюдушевскимъ. 

Месса (Мвиа \Мебщасиа), на тексть А. Фелиискаго. 

Месса (Миа амузйусипа) для трехъ голосовъ: альта, тенора и баса, 
съ аккомпаниментомь органа, ‘духовыхъь мфдныхь и ударныхъ инстру- 
ментовъ, сочинениая для «Втасбуа Мега со» (Сошубие ТИ гайге). 

Сборникъ духовныхь пфеень, изданиыхь фирмою Клюковскаго въ 
Варшав$. 

Кром того, Курпинекй сдфлалъ переводъ итальянскаго текста на 
польсый въ оперз Чимарозы (Сипагоза) «1 шафтипошо зевтейо», которую 
между прочимь поставиль на варшавской сцен%. 


М!одушевек!й, 


Соященникв Михаило-Мартинь Модушевсый (Мподизгеиз1а), ро- 
дился въ Варшав® въ 1787 году. На 17-омъ году жизни поступиль въ 
ордень Отцовь Мисеонеровъ. Въ 1810 году получиль санъ священника. 
Вскор послЪ этого былъ назначенъ профессоромъ теолойи и церковнаго 
права; преподаваль эти предметы въ разныхъ семинаряхъ, пока въ 1820 
году не былъ назначень профессоромъ епархальной семинар въ Краков$. 
Съ 1330-го по 1838-ой годъ свящ. Мподушевсый собираль духовныя 
ифени и мелодии, начиная съ самыхъ древнихъ почти или совеЗмъ забы- 
тыхъ, которыя съ большимъ трудомъ и терифшемъ откапываль и отыскиваль 
въ архивахь и библотекахь разныхъ монастырей и костеловъ. Результа- 
томъ этого быль изданный имъ въ 1838 году «Церковный сборникъ 
духовныхь ифеней и мелодй польской римско-католической церкви, со- 
бранныхь для удобства приходовъ». Заглаве этого сборника на польскомъ 
язык слфдующее: бреши Кобсету сгуЁ ртеяй пафогте 2 таодуат 
ю Кобайе Каойайт иёушапе, а а зеудоду Кобе 0ш рагадатусй 
ргаез Х. М. М. М. гдтотайзета ХХ. М з$опаггу гебтапе. Кта- 
10ш, 1888. 

Въ таковомь сборникЪ дЪйствительно ощущалась болышая потреб- 
пость. Свящ. Мюдушевсый давно уже замфтилъ, насколько мало извфет- 
ны духовныя ифени и мелодш сельскимъ приходамъ, органисты кото- 
рыхъ не имфли никакого руководства для ознакомлешя съ ними простого 
народа. Не довольствуяеь своимъ сборникомь, свящ. Мтюодушевеюй посто- 
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янно пополнялъ его первое издаше новыми своими находками; къ нф- 
которымъ старымъ текстамъ и мотивамъ присочиняль музыку и выпу- 
скалъ прибавлешя къ сборнику, изданныя въ ЛейпцигЪ въ 1842, 1853 
и 1854 годахъ. Одинъ экземпляръ сборника свящ. Мпюдушевскаго, въ 
повомъ издаши, находится въ Парижь у Сестерь Милосердя (гае 4а 
Рей-беп у), гдф по извЪстнымь днямъ богослужеше совершается на 
польскомъ язык, при чемъ въ церковномъ пфийи руководствуются выше- 
названнымъ сборникомъ. Библюграфичесыя подробности этого сборника, 
съ указашемъ на болфе древшя пфени съ музыкой, находятся въ книг 
Совинскаго «18 шизеюиз роюпаз», на которую мы уже ссылались и 
раньше. КромБ этого большого труда, свящ. Мподушевсый издаль еще 
въ Краковф въ 1843 году «Сборникъ колядь», исполняемыхъ простымъ 
народомь на праздникахъь Рождества Христова. Большинство текстовъ 
этихъ колядъ относится къ ХШ и ХГУ стольмямъ и отличается боль- 
шою паивностью и простотою. Заглаые этого сборника на польскомъ 
языкЪ слфдующее: РазогаЙ: & т4еп4у 2 теодуат, сё розтйа шезойе 
1и4и. Ктадш, 1843. Прибавлеше къ этому новому сборнику издано въ 
Лейпциг6 въ 1853 году. Этими трудами свящ. Мподушевемй оказалъ 
большую услугу духовной и народной музыкЪ. 
День и годъь коичины почтеннаго труженика намъ неизвфстенъ. 


Вельгореюй (МатвЪй). 


Графь Матвьй Вельюорсвй ( ИПеПотз и), сынъ сенатора гр. Юрйя 
Вельгорскаго, происходившаго изъ старыхь польскихь дворянъ, одного 
изь основателей петербургскаго филармоническаго общества, родилсл 
19 октября 1787 года. Гр. МатвЪй Рельгорсый былъ очень образо- 
ваннымь любителемь музыки и хорошимъ волончелистомьъ, ученикомъ 
знаменитаго Ромберга (Вегизага Вошуеге). Обладая большими матераль- 
ными средетвами, опъ быль собственникомь замфчательной коллекции 
смычковыхь инструментовь и очень полной нотной библотеки, которую 
незадолго до своей смерти завьщаль петербургской консерватории. 

Гр. МатвЪй Вельгорсый написалъ ифсколько пьесъ для струнныхъ 
инструментовъ, между ними пьесы для одной и двухъ в!олончелей. 
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Вельгорек!й (Михаилъ). 


Графё Михаиле Рельорсмий (УЙеЙютя я) родился 31 октября 
‘1788 года. Какъ знатокъ и покровитель музыкальнаго искусства, онъ 
превосходилъ своего старшаго брата гр. МатвЪя, но уступалъ ему по 
своему музыкальному таланту. Тфмъ ие менфе гр. Михаилъ Вйельгорсый 
отличался своими музыкальными способностями, при томъ много путе- 
шествовалъ, владфль превосходно нфсколькими иностранными языками, 
быль лично знакомъ со многими современными ему знаменитостями, 
между прочимъ лично зналь Бетховена и присутствоваль въ ВЪфиь при 
первомъ исполнеши его пасторальной симфони. 

Въ 1816 году гр. Мих. Вюельгорсьй тайно женился на родной 
сестр своей первой жены принцессы Луизы, урожденной Биронъ, за 
что быль лишенъ возможности оставаться въ Петербург® и сосланъ 
императоромь Александромь Г въ свое имфше Луизино въ Курской 
губернии. Здфсь гр. Мих. Вельгорсый имфлъ собственный превосходный 
оркестръ, дирижеромъ котораго состояль иыйй Островсый. Здфеь же 
часто устраивались симфоничесые, камерные и вокальные концерты, въ 
которыхъ дВятельное учасше принимали гр. Матвьй Вюльгорсьй, слу- 
живший неподалеку въ кавалерйскомъ полку, и владфлець Луизина, гр. 
Михаилъ. Луизино въ то время могло считаться однимъ изъ крупиЪй- 
нихъ музыкальныхь центровъ Росс, что видно изъ сохранившихся про- 
траммъ устраиваемыхь тамъ концертовъ. 

При восшествйг на престоль импер. Николая Г тр. Мих. Вель- 
горсшй былъ помилованъ и вернулся въ Петербургь, тдЪ опять домъ 
его сдфлалея попрежнему центромь литературно - артистическаго м!ра 
столицы. Гр. Мих. Вельгорсый въ стБнахъ своего гостепр!имнаго дома 
принималъ такихъ выдающихся представителей музыкальнаго искусства, 
какъ Листь и Берлюзъ, которые впослЪдств!и съ большой благодарностью 
и уважешемъ вспоминали гр. Мих. Вельгорскаго. 

Гр. Мих. скончался 28 ливаря 1856 года въ МосквЪ. 


Изъ сочиненй гр. Мих. В'ельгорскаго назовемъ: симфонйо для большого оркестра, 
квартеть для струнныхъ инструментовъ и варящи для вюлончели, посвященныя гр. 
Матв. В!ельгорскому. Издано ли что-нибудь изъ этихъ сочиненй, неизвъетно. Романсъ 
гр. Мих. Вельгорскаго „Аше!“ (бывало, бывало) издань въ транскришщи Листа 
за границей. Другой романсъ „Твои БЪлокурые волосы“ съ переводомъ текста на 
французскй лзыкъ (Тез Моп4з спеуеих), М. Беданже (Ве!апег), издала „Сахеме 1151 
са]е“ въ Парижь въ январь 1857 года. Въ каталогВ музыкальныхъ издашй П. Юргеи- 
сона въ МосквЪ значатся два романса гр. Мих. В!ельгорскаго „Алигею5“ и „де пе 
шепз раз“ въ обработкВ для фортешано А. Гензельта. 

Матераль для настоящаго бюграфическаго очерка мы отчасти позаимствовали 
изъ русскаго издашя „Музыкальнаго словаря“ Г. Римана, подъ редакщей Ю. Энгеля 
(Москва, П. Юргенсонъ). 
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Дамзе. 


1осифё Дамзе (Патзе) родился въ 1788 году въ Красной Руси 
(восточная Галищя). Уже въ очень раннемь возраст онъ обнаруживалъ 
болышя музыкальныя способности. Вь 1815 году онъ выступиль пу- 
блично, въ качеств кларнетиста, въ концерт данномь имъ въ Варшав$, 
и имбль успфхъ. Будучи превосходнымь кларнетистомь, Дамзе въ то 
же время исполнялъ комичеся роли въ опереткахъ. Написавь значи- 
тельное количество полонезовъ, мазурокь и краковяковь, принятыхъ 
очень благосклонно публикой, Дамзе сталь извфстень также въ другихъ 
областяхъ музыкальнаго искусства. В. Совинсый (въ своемь трудЪ «Ге 
ие ро]опав») между прочимъ упоминаеть о его иЪфеняхъ для 
одного и нфеколькихь голосовь и о его духовныхь пьесахъ, которы- 
ми онъ лично дирижироваль при исполнеши ихъ въ разныхь варшав- 
скихь костелахъ. Дамзе сочиняль также и военную музыку. Написан- 
ный имъ марш на народныя польсшя пфени пользовался въ свое время 
большимь успфхомъ. Его полонезь подъ заглашемь «Вечерь въ день 
св. Сильверста» (И/бесгб" ш гей 5-ед0 буйшеята) нерЪдко исполнялся 
при различныхь случаяхъ. 

Въ 1837 году Дамзе написаль мессу, исполнявшуюся въ костел 
00. Августинцевь, и комическую оперу подъ заглашемь «Приказъ» 
(Рьгуаг). Старательно разученная и поставленная, эта опера долгое 
время привлекала варшавскую публику. Въ 1841 году за ней посл\- 
довали новыя двБ комичесшя оперы Дамзе: «Перепись армш» (5рё 
120}8®) и «Близнецы» (5103 "у тйесете). Эта послдняя написана имъ 
на сюжеть, заимствованный съ французскаго, въ обработкЪ Яна Ясин- 
скаго. Затфмъ послфдовала опера «Анета» (Апне{а), написанная имъ тоже 
на французсый сюжеть, въ обработкБ того же Я. Ясинскаго. ПослЪ 
этого Дамзе паписаль музыку къ балету Ф. Талыюни (Тае\Шои!), подъ 
заглавемь «Хромой чорть» (Кщашу 4уаей). Въ 1842 году онъ на- 
писаль Офферторию, которая въ этомъ же году исполнялась въ костел 
00. Августинцевь. Въ 1844 году Дамзе напцсаль оперу подъ загла- 
шемь «Контрабандисть» (Ригетувий), нашедшую большой успЪхъ у 
публики. Въ 1848 году онъ написаль новую мессу съ оркестромъ. 
КромЪ того, онь перевель ифеколько пьесъ для сцены. 

Тосифъ Дамзе скончался въ 1852 году въ РудиЪ близъ Варшавы. 
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Липинек!йЙ. 


Карле Липинсва (Тартя) родился 30 октября 1790 года въ Ра- 
двынЪ, въ Галици. Музыку сталь изучать съ шестилфтняго возраста. Пер- 
воначально учился на вюлончели подъ руководствомь своего отца, очень 
хорошаго музыканта, но векорЪ перешель къ скрипеб, съ которой уже 
ие разставался. Молодость свою провель въ Галищи, преимущественно 
во Львов, постоянно совершенствуясь въ скрипичной игрф и расширяя 
свой музыкальный кругозоръ. Въ 1810 году получилъ мБето дирижера 
опернаго театра во ЛьвовЪ. Услыхавь въ ВЪФи игру очень извъетнаго 
въ это время скрипача Шпора, произведшаго на него большое впечатль те, 
ръшиль разъ на всегда бросить карьеру дирижера и посвятить себя исклю- 
чительно виртуозной и композиторской дфятельности. Вь 1814 году Ли- 
пинсый отказался оть должности дирижера оперы. Въ это время онъ 
сталь уже издавать свои сочинешя, преимущественно скрипичныя, въ 
ЛейццигЬ, а послЪ ифсколькихь очень успшныхъ концертовъ, данныхъ 
имь во ЛьвовЪ въ 1817 году, отправился за границу въ свое первое 
артистическое путешествие. Посфтиль Германио и Италию, гдф познако- 
мился съ Паганини, съ которымь даже выступиль вифстЬ публично 
два раза подъ рядь (17 и 30 апрёля 1818 года) въ Пьячениф (Раасепиа). 
Послф своего возвращешя изъ этого путешествя сейчась же отправился 
въ Росно, вездЪ встрфчая самый восторженный премъ. Особенно его 
ежегодные концерты въ №евЪ пользовались громаднымъ успъхомь. Въ 
1835 году Липинеый отправился въ Парижуь, гдЪ между прочимъ 
исполнялъ одинъ изъ своихъ концертовъ. Оркестромъ дирияировалъ зна- 
менитый Габенекь (НаЪепесК). Коицерть имфль большой успЪхъ. Затфмъ 
Липинсй концертироваль въ Англи, Даши и опять въ сЪверо-запад- 
ной Россш, Въ 1839 году выступаль въ чешской ПрагЪ, а затЪмь въ 


Дрезденф, гдЪ получиль зваше придворнаго скрипача саксонекаго короля. 
(ЛиниисьйЙ считался также придворнымь скрипачомь при русском дворЪ.) 
Въ томь же 1839 году Липинсый принялъ мфсто концертмейстера въ 
королевскомь театр» въ, Дрезден и запималь его до 1861 года. За- 
тфмъ, перефхавь въ Галицио, вскорф скончался 16 декабря 1861 года 
въ своемь помфстьи УрловЪ въ окрестностяхь Львова. 

Игра Липинскаго отличалась большимь, сильнымь тономь и 0с0- 
бымь искусствомь и совершенствомь въ исполнеши двойныхь ноть. 

Перечислимь теперь хотя иЪфкоторыя сочинешя Липиискаго: 

Ор. 2, Пепх сармеез рошг Уют ауее ассотразтетеш 4е уюопсеПе 
(Тафриз, Рег). 


ДАМЗЕ. 


липинснй. 


Е 


т4Т 


Ор. 5, Уамабоп$ рог Уют ауее огеезте. 

» 8, То рошг 4ейх ую]0п$ 6 уюопее Пе. 

› 9, Ттоб роюпавез рог уют её раапо. 

» 10, Тгоз сармеез рошг \10]оп её мапо (Терие, Юзтег). 

» 12, Тю роаг 4еих ую]опз её уюопееИе (Три, Реегз). 

> 14, Ргепмег еопеегф, еп {а пишейг, рошг Ую]оп ауес ассотраететене 
ГогеНезе (Терие, Реетв). 

Ор. 21, Пеихйие сопсегё (сопееф шаге), еп гб тафеаг, рошг уЮ]оп 
зуес ассотразпешейе ФогеВезе (Терие, ВгеЙКорЁ ип@ Нам). Этоть кон- 
церть исполняется часто и по с1е время. 

Ор.23, Тгозиие сопсег, еп пй пишеиг, роиг У10]оп ауес ассотраете- 
змепф @’огсвезте (Тлйрже, Нойпеег). 

Ор. 32, Опабше сопсеф, еп 1а шафеиг, рошг УЮй ауее асеот- 
растешетф Ф’огенезие (Три, Ноблевфег). 

Ор.47, Тгов сармеез, Чапз 1е 5у1е Чтатайчие, роиг ую]оп ауее ассот- 
распешеш 4 рмапо (У1еппе, НазМиеег). 

Польсшя и русинсыя иъени галищйскаго народа, записанныя К. Ли- 
пинскимь (Ре розе & тизтяме Чи4и дайсу)яЧедо, гарзапе рггезг 
К. Тарчедо), изданы въ двухъ томахъ у Миликовскаго во Львовь въ 
1833 году. Это издаше опубликовано Вацлавомъ Залфскимъ, снабжено 
его предислошемъ и заключаеть въ себф 169 народныхъ пфсней. 


Тарас, ВтеНКорг ца 
Ниче. 


Мирецк!{й. 


Франиь Миреций (те) родился въ КраковЪ 1 апрля 1791 года. 
Происходя изъ очень музыкальной семьи, весьма рано началъ учиться му- 
зыкЪ. Уже въ 1800 году опъ выступилъ публично и исполниль на форте- 
шано сочинешя Гайдна и Бетховена (соната для фортеп. и волончели). 
ПослЪ окончашя гимназш и университета Мирецый отправился въ 1814 г. 
въ ВБну. ЗдЪеь онъ браль теоретичесве уроки у Гайдна и встрфчался съ луч- 
шими современными ему музыкантами. Въ 1816 году Мирецкй отправился 
вь Италию, тдЪ пробылъь одинъь годъ, преимущественно въ МиланЪ, 
занимаясь инструментовкой и изучешемь итальянской школы пфшя. 
Тамъь онь сошелея съ издателемь Рикорди (В ког), который сталь 
издавать его сочинешя. Въ 1817 году Мирецый отправился въ Парижь, 
тдЪ нЪкоторое время занимался съ Керубини; здфсь онъ присочиниль 
аккомпанименты къ псалмамь Б. Марчелло, мадригаламъь Клари и ду- 
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этамь Дуранте. Эти его труды изданы въ Париж издателемь Карли, 
подь слфдующими загламями: 

а) Сичиата Рзайтй @ В. Масео 09 ассотрадпатенё @ Р. 
Миесы, тезй а М° Т,. Отегибйв. Сайь, Ратв. Это 12 тетрадей, 
составившихь 4 тома, т №10. 

6) Маандай 4 Сан: Фией@ е Теглей: и т. д., какъ выше. Это 
9 тетрадей. 

в) Пий @ Гигаше и т. д. Это одинъ томъ, ш 110. 

Туть же въ Парижь Мирецый сталь писать свою первую оперу 
«Цыгане» (Судане) на тексть Ф. Князнина (польскаго поэта), которая 
была поставлена въ ВаршавЪ въ 1820 году. Въ 1822 году Мирецй пере- 
фхалъ въ Милан, гдЪ Рикорди помогь ему устроиться. Здфсь онъ на- 
писаль свои три балета: Оса, Те спаеаи ае Кепйио"й и Васса- 
пай або. Переложешя этихъ балетовь изданы фирмой Рикорди въ 
Милан. Эта же фирма издала въ 1825 году руководство Мирецкаго 
къ изучению инструментовки — «Таба @в отпо ад зтотетё е4 а т- 
«тотешаготе». Въ 1894 году въ Жепев была поставлена опера Ми- 
рецкаго, подъ загламемь «Есалаго ® Регдато», выдержавшая 26 пред- 
ставленй подъ рядъ. ПослЪ этого Мирецй посфтиль Флореншю, Римъ и 
Неаполь, въ которомь поставлены были два его балета изъ сочинен- 
ныхь имь въ Миланб. ЗатЬмъ онъ вернулся опять въ Милаиъ, тдЪ с0- 
чиниль новую оперу «Г 4ие Коггай», которая была поставлена въ те- 
атрь Зайи-СВаШез въ Лиссабон въ 1826 году съ болышимь успфхомъ. 
Посль этого Мирецёй посЪфтиль Англию и Францио, а затЪмъ перебхаль 
въ Женеву и, женившись на итальянь®, оставался тамъ въ продолжеше 
почти 12 лЬть, занимаясь композищей и преподавашемь лфшя. Въ 
1831 году въ театр <@е Регсоа» во Флоренщи была поставлена опера 
Мирецкаго «Т ие Когиа@» и опять имфла большой успфхъ, какъ рань- 
ше въ Лиссабон. Въ 1838 году Мирешйй перезхалъ въ Краковъ, куда 
быль приглашень на мЪсто директора вновь открытой школы опернаго 
пфшя. Въ 1845 году въ Краков исполнялась новая опера Мирецкаго 
«Ночь вь Апеннинахь> (№6 ю Арештасй), написанная па польск 
тексть гр. А. Фредро, имфвшая также успфхуъ. Опера эта издана у Ри- 
корди въ Милан съ польскимь и итальяискимь текстами. Въ 1852 г. 
Мирецый написаль двБ мессы, а въ 1855 году—симфонио для боль- 
шого оркестра. Мирещый до конца своей жизни оставался въ КраковЪ, 
запимаясь преимущественно преподавашемь пЪия. Опъ скопчалел въ 
1862 году. 


МИРЕЦКИЙ. 
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Ф. Мирецьй, кромЪ названныхь уже нами большихъ сочинений, 
написаль еще много фортешанныхь и камерныхь пьесъ: вараци, поло- 
незы, мазурки, тарантеллу, рондо, сонаты для фортешано, сонату для 
фортешано и скрипки и трю для фортешано, скрипки и волончели. 
ВеБ эти сочинешя издавались за границей, преимущественно у Карли 
въ Парижь и Рикорди въ МиланЪ. Соч. 38 — Ада и АПеето для фор- 
тешано, двухъ скрипок, альта, шолончели и контрабаса издано у Гас- 
лингера (Наз]теег) въ Вфн$. 


Илинек!й. 


Граф Янз- Станислав» Илинсьй (Пт) родился въ 1795 году въ 
имфи своего отца, Романов$. Съ дЬтства выказываль болышя способ- 
ности къ поэзш и музыкф. Музыкальное образоваше получиль въ ВЪиь 
у Кауэра, Самери и Бетховена. Во время своего пребывашя въ Вфиь 
написаль двЪ мессы (С-@иг и О-шоЙ) для голосовъ соло, хора и орке- 
стра. Вторая изъ нихъ исполнялась въ ВЪнЪ въ 1826 году въ костел 
св. Петра и очень понравилась тамошнему артистическому мру. ЗатЬмъ 
онъ паписаль Рекыемъ (Н-то!), также для голосовъ соло, хора и орке- 
стра. КромЪ этихъ сочинешй гр. Илиискаго, назовемь еще слфдующи: 

Нусколько тетрадей романсовъ па французсьй тексть. 

Увертюры для оркестра: «Маме Заг> и <Кошео 6 ФайеНе». 

Три фуги для фортеп. въ четыре руки (изданы въ Петербург). 

Оцуегише сё епб“ае Фа ТецеВ иги, @е Ната. 

Маршъ для двухь оркестровь и хора, сочиненный по случаю от- 
прыпя университета св. Владимра въ ЮевЪ. 

Месса для четырехъ голосовь & сареПа. Симфошя Е-@иг для ор- 
цестра. Два концерта для фортешано. Ргезмега, изданная вь Ви. Че- 
тыре марша для духовыхъ инструментовъ. Три хроматическихь вальса 
для фортеи. Рондо для скрипки и пр. 

Въ 1833 году графъ Илинсый поступиль на государственную 
службу въ ПетербургЬ. Труды, связанные съ этой службой, заставили 
его въ концф-концовъ бросить композиторское поприще, такъ хорошо имъ 
начатое. Гр. Илинск скопчалея во второй половинф ХХ стольия. 


— 
© 
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Качковек!Й. 


Тосифь Качковсй (Касёпошз1#), дебютироваль въ Варшав® въ ха- 
честв® скрипача въ 1811 г. Благодаря своему виртуозному и компози- 
торскому таланту, прюобрьль большую извфстность. Въ своихъ скрипич- 
ныхъ сочинешяхь Т. Качковсый показаль хорошее знане своего инетру- 
мента и композиторскую опытность. Вь 1315 году въ лейпцигской му- 
зыкальной газет проф. Фролихъ (ЕтоНей) отозвался очень сочувственно 
о первомь скрипичномь концерт Г. Качковскаго, соч. 8. Между про- 
чимь онъ хвалить инструментовку концерта. 

Воть списокъ главнйшихь сочинешй ТГ. Качковскаго, изданныхъ 
лейнцигскою фирмою <«ВгеЙКорг пи На: 

Ор. 1, Тх уамавон8 рог Уюоп ауее а © уюопее о; Ор. 2, 
Спафте ро]опайзе8 ауес ассотрастетейё; Ор. 4, ЭХ уанаНот8 рошг Уююп 
ау ма @ У9ощее Ме; Ор. 5, Эх ро]опайзез ауее аесотр. се апафог; 
Ор. 6, Мег уайа@от8 ропг УЮ]оп ауее ассотр, ип Чеахёте УЮоп, УЮа 
& уюте; Ор. 7, Тымие уамб рог Уп; Ор. 8, Сопеемо рошг Уют 
а\ее ассошр. @’отенезте; Ор. 10, Тгов апоз сопсегфатйз рошг Чех %101015; 
Ор. 11, Раопаве рошг апо; Ор. 13, Еба4ез ой сармеез рог \101опз: 
Ор. 16, Тгов 4108 ропг еих У101опз; Ор. 17, Оеихше сопеегфо ромг Уют 
ауес ассошр. @’огеВезие. 


Стефани (осифЪ). 


Тосифь Отефани (Бей), сыпъ Яна Стефани, родился 16 апрёля 
1300 г. въ ВаршавЪ. Музыку изучал въ варшавской консерватор, въ кото- 
рой теорпо композиции проходиль съ Эльснеромъ. Въ очень раннемъ возрасть 
поступиль въ оркестръ варшавскаго театра и вскор% сочиниль балеть«Апол- 
лонъ и Мидаеъ» (Ароо # 24$), имфвпий успхь и содъйствовавиий впо- 
слфдстыи назначению Стефани директоромъ балетной музыки при варшав- 


скомъ театрЪ, каковую должность онъ исполнялъ ВЪ продолжено многих? 
афть. За балетомь послфдовали дв комичесыя оперы. Первая изъ нихЪ 
«Урокъ ботаники» (Ёейсула фиат). Въ этой оперЪ особенно понра- 
вились канонъЪ Въ финалЪ перваго акта и любовный дуэть во втором 
акт, равно какъ и вся ииструментовка оперы. Вторая опера «Добрыя 
старыя времена» (Добхе зёае сгазу) была поставлена вВЪ 1829 году и 
заключаетъ собой первый перюдъ композиторской дфятельности Стефани. 
Затфмь въ его творчествЪ слфдуеть большой перерывъ, вызванный поли- 


1ОСИФЪ СТЕФАНИ. 


НИДЕЦКИЯЙ. 
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тическими событями въ Польш%. Только около 1840 года появляется 
новый балеть Стефани «Влюбленный чортъ» (Пуафе{ гакосйату), въ ко- 
торомъ особенно нравился тогда венгерсый танець, а въ 1840 году 
поставлень его балеть «Окренжие» (ОЁтеёие). Это чисто мфстное на- 
зваше сельскаго праздника, устраиваемаго польскимь помфщикомъь по 
поводу окончашя жатвы. Въ этомь балеть выступала съ громаднымъ 
усифхомь извфетная танцовщица того времени Турчиновичъ. 

Въ 1841 году Стефани написаль кантату въ честь Курпинскаго, 
по случаю окончашя имъ своей тридцатилтней службы въ качеств ди- 
ректора музыки въ варшавскомь театрф, о чемъ мы уже упоминали въ 
бографическомъ очерк Курпиискаго. 

КромЪ того, Стефани еще очень извфстень въ Полышф своими ду- 
ховными сочинешями, которыя и теперь нерфдко исполняются, особенно 
въ варшавскихъ костелахъ. Изъ этой области его творчества назовемъ 
слфдующее: 

Болфе десятка мессъ, сочиненныхъ преимущественно для четырехъ 
голосовь съ аккоми. органа или духового оркестра. 

Те Пеит, съ аккоми. оркестра (торжественнаго характера). 

Духовныя пфени (бреши гейдйрте), изданныя Залфскимь въ Вар- 
шавЪ въ 1841 году. 

Оренонит, О зачат и Рапде 1ащие, съ аккомп. оркестра. 

Педшет для трехъ мужекихь голосовъ съ аккомп. органа. 

Аве Мана, Теш Стещог и друмя. 

Сверхъ того Стефани сочиняль также мелшя фортешанныя пьесы, 
между прочимъ полонезы, мазурки и ибени свфискаго характера, изъ 
которыхъ нфкоторыя были довольно популярны. 

Годъ смерти Т. Стефани неизвфстенъ. 


НидецкЕЙ. 


бома Нидеций (Тотаза Меса) родился въ началь ХТХ столбия 
въ ВаршавЪ. Музыкь обучался въ варшавской консерваторш, занимаясь 
теорей композищи съ Эльснеромъ. Посл окончашя консерватор!и быль 
послан на казенный счеть въ Вфиу, гдБ во время ‘своего пребывая, на- 
писаль музыку къ лирической драм «Присяга» (Ру2узеда). Вскор® посл 
своего возвращешя въ Варшаву, получиль мБсто дирижера опернаго ор- 


цестра, а затЪмъ, посл ифкотораго времени, мфсто директора оперы. 
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Въ 1841 году, въ одномъ изъ благотворительныхь концертовъ, Нидец- 
ый исполниль увертюру къ вышеупомянутой драм «Присяга». Въ 
1844 году Нидецкй дирижироваль ораторей ТГ. Эльснера «Страсти Го- 
сподни» (Мера фана), о чемъ упоминалось уже въ бюграфическомъ 
очеркь Г. Эльснера. Затьмъ Нидецый сочиниль три мессы, изъ кото- 
рыхъ двЪ послфдя исполнялись подъ его управлешемь въ 1845 и 
1849 годахъ. Имъ же сочинено баше Пефта для четырехъь мужскихъ 
толосовъ, изданное впослЪдетыи фирмою Клюковскаго въ Варшавз. Въ 
1850 году Нидецьй исполнилъ свою вторую увертюру «Гомеръ» (Нотег) 
въ концерть, въ пользу пострадавшихь оть пожара въ городЪ Казани. 
Нидецый скончался въ 1852 году въ Варшав%. 


Сервачинек!йЙ. 


Отаниславь Сервачинсый (Зетеасгуизйа), началь свою музыкаль- 
ную карьеру въ качествь скрипача-виртуоза во ЛьвовЪ около 1820 года. 
Въ 1892 году, послф своего дебюта въ Гамбург, выступиль публично 
въ ВаршавЪ, гдЪ быль очень хорошо принять и вскорЪ получиль мфето 
перваго концертмейстера въ варшавскомь оперномъ оркестрь. Занимаемое 
имъ мёсто не мышало ему время оть времени концертировать въ Поль- 
шф и ифкоторыхь городахъ импери. Еще въ 1852 году оиъ концерти- 
ровать въ Люблин съ болынимь усифхомь. Изъ его сочиненй, пре- 
имущественио виртуознаго характера, назовемъ только слдующи: 

Ор. 8, ПитойиеНов 6$ уаайон8 ЪГШапез заг пи пе 4е Воззйи 
рющг УЮ]юн, ауес ассотр. Фотспезте. Оркестрь эдфсь состоить изъ струн- 
ныхъ и духовыхъ деревянныхь ииструментовъ, двухъ валториъ, двухь 


трубъ и литавръ. 
Ор. 9, Габофиебоп © уага@ют$ Зиг ии Фыпе Попетов роаг Уп, 


ауес ассотр. Тай дааией. 
Оба эти сочинешя пользовались въ свое время усифхомь и вызы- 


вали лестные отзывы въ заграничной нфмецкой прессЪ, посль ихъ изда- 
шя въ Лейпцигв. 


ы 
© 
т 


Совинек!й. 


Войтеть Совинсый (боизтя М) родился въ Ладыжинь (на УкрайнЪ) 
въ 1803 году. Музыкф обучался въ ВЪнь у Черни (Са Сивгиу) и у 
фонъ-Зейфрида (уоп 15а Зеуй1е@), извЪетнаго композитора и теоретика 
Посл этого онъ совершилъ довольно продолжительное путешеств!е по Ила- 
лиги въ 1830 году поселился въ Париж, гдь прюбрёль большую извъет- 
ность какъ шанисть, педагогь и композиторъ. Совинсьй писаль въ раз- 
ныхъ областяхь музыкальнаго творчества: духовную, инструментальную, 
вокальную и камерную музыку. Въ числЬ его произведешй встрёчается 
масса транскрипщй, парафразь и фантазй на извфстныя и модныя въ 
то время темы изъ популярныхь оперъ, преимущественно парижскаго 
репертуара. Такъ какъ эта послфдияя область его творчества интере- 
суеть насъ очень мало, то мы не будемъ на ней останавливаться, а 
перечислимь изданныя оригинальныя сочиненя Совиискаго, придержи- 
ваись хронологическаго порядка: *) 

Ор. 3, Фцащог ропг рмапо, узо, уюа её ую1опеее (УЗепие, ТлзЧезаотЕ); 
Ор. 1, Вопфо уеШаш рошг рапо зе (УЧепие, Тл/Чезйог!); бр. 6, Те 44- 
рагь, топфеаи роиг рапо $61 (МЙап, Вог); Ор. 7, УачаНонв, г ий 
ие ро]опаз (Рашз, Неигу); Ор. 16, бтапёе руюпаже роиг рапо ауес Чиа- 
‘шог (Рамё. Гаипег); Ор. 30, ио зиг 1е5 айз роопа, рошг рапо её у0- 
1оп, сошрозё ауее А. ОНоузК: (Рав, Гаппег); Ор. 33, Тиз Вестев, 4ио 
сага ие рошг мапо & Члабе шатз (Райз, Вегиага Та); Ор. 35, в 
УНаНой & а тахопгка, гопеаи УГ Шат роиг рапо зе (Рам, боващикг); 
Ор. 36. бтап@ сопеегё рошг рапо ауее ассотр. Ф’огевезге (Рак, Вемевтег. 
Вгап4 8); Ор. 46, Зопуешг 4е $, уа]зе5 роцг рапо зе] (Рага. ан 
Ор. 50, 5х шой ез ехргезайуев рошг рапо зе (Рама, Тациег); Ор. 54, 
Тез №0гфз фа ВВ. Ппртоувабон зиг дпафе по!ез (Рагв, Виета Тане); 
бр. 57, Ух шотеваих тейшеах, & Чеих, №08 66 диабе УОх, ауес = 
4 огеие (Раз, СваШор; Ор. 60, Поле &тапаез &4ез роиг рапо (Мауепсе. 
ЗевоН); Ор. 61, Меззе зйеппеЦе, & ток рагез её Чеих сНоеигз, ауес 
не Фогеие. РагЁ оп Це рано её сВашё (Рак, СаШо0; Ор. 66, Бай 
АПет, огафогю сп го рат, Л 
Рам юн 4е рмапо 6 РН мы те мы : р 
зе1 (Раме, Вгап@из); Ор. 70 5 ИК а вЫ ь Е 

(Рав, 15); Ор. 70, Зиепие рошг мапо зе (Раз, Вгап@из); 
Ор. ль Меззе Ттбуе, & дпафте уох, ауее аесошр. Фотеие (Рагб, Сапаих); 


*) Выписку сочиненй Совинс: 
В каго и ихъ издателей мы сдфлали и: 
>1.е5 тизс!етз роопа!“. я 
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Ор. 75, Малера, опуегише & этап@ отевезо (партитура и оркестр. го- 
лоса награвированы у «Рагепё» въ Пария, но при жизни автора со- 
ставляли его собственность); Ор. 76, То еп тб пафеаг, ропг рмапо, ум- 
101 © \1опееШе (Рамз, СваШ о); Ор. 80, Эх пов, а Чецх, {то5 © 
пайте у0х, авс отеио (Топагез, А. Ме о); Ор. 87, ФпацеНе еп ий 
падет, роиг рапо, у10оп, Уоа, Уюопсе Ме её сомтеЪаззе (исполненный въ 
Париж, въ зал Герца (Не), въ 1857 году). 

Въ спискЪ вокальныхь сочиненй Совинскаго паходимъ много ро- 
мансовь на польсше и французсме тексты, между прочимь: ЗЭ\айсея 4 
Ктазе М, Чтайинсз раг ТГ. Гютайге (Райз © Мауепее). Романсы Совии- 
скаго издавались преимущественно у СваШоф, Гацпег и С/тог@ въ Па- 
рижЬ. КромЪ того, Совинсый въ 1830 году издаль тамь же 10 на- 
родныхъ польских ифсней, съ переводомь текста на французсый языкъ 
Оливье (@. Е. ОН\ег). 

Теперь намъ остается еще назвать книгу Совинекаго «1$ пез 
роопаз ©Ё Зауез», 1 уопиие т 3°. Рамз, свой М. Афмей Тюфете. 1857. 
Киига эта заслуживаеть внимашя какъ икоторый матермалъ для буду- 
щихь историковь польской музыки, хотя она уже устарфла и страдаеть 
неточностями и противорьями. Можно только удивляться, что посл 
полвлешя этой книги никто въ польской литературв пе пытался попол- 
пять и продолжать начатый трудъ Совинскаго. Вообще въ этомъ отно- 
шенйг въ польской литератур существуеть удивительный пробълъ. 
Даже таые художники, какъ Шопень и Монюшио, ие имБють до сихъ 
поръ своихъ настоящихь б1ографовъ. Лучиня книги о ШопенЪ не при- 
падлежать полякамъ, а о МонюшкЪ до сихъ поръ почти ровно пичего 
не существуеть въ польской литератур®. Изъ этого слфдуеть, что книга 
Совинскаго пока единственная въ своемъ родф и, несмотря па веб свои 
недостатки, заслуживаеть большого внимашя. Мы ие можемъ только 
согласиться со второю частью загламя книги <её Зауез», потому что 
про друмя славянсыя наци, кром польской, здесь почти иичего не 
говорится. 

Совинсый скончался 5 марта 1880 года въ Париж. 


Новаковск!йЙ. 


Тосибь Новаковсьй (Хокагоия а) родился въ 1805 году въ Мниш- 
5Ъ, близъ Радома. Первоначально занимался музыкой со своп дядей 
въ ВоихоцеБ и па тринадцатомъ году своей жизни игралъ уже недурно 
на фортешано, на скрипкф и ифль партио сопрано въ церковномь хор. 
Поступивъ въ варшавскую консерваторио, изучаль фортешанную игру у 
Вюрфеля (\У), а теоршо композищи — у Эльенера. Посль очень 
успЬшиаго окончашя консерваториг прюбрфль вскорф репутащю прек- 
раснаго шаниста и талантливаго композитора. Въ 1833 году посфтиль 
Германию, Италию и Франщю. Данный имъ въ этомъ году концерть вЪ 
Парижф имфль усифхъ. ПослЪ своего возвращеня въ Варшаву Нова- 
ковсый посвятиль себя преимущественно педагогической дБятельности, 
что пе мЬшало ему однако же бывать время оть времени за границей 
и выступать тамъ публично въ качеств шаниста, преимущественно въ 
ПарижЪ, въ 1838, 1841 и 1846 годахъ. Сочинешя Новаковекаго, чи- 
сломъ около 60, изданы въ Парижь, ЛейпцигБ, БреславлЪ и ВаршавЪ; 
изъ нихъ назовемъ слБдуюшия: увертюра для оркестра, квинтеты и квар- 
теты, 12 фортешанныхь отюдовъ (посвящениыхь Шопену), варащи, 
фантазш, полонезы, мазурки, рондо, ноктюриы для фортешано. Изъ его 
сочинешй духовной музыки пазовемъ: двф мессы для четырехъ голосовъ 
и ибсколько мелкихъ пьесь съ аккомпаниментомь органа. КромЪ того, 
Новаковсый паписаль много романсовь и иЪфеней: «ДвЪ березки» (ие 
таб) «ПЪеня въ гондолф» (Пей 2 90п4оЙ) «Тихая слеза» (Стейа 
(24) и «Безчувствениая» (М сги(а), которыя были въ свое время очень 
популярны. Его фортешаниая школа еще педавно была въ большомь 
ходу въ ВаршавЪ. 

1. Новаковсмй скончался в» Варшавь вь 1865 году. 


Бржовск!Й. 


Тосифь Бржовсвй (Втгоизй 4) родился въ 1805 году въ Варшав$. 
Ошъ былъ ученикомь Франца Куриинскаго и женился впослфдстви на 
его родной сестрф. Въ 1832 году БржовсЫй состояль дирижеромъ ба- 
летной музыки варшавскаго театра. Въ 1833 году была поставлена на 
варшавской сценф его комическая опера «Графъ Веселинсый» (Нгаа 
Тезей 1815), написанная па тексть Дмушевскаго (Гл -Адаш Пшазиеу 81), 
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цо особеннаго усиЪха ие имфла. КромЪ этой оперы, Бржовскш написаль 
еще другую— «Регенть Фландри» (еде Таапагуг). Въ 1837 и 1543 го- 
анши. Въ 


дахь Бржовейй совершиль два путешествия по Германи и Ф 
ь свою дочь Ядвигу, талантли- 


послфднемь путешестви: онъ сопроволу 
вую шанистку, которая въ этоть разъ выступала публично въ концер- 
тахъ въ Дрезденз, Лейшции, Бреславль и другихь городах. Свои 
воспоминашя объ этихь двухъ путешестияхь Бржовсый изложиль въ 
я вие- 


литературно-музыкальномь сочинеши, подъ загламемь < Артистичес 
чатлЬШя оть иутешестый по Германие и Франщи» ( /хаёена амуяусете 
в родтбёу ро Метегесй 4 Етапсу)). Сочинеше это было издано въ двухъ 
томахь и въ свое время охотно читалось публикой. 

Съ 1360 года Бржовсый занималъ отвЪтственную должность инспек- 


тора въ варшавскомь музыкальномь институт и оставался на этой дол- 
ишюсти почти до конца своей жизни. 

Кром двухь вышеназванныхь нами оперъ, Бржовскй написаль 
еще сльдующия сочинешя: «Вефщет», который исполнялся въ Брюссел 
и вызваль лестные отзывы мьетной музыкальной критики; симфонио испол- 


нявшуюся въ ВаршавЪ; двЪ увертюры, блестяще инструментованныя, 060- 
бенно увертюра П-4иг, исполненная въ концертахь варшавскаго музы- 


ьнаго института въ семидесятыхъ годахъ, а также духовныя пьесы. 


ия ифени, арш, дуэты и значительное количество мелкихъ форте- 
шанныхъ пьесъ, очень цфнившихея современными Бржовскому артистами. 


Тосифъ Бржовсюй скончался 3 декабря 1888 года въ ВаршавЪ. 


Добржинек!й. 


Инатий - Феликс» Добружинсый (Пофтгупя“) родился 15 февраля 
1807 года въ Романов®, Волынской губ., гдЬ отець его быль сперва 
концертмейстером? а затБуъ дирижеромь частнаго оркестра гр. Илии- 
скаго. Еще ребенкомь Добржинсый обнаруживаль большя способности 
и большую любознательность. Первымь его учителемь музыки былъ его 
й начинаются только посл окопча- 


отецъ. Серьезныя же заняйя му: 


ия имъ классической гимнази въ ВинницЪ. Въ это время отець его сильно 
занемогь, и молодой Добржинсй замфиялъ его въ управлеши оркестром 


ть, откая 


авшись от первоначальной мысли 


ВЪ продолжение четырехь л 


посту плешя въ университет и посвятивъ себя всопЪло ИЗ ненио музыки. 


Въ 1825 году Добржинсый перефхаль въ Варшаву и послЪ усиленных, 


БРЖОВСНИ. 


НОВАКОВСКИ 


ДОБРЖИНСНИ. 
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по тщетныхъ старашй найдти средства для пофздки за границу, въ и{- 
ляхъ завершеня своего музыкальнаго образовашя, сталъ брать частные 
уроки контрапункта, композищи и инструментовки у Эльспера. Къ этому 
времени относится первое знакомство Добржинскаго съ Шопеномъ, ко- 
торый тоже тогда былъ ученикомь Эльснера, знакомство перешедшее въ 
очень тБеную и постоянную дружбу. Въ 1834 тоду симфошя С-той 
Добржиискаго (Зупрлоше сатаеббизНие & стап@ отспезьге), посланная имь 
на коикурсъ въ ВЪфиу, хотя и ие удостоилась премш, которую тогда по- 
лучиль Лахнеръ (Егапи Гаевпег) изь Мюнхена, все-таки получила лест- 
ный отзывъ копкурснаго жюри и обратила внимаше музыкальнаго мра 
на ея автора. Спуфошя между прочимъ превосходно инструментована, 
что вообще свойственно чуть ли не вефиъь оркестровымь сочинешямь 
Добржиискаго, который относился къ оркестру съ особенною любовью 
и зналь отлично его колорить. Вдобавокъ скажемъ, что симфошя по- 
священа императору Николаю Т, и ея манускрипть хранится въ библ!о- 
текф Придворной пфвческой капеллы въ Петербургв. Симфошя эта въ 
1839 году исполнялась съ усифхомъ въ Лейпциг®. 

Въ началь своей музыкальной карьеры Добржинсый, будучи пре- 
праснымъ шанистомъ, концертироваль въ Варшавв и другихъ городахъ, 
а также устраиваль время оть времени концерты изъ своихъ сочиие- 
ый, въ которыхъ обыкновенно выступала жена Добржинскаго, урож- 
денная Миллеръ, талантливая иЪвица, дебютировавшая па варшавской 
сценф въ оперЪ «Зотпан Ша» въ 1841 году, но лишь непродолжитель- 
ное время выступавшая па сценЪ, а затбмъ сдфлавшаяся преподаватель- 
ницей варшавской театральной школы. Въ одномъ изъ такихъ концер- 
товъ, данныхъ Добржинскимь въ ВаршавЪ въ 1844 году, исполнялись 
отрывки изъ его оперы «Монбаръ или’ Флибустьеры» (1Монфа" сё! 
ЕЙизИеггу) и друйя его сочинешя, въ томъ числ увертюра и финалъ 
симфонйт. ПослЪ смерти Нидецкаго въ 1352 году, Добржинсй занялъ 
его м%сто дирижера оперы и оставался на этомъ посту до конца сво- 
ей жизни. Опера Добржинскаго, которую мы выше назвали, долго ждала 
постановки, по все-таки была поставлена еще при жизни автора, въ 
1861 году, на варшавской сцен и имфла успфхъ. Тексть оперы су- 
ществуеть и въ ифмецкомь переводЪ. Отрывки оперы исполнялись въ 
свое время въ копцертахъ, устрапваемыхь Добржинскимь въ Берлии% и 
Познани, и встрчали очень лестные отзывы ифмецкой прессы. 

Изъ изданныхь сочиненй Добржинскаго назовемъ слфдующия: Ор. 1, 
Уамайотз рошг рапо ©ё ую]оп. Ор. 5, Вопфо аПа ро]асса ромг ]иапо ауес 
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отспезо; Ор. 6, Уамайонз зиг 1а Кщалиатка рошг рапо; Ор. 7, Уама@о$ 
зиг ппе шахошка роиг рапо аусс отенезего; Ор. 9, Ранае зиг ип Ш ёше 
опетай рог рмапо; Ор. 24, Тмо рошг мапо, УЮ]ов ©Ё уюопееПе; Ор. 26, 
ОцлцеНе рошг 4вих 1905, УЮа её Чеих уюопееез; Ор. 27, ФийцеНе 
рошг Чеих У10]опз, УЮа её еих уюопеПез; Ор. 28, Зехёиог рошг Фейх у- 
1опз, УЮа, Чеах УЮопееез сё сошуеВавзе. Кром того: марши, мазурки, 
ноктюрны, рапсодя, пирготрёи и др. для фортешано; изъ вокальныхъ со- 
чиненй: «Идилш» (14уЙе)— 8 №№ па тексть С. Витвицкаго, издан- 
ныя въ 1847 году въ Познани; «Сельсшя пфени» (Ри вече), 
изданныя въ Варшав и имфвиия въ свое время громадный успфхь въ 
публикЪ. Назовемь здфеь наиболфе популярныя изъ нпихъ: «Рыцарь» 
(Вусег2), «Посланникъ» (Р036@), «Покипутая» (Оризгсгопа), «Ифсенка 
лфеника» (Раозика даронедо), «Весна» (озна) и <Колдовства» (С2агу). 
Ифени эти сочинены па народныя темы, какъ и большинство пфеней 
Шопена. Изъ сочинешй Добржинскаго, оставшихся въ манускриотахь 
посл его смерти, назовемъ: оперу въ трехъ актахъ «Моибарь или Фли- 
бустьеры»; мессу для трехъ мужекихъ голосовъ; Ое ргобаи 5, сочинен- 
ное по случаю смерти польскаго скрипача БЪлявекаго, профессора вар- 
шавской консерватор; двЪ симфонйт, скерцо, и три увертюры для боль- 
шого оркестра и ихъ переложешя для фортешано въ 4 руки; три струн- 
ныхь квартета; концерть для фортешано съ аккомпаниментомь оркестра; 
три кантаты; похоронный маршъ для большого оркестра, сочиненный 
по случаю смерти Ф. Шопена; молитва «Святый Боже» (5юййу Возе); 
элемя для мюлончели съ аккоми. оркестра, и мелыя фортешанныя 
пьесы. Блографию Добржинскаго написаль на ифмецкомь языкф и издалъ 
вь Берлинф проф. Шульць (ЗевиМи). 
Добржиневй скончался 18 октября, 1867 года, въ Варшав%. 


Шопенъ. 


Фридерикь Шопень (Сюрт, 5гореп) родился 1 марта 1809 года 
въ Желязовой Волф близь Варшавы. Скончался 17 октября 1849 года 
въ Париж. Похороненъ тамъ же на кладбищ «Рёте-Гаева ве»; Сердце 
его, согласно его желанйо, перевезено въ Варшаву и вдфлано въ одну 
изъ стЪнь костела Св-го Креста. Пишущему эти строки удалось быть въ 
1881 году на кладбищб «Рёге-Гаеваве» въ Париж на могил Шопе- 
на. Несмотря на то, что это было раннею весной, могила Шопена была 
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забросана живыми цвфтами, а памятникъ испешренъ надписями посфти- 
телей. 

Бографичесый очеркъ Шопена, составленный проф. А.А. Ильинскимъ, 
помБщенъ въ первомъ, иностранномъ, отдфлЪ книги, въ виду всемрнаго 
значешя Шопена въ истор музыки. 


Фонтана 


Юли Фонтана (Еотапа) товарищь и другь Шопена, также какъ 
и послфдый ученикъ Эльснера, родился въ 1810 г. вь ВаршавЪ. Собы- 
пя 1830 года застали Фонтану въ варшавскомъ университеть на юриди- 
ческомъ факультетЪ. Такъ какъ вся тогдашняя университетская молодежь 
была замфшана, то Фонтана принуждень быль бЪжать безвозвратно за 
границу. Сначала нЪкоторое время онъ провель въ ЛондонЪ, занимаясь 
тамъ частными уроками фортешанной игры. ЗдБсь онъ издаль «Сборникъ 
народныхъ польскихъ пфеней», съ переводомъ текста на англсьй языкъ 
(РойзеВ пабопа! Мео@ез, СВаре, Гоп@гез). Затфмъ въ 1835 году пере- 
селился въ Парижъ. Здфсь онъ неоднократно выступалъь публично въ 
качеств» шаниста, совершая оттуда пебольшя концертныя пофздки въ 
друге города. Съ 1841 года по 1850 Фонтана провель въ АмерикЪ, гдф 
много и усиЪшно концертировалъ, преимущественно вмфстЪ со скрипачом 
Сивори (Саш ю Эуог). Посл своего возвращеня въ Парижъ въ 1850 
тоду, Фонтана занялся съ разрьшешя и соглафя родныхъ Шопена, изда- 
Шемъ его посмертныхь сочиненй (оецугез роз ииез). Издане это снаб- 
жено было предислошемъ Фонтаны, въ которомъ онъ говорить о моти- 
вахъ, заставившихь его рЬшиться опубликовать эти сочинешя, которыя 
были раздлены имъ на два выпуска. Первый выпускъ заключаль въ 
себф 8 пеизданныхь фортешанныхь пьесъ, а второй — 16 ифеней, на- 
писанныхь Шопеномъ на польсый текстъ. Въ этоть сборникъ попали и, 
ть 6 пфеней, на которыя впослфдстви Листъ написаль свои замфчатель- 
ныя по своей художественной отдфлк® транскрииши «Са роопаз». 
Съ 1850 года Фонтана уже не покидаеть Парижа, занимаясь въ немъ 
преимущественно преподавашемь фортешанной игры и сочинешемъ форте- 
шанныхь пьесъ. Въ спискЪ его сочинешй встрЪчаемъ главнымъ образомъ 
фантазш, реминисценщи и салонныя пьесы на известные оперные мотивы 
тогдашняго театральнаго репетуара. Изъ его же оригинальыхъ, но мелкихъ 
сочинешй пазовемъ: Оеих сармеез её Вёуее (ЗеШезиихег, Рамз); Еле 
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(ЗеВоН, Мауепее); ВаЦайе (Тгопрепаз, Ра5); Попие гбуемез, еп Чеих зийез 
(ЗевоН, Мауепее); Стапёе уа1зе №иШане (Ттопрепаз, Рам); Поцяе шог- 
свапх сатасомеНаиез сп Гогто Ффа4ез, сп Чеих зиНез (Белой, Мауетее); 
Коие Фаиш, асих шахоцтказ (Ттгопреваз, Рам5) и пр. Кончина Фон- 
тана была трагическая—31 декабря 1869 года онъ лишилъ себя жизни 
въ ПарижЪ. 


Орловск!Й. 


Антон» Орловемй (Оо) родился въ 1811 году въ Варшав%. 
Первоначальное музыкальное образоваше онь получиль въ варшавской 
консерватори, гдЪ скрипичную игру изучаль подъ руководствомь Тосифа 
Бфлявскаго, а теорно музыки у Тосифа Эльспера. Въ 1823 году Орлов- 
сый окончиль курсъ скрипичной игры въ варшавской консерваторш, 
при чемъ удостоился первой награды. Вь 1824 году онъ написалъ 
одноактный балеть, который былъ поставлень на варшавской сценф и 
встрётиль усиъхь у публики. Поошренный этимъ успЪхомъ, Орловсый 
паписалъ другой балеть подъ заглашемь «Мавры въ Испаши» (Л/аитоне 
2 Изграйр) въ трехъ актахъ, поставленный на варшавской сценз въ 
1327 году и выдержавиий много представленёй подъ рядъ. Въ 1829 году 
Орловсый уБхаль за границу и, пробывь нфкоторое время въ Герма- 
ий, отправился во Францио, тд уже въ 1830 году посфщалъ пария:- 
скую консерваторию, въ которой, усовершенствуясь въ паукЪ композиции 
подь руководствомь Лесюёра (Феап ЕКгапеоз Тозиешг), быль между про- 
чимъ товарищемь Тома (Ашфтове Тошаз). Орловсый послЪ этого оста- 
вался еще иЪкоторое время вь Париж, занимаясь главнымь образомъ 
преподавашемь музыки и композищей. ЗатЬуъь онъ перехаль въ Руанъ 
(Воцеп), тдь вскорБ сталь дирижеромь мфстнаго театра (Абате 4ез аг{8) 
и оркестра тамошняго филармоническаго общества. Вь 1834 году въ 
Руан была поставлена одноактная комическая опера Орловскаго «Ма 
е сисопатее» (Май 2 оКоШеито$е!), написанная имъ на французсвй тексть 
Планара (Р]апага). Опера эта была очень хорошо принята и вызвала лест- 
ные отзывы мфстной музыкальной критики. 


Изъ сочинешй Орловскаго назовемъ: ТГрю для фортешано, скрипки и вюлончели, 
Роопайзе её Магошказ рошг Р1апо, изданные въ Варшав$ у Бржезины; Тгоз Воп90$ 
роиг Рапо (Раз, Гаипег); Зопае роиг Руапо её Утю1оп (Раз, В ваш; Опо роиг Р№!апо 
её У1юоп заг Чез айз роюпай5, сотрозб ауес А. Зози5Ку (Рам, Гацпег); Оио рошг Р№апо 
её Уююп (Рамз, СвайНо). Посл Орловскаго остался въ рукописи его квартеть для 
фортешано, скрипки, альта и вюлончели. Въ 1862 году известный варшавск музыкаль- 
ный критикъ 1осифъ Сикорскй помфстиль Яографическй очеркъ Орловскаго въ своихъ 
„Музыкальныхь восполинашяхь“ (Рашецик пимусслу). 


ы 
= 
ы] 


КажинскЕйЙ. 


Викторь Кажинсый (Казупяя) родился 18 декабря 1812 года въ 
Вильи. Посль окоичашя виленскаго университета перезхаль въ Вар- 
шаву, гдЪ, имя уже прекрасную музыкальную подготовку, занимался въ 
продолжеше двухъ льть (1837—1839) съ Эльснеромъ. Въ 1840 году 
Кажиисый паписаль оперу «Фенелла» (ЕенеЙа); въ 1842 году онъ 
написаль вторую оперу «ВБчный жидъ» (Ёуа идесгиу шЧасг). За- 
тфмъ Кажинсый перебхаль вь Петербургь, гдБ близко сошелся съ ге- 
пераломь Алексфемъ Львовымъ, большимь любителемь музыки и ком- 
позиторомъ. ВмфстЬ съ нимъ въ 1844 году онъ совершилъ съ музыкаль- 
пою цфлью пофздку за границу, посфтиль Берлинъ, Дрезденъ, Лейпцигь 
и друме нёмецые города, постоянно встрфчаясь и знакомясь съ разными 
современными ему музыкальными знаменитостями. ПослЪ возвращешя 
въ Петербургь въ 1845 году Кажинсюй описалъ свои впечатлЬшя и 
воспоминашя только что совершоннаго имъ путешествя, издавъ книгу 
подъ заглашемь «Записки изъ музыкальнаго путешестыя по Германш» 
(№МааЙя = ро@гбёу тигуйате) ро Метсгес1). Записки эти, составленныя 
мЪфтко, остроумно и изложенныя прекраснымъ литературнымь языкомъ, 
читались на расхвать и въ коротый промежутокъ времени выдержали 
ифеколько изданй. Въ 1845 году Кажинсьй былъ назначень дириже- 
ромъ Императорскаго Александринскаго театра въ Петербургь. Въ 1848 
году онъ поставилъ тамъ же свою новую оперу (по всей вфроятности 
комическую) «Мужь и жена» (1/42 # 20па), но она большого усифха 
не имфла. КромБ того онъ написаль музыку къ иЪфеколькимъ пьесамъ, 
дававшимся на сцен Александринскаго театра, увертюры, антракты, 
хоры (изъ которыхъ, напр., хоръ подъ загламемь «Моряки» былъ очень 
популяренъ въ Петербург®), кантаты и марши. Издаше сборника его 
пфеней появилось въ 1855 году, подъ заглашемь «АШии 4е спаш 
ро]опаЁ 5». Сборникъ этоть состоить изъ 30 №№, раздфленныхъ на 5 тет- 
радей (по 6 иЪеней въ каждой тетради). Къ самымъ лучшимъ ифсиямъ 
этого сборника принадлежать: духовная «Пень къ Господу Богу» 
(Рези 40 Вода) и свфтская «ИЪеня стараго гуляки» (Ре$й. загедо 
14 а1з). Изъ фортешанныхъ пьесъ его назовемъ: Раша е зиг ип бе опета] 
и Пешх «Ваш гиззез еп Гогше 4е топфеаих, изданныхь у Мюллера (М - 
1ег) вь ВфиБ, а также: бабе репзбез Пыуез, роопаве ЪеШаще сё соп- 
сеате, посфигиез, твубез, а &10соза, 1е зеВегио, пиргопции и др., изда- 
телей которыхъ обозначить съ точпостью не можемъ. Вообще сочинешя 
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Кажиискаго издавались въ Росс, Германи и Францит. Большинство 
изъ нихь помфщено въ каталогахь Гофмейстера (К. Нойпевфег) въ 
Лейпциг. Сверхъ того, въ 1851 году издана въ Петербург «История 
итальянской оперы» Кажиискаго. 

Кажинскй скончался въ 1870 году. 


Кольбергъ. 


Оскарз Кольбера» ( Кофег) родился въ 1814 году въ теперешней 
Радомской губ. Посл окончаня курса въ варшавскомь лице онъ отпра- 
вился въ Берлинъ, гдЪ въ продолжеше двухъ лЬть (1835—1837) бралъ 
уроки композициг у Рунгенгагена, Вернувшись въ Варшаву, задался цфлью 
собирать польсшя народныя ифени и, желая ихъ записывать по мфрЪ 
возможности изъ усть народа, на мфстБ ихъ происхождешя, онъ по- 
стоянно перефзжаль изъ одной части Полыши въ другую, вездф сбли- 
жалея преимущественно съ простымъ народомъ, изучать его нравы, 
обычаи и пбени, дФлаль снимки съ его народныхъ, характеристическихь 


костюмовъ, праздничныхъь и будничныхъ, осматривалъ и рисовалъ дома 


и хижины, бывалъ на крестинахъ, свадьбахъ и похоронахъ. Будучи 
хорошимъ шанистомъ и занимаясь при этомъ преподавашемь музыки, 
Кольбергь всЪ свои заработки, веЪ свои средства затрачивалъь на еже- 
годныя экскурс И путешествия, длЯ изучешя польскаго народа и его 
пъЪени. Результаты его упорнаго и цЪлесообразнаго труда, его чрезвы- 
чайной любви къ своему народу и своему дфлу поистин» поразительны 
алось уже из- 


и феноменальны. Кольбергу оть 1842 до 1845 года у, 
дать въ Познани пять первыхъ томовъ своего сборника «Ифени поль- 
скаго народа» (Рей ии ро чело), а въ течеше всей своей жизни 
Кольбергь издаль болыше 30 томовъь этого же сборника съ раскрашен- 
ными рисунками типовъ, костюмовъ, крестьянскихь хать и пр. Нечего 
говорить о томъ, наскольхо велики заслуги Кольберга! Польское музы- 
кальное ист 


усство многимъ обязано этому скромному, упориому тру- 
женику. Каждый молодой польсый композиторь должень изучать сбор- 
пикъ Кольберга, для того чтобы проникнуться духомь пародной иъени. 
"Теперь уже съ трудомь можно достать вс эти томы сборника Кольберга 
въ полномъ ихъ составЪ. Слфдуеть это имфть въ виду и постараться 
о новомъ издаши сборника. Народная польская пфсия перерождается, 


забывается и, что всего важифе, утрачивается, а потому мы должны с0- 


КОЛЬБЕРГЪ. 
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КАЖИНСНИ. 


КРОГУЛЬСНИЙ. 
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хранять т ея источники и сборники, которые могуть ее спасти оть 
угрожающей ей гибели. 

Кром упомянутаго сборника, Кольбергомъ сочинены мномя фортеш- 
анныя пьесы, преимущественно написанныя на народныя темы, какъ, напр., 
ор. 1, фантамя на польскую тему; ор. 2, 5, 6, 12, 19—пять тетрадей 
«Куявяковъ» (Кира); ор. 8, 22—двф тетради мазурокъ; ор. 10— 
краковакъ. Кром того, слЪфдуеть еще упомянуть о его ор. 20, соста- 
вляющемъ ДВЪ тетради этюдовъ, посвященныхъ Шопену. 

Кольбергь скончался въ 1891 году въ ВаршавЪ. 


Крогульекйй. 


Тосифь Крозульстй (Ктодщ 8) родился въ 1815 году въ Варшав%. 
Онъ быль сыномь Михаила Крогульскаго, хорошого музыканта и автора 
двухъ мессъ и нфеколькихъ мелкихъ духовныхь сочиненй. Крогульсый 
Тосифъ былъ ученикомъ Эльснера; посл окончашя своего музыкальнаго 
образовашя онъ былъ дирижеромъ хора при костел 00. шаровъ въ Вар- 
шавЪ и почти всю свою жизнь провелъ безвыфздно въ ея стЬнахъ. Кро- 
гульсый былъ композиторомъ преимущественно духовной музыки и въ 
этой области искусства успфлъ довольно много написать, несмотря на 
то, что скончался на 27-омъ году своей жизни. Крогульсмй сочинилъ 
10 мессъ, изъ которыхъ нфкоторыя еще при его жизни часто исполия- 
лись и цфнились знатоками духовной музыки. 1-я изъ его мессъ сочи- 
нена для двухъ голосовъ съ аккоми. органа; 3-ая месса для трехъ го- 
лосовъ; всЪ остальныя же его мессы сочинены для четырехъ голосовъ 
и преимущественно на польсый тексть. 10-ая «пасторальная» месса 
впервые исполнялась въ Варшавь въ костель 00. шаровъ въ 1842 году. 
КромЪ этихь мессъ Крогульсый сочиниль еще: Кантату въ честь «св. 
Яна Каласанта» (5—е00 Лапа Каазатедо), оспователя ордена 00. ша- 
ровъ, исполненную въ первый разъ въ 1840 году; Кантату ко дню 
рождешя «Пресвятой Богородицы» ( Ма] з2е] Магу Раппу), испол- 
ненную впервые въ 1841 году; «Утреншй гимнъ» (Мутп ротаппу); 
тимнъ «Во имя Отца и Сына» (И йе Оса # 5упа); Псаломъ 132-ой; 
Ораторшю къ пятниц® Страстной недфли и Рекыемъ, сочиненный не- 
задолго до смерти автора. Изъ его инструментальныхъ сочиненй изданы 
у Гофмейстера (Нойпевег) въ ЛейпцигЪ только: ор. 1, Га ЪеЙа Сгасо\у!- 
апа, съ вармащями для фортешано, п ор. 2, струнный квартетъ. Между 
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сочинешями оставшимися послЪ смерти Крогульскаго въ манускриптахъ, 
была соната для фортешано посвященная Курииискому. 

Большою заслугою Крогульскаго считается то, что онъ при своей 
жизни очень потрудился надъ хоромъ при костелЬ 00. шаровъ. Хоръ 
этоть состоялъь почти только изъ любителей, но, несмотря на то, ис- 
полнеше духовной музыки этимъь хоромъ отличалось большою строй- 
ностью, чистотою, твердостью и хорошею нюанспровкой. Благодаря этимъ 
своимъ качествамъ, хоръ этоть пользовался въ ВаршавЪ большою извЪет- 
ностью и привлекаль въ костель 00. шаровь массы молящихся даже 
изъ отдаленныхъ частей города. Въ виду большихъ заслугь Крогульскаго 
для духовной музыки, когда онъ скончался въ 1842 году, опъ быль 
похоронень духовенствомъ на Повонзковскомь кладбищф съ большими 
почестями. Между прочимь тогдашшй варшавсвй прелать, свящ. Ко- 
товсый, лично принималь учаспе въ погребени тБла Крогульскаго и у 
могилы покойнаго сказаль рЪчь, въ которой указаль на его большя 
заслуги для духовной музыки вообще, а для костела 00. шаровь въ 
частности. На похоронахъ Крогульскаго его же бывшимъ хоромъ испол- 
нялись: Рекыемъ Козловскаго и Псаломъь Добржинскаго. Въ 1843 году 
Янъ Вислицый опубликоваль бропиору, посвященную памяти Крогуль- 
скаго и заключающую въ себф между прочимъ и оцфику его компо- 
зиторской дфательности. Духовныя сочинешя Крогульскаго и теперь еще 
пердко исполняются въ варшавскихь и другихъ костелахъ Царства 
Польскаго. 


Студзинекйй (Викент!). 


Вивентйй Студзинсый (и4атя м) родился въ 1815 году въ Кра- 
ков. Онъ пользовался извстностью хорошаго скрипача и преподавателя 
музыки. Въ продолжеше нЪфкотораго времени былъ дирижеромъ театраль- 
наго оркестра въ КраковЪ. Сочинялъ преимущественно для хора и скрипки. 
Изъ боле извбстныхь его сочинешй назовемъ: «Танець призраковъ» 
(Ташес аисрбш) для четырехъ голосовъ; «Фантастическая сцена» (5сепа 
Гатазусгпа) для двухъ хоровъ и оркестра; нбсколько вокальныхъ квар- 
татовь къ токстамь польскихъ поэтовъ: Антона Гурецкаго, Викентя 
Поля, Эдмунда Василевскаго и Богдана Залевскаго; Мез тбуече;— 6 пьесъ 
для скрипки съ аккомпаниментомъ фортешано и ифекольхо скрипичныхь и 
фортешанныхь пьесъ. Насколько извфетно, большинство сочинешй Сту- 
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дзинскаго осталось въ манускриптахъ, которые находились послЪ его смерти 
у его ученика Максимилана Грабовскаго. 

Студзинсый скончался въ 1854 году оть грудной болфзни въ 
Краков$. 


Вольх ъ. 


Эдуард» Вольфь (То) родился 15 сентября 1816 гола въ ВаршавЪ. 
Первоначально онъ бралъ уроки фортешанной игры у Завадскаго въ Вар- 
шавЪ, затЪмъ въ 1828 году пофхалъь въ ВЪфну, гдЪ занимался у Вюр- 
феля въ продолжеше четырехъ лЬтъ. Возвратившись въ 1832 году въ 
Варшаву, сталь брать уроки теорш композиции у Эльснера, съ которымъ 
занимался три года. Въ 1835 году перефхаль въ Парижъ, гдЬ вскор$ пр!- 
обрьлъ извфстность хорошаго шаниста и композитора фортешанныхъ пьесъ. 
Изъ многочисленныхь его сочиненй, преимущественно транскрипцй, 
парафразъ, реминисценшй и т. п. на оперныя темы и пьесъ салоннаго 
характера назовемъ слфдующи: соч. 39, концерть для фортешано (посвя- 
щенный Шопену); баллады, ноктюрны, полонезы, мазурки, вальсы, тёуе- 
тез, рондо, романсы п пр.; затбмъ—сочинешя для фортешано въ 4 руки, 
отчасти салонныя, а отчасти педагогичесыя, опять-таки главнымъ обра- 
зомъ на оперные мотивы; пьесы для фортешано и скрипки, сочиненныя 
выфетЬ съ Берю (В&101), Вьетапомъ (Уешетрз) и Батта (ВаНа), —опять 
почти только фантази на оперныя темы. Остаются еще этюды, соч. 20, 
90, 100, 189, 190, 191 и 192. Эти поелбдне (соч. 192) называются 
<Ефае$ агЫзиез». Въ свое время имя Эд. Вольфа, какъ салоннаго 
композитора, было известно, но все-таки больше по парафразамъ и 
транскрипщямь, ч5мъ по оригинальнымь сочинешямъ. 

Эд. Вольфъ скончался 16 октября 1880 года въ Парижь. 


Контекй (Антонъ). 


Антон Контешй (Кот Я) родился 25 октября 1816 года въ Кра- 
ковф и съ дЬтства обнаружилъ большия виртуозныя способности. Сначала 
онъ занимался фортешанной игрой со своимъ отцомъ Григоремъ Контскимъ, 
и, имфя не больше 7 лЬтъ, выступилъ уже публично въ КраковЪ. Затьмъ 
выступаль въ ВаршавЪ, гдБ въ продолжеше нЪеколькихъь лфть воспи- 
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тывался, а въ 1829 году концертироваль въ Ригф, ДеритБ и Петер- 
бургф. Перебхавь затЬмь въ Москву, Контскй учился музыки у поль- 
зовавшагося тогда громкою славою Фильда; занятя эти продолжались 7э 
1832 года, когда онъь пофхаль въ ВЪфиу, гдБ еще иЪкоторое время за- 
нимался теорйей композици съ Зехтеромъ (Эйпоп ЗесШег). Въ 1836 г. 
послЬ своего очень удачнаго 
дебюта въ заль Эрара, жилъ продолжительное время и пользовался 
большою извфетностью въ качествь шаниста и композитора многихъ 
фортешанныхъ салонныхъ пьесъ. Здесь онъ между прочимъ написал и из- 


Контсый отправился вь Парижь, гдь 


даль «Методу фортешанной игры». Въ 1819 году отправился въ Ис- 
панно и Португално, гдЪ концертироваль съ большимь усифхомъ. Въ 
Мадридб играль при королевскомъ дворЪ, затфуъ выступаль въ Севильь, 
Лиссабонь и другихъ городахъ. Въ 1851 и 15852 годахъ коицертиро- 
валъ по Германи, Австри и Греци. Съ 1853 по 1867 годъ Коипт- 
сый жиль въ Петербург, гдЪ занимался преподавашемь фортеп. игры 
и въ 10 же время довольно часто выступаль въ концертах. Затьмь 
перебхаль въ Англио. Проведя иЪкоторое время въ ЛоидонЪ, гдф поль- 
чествЪ шаниста, онъ перефхалъ въ 


зовался большимъ успфхомъь въ в 
Америку; здЪсь онъ сперва коицертироваль въ разныхъ городахъ и, 
наконець, поселился въ Нью-ТоркЪ. Въ конць своей жизни Контсый 
продолжаль концертировать въ АмерикЪ, а затБуъ посЪтиль Австралию, 
Японию, Сибирь и, имбя уже 83 года, прибыль въ Европейскую Рос- 
сно. Но па этоть разъ Контешй не имфль уже прежияго успфха, что 
главнымъ образомь слфдуеть приписать его безцвЪтному, безсодержа- 
тельному, преимущественно салонному репертуару, который уже давно 


отжилъ свой вЪкъ и который не могь заинтересовать и привлечь тепе- 
решиюю боле интелигентную и эстетически развитую публику. Этимъ 
же салоннымъ, хотя довольно утончеинымъ и блестлщимъ, характеромъ 
отличаются и многочисленныя фортешанныя пьесы Антона Контскаго. 


Первыя его сочинешя появились въ свфть еще до его пофздки въ ВЪиу, 


приблизительно около 1825 года. Самою популярною пьесою его счи- 
тается «ВёуеЙ а Шоп», сочиненная имъ въ ПетербурЪ въ 1848 году. 
Просматривая длинный перечень сочинешй Ант. Контскаго, замфчаемъ 
опять, какъ и у Эдуарда Вольфа, массу фантазй и варашщй на опер- 
пыл темы. Затьмь: ор. 25, Оошие Маез АНбеЙе$ еп Цех Пугазот$ (Ра- 
тв); ор. 53, 1е иШе аи ФаЫе, ие (Вет, ЗеШезиихег); ор. 79, 
Еешз по цез, Фоцие (ие сп @еих Мугез (Рамз, Юзеи@®т). Кромв 
. того; мв@НаНотз, Геиез уо]ащез, вальсы, мазурки, кадрили, польки и 


АНТОНЪ КОНТСНЙ. 


ЮСИФЪ ВЕЛЬГОРСКЙ 


тт 


пр. Сльдуеть еще прибавить, что опера Ант. Контскаго «№8 4еах @8- 
{та{$» была поставлена въ Лондон въ 1872 году. 

Ант. Контсый скончался 20 ноября 1899 года въ Иваничахъ, 
близъ станцши Окуловки, Новгородской губернии. 


Вельгорекйй (Товифъ). 


Графь Тосифь Вельорсый ( УлеТогз1е), сынъ гр. Тосифа Вельгор- 
скаго и Соломеи Дембинской, дочери общепочитаемой Вольборгской, 
родился въ 1817 или 1818 году въ имыши РусиновЪ, Радомской гу- 
берий, Въ дытекомъ возраст онь быль чрезвычайно виечатлительнымь 
и чувствительнымь, что впрочемь и въ зрфломь возраст составляло его 
особенность. 

Относительно первыхъ музыкальныхь занят гр. Г. Вйельгорскаго 
не имфемъ никакихъ свфдЪнй; извъстно намъ только то, что, будучи еще 
юношей, онъ, услыхавь Ф. Шопена, который былъ старше его на нЬ- 
сколько лЪть, лишился чувствь, подъ вмяшемь сильныхь виечатльнйй, 
вызванныхь игрою послфдияго, навфстившаго съ кЪмъ-то домъ его родите- 
лей. Тогда-то Шопенъ предсказаль юному гр. Вельгорскому прекрасную 
музыкальную будущность и всячески поощряль его къ развитно присущихь 
ему музыкальныхь способностей. Бывшая при этомъ мать юноши, особа 
очень музыкальная и горячо любившая музыку, обрадовалась этому пред- 
сказанно Шопена и впослФдствйи очень содЪйствовала развитйо врожден- 
ныхъ музыкальныхь способностей своего сына. Послднй, будучи сту- 
дентомъ берлинскаго университета, систематически занимался музыкой, 
тлавнымь образомъ подъ руководствомь Тауберта (Таш), съ которым 
впослдствйи долго поддерживаль самыя лучшйя отношешя. 

Музыкальная дЪятельность гр. Г. Вельгорскаго пе была очень за- 
мЬтною. Въ качеств виртуоза онъ никогда не выступаль, хотя и быль 
очень солиднымъ шШанистомъ, а сочиняль музыку не постоянно и не 
скоро, руководствуясь при этомъ особенною строгостью къ своимъ сочи- 
ненямъ, избфгая въ нихъ банальности и подражательности. Изъ руко- 
писнаго дневника гр... Вельгорскаго извфстио, что онъ быль преиспол- 
пень благоговьйнымь чувствомь преклонешя по отношению къ генйюо 
Моцарта и въ то же время былъ пламеннымъ и восторженнымь поклон- 
никомь творешй Шопена. Въ виду вышеуказаннаго, достойно внимая 
то обстоятельство, что гр. Г. Вельгорсый въ своихъ сочинешяхь не 
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поддавался вмянио Шопена и почти вездф сохранялъ свою индивидуаль- 
ность и оригинальность. Сочинешя гр. Вельгорскаго въ большинств® 
случаевъ довольно трудны для исполнешя и потому не всбмъ доступны. 
Ифкоторыя изъ пихъ иногда исполнялись въ варшавскихь концертах 
личнымь другомъь графа А. Заржицкимт. 

Гр. Тосифь Вельгорсый скончался въ 1892 году въ Санъ Ремо 
(Зап Вето) въ Италии. 


Всфхь изданныхъ сочиненй гр. 1. Вельгорскаго насчитывается 48; почти вс 
он довольно неболышя по размбрамъ. Въ 1594 году, извфстный варшавскй музы- 
кальный критикъ, Янъ КлечинскИ (КесхуйзК!), получивши вс эти изданныя сочиненя 
оть жены покойнаго Мари, урожденной Ижицкой, графини Вйельгорской, помфетилъ 
о нихъ въ варшавекомь журнал „Музыкальное Эхо“ (за этотъ же 1894 годъ) обстоя- 
тельную и подробную критическую статью, которой предшествоваль краткй бюграфи- 
ческй очеркъ гр. 1. Виельгорскаго, послуживиий намъ главныхь образомъ для наетоя- 
щаго пашего труда. Въ числ изданныхъ фортешанныхь сочиненй гр. 1. Вельгорскаго 
находимъ: фантази, балладу, романсъ съ варащями, ноктюрны, экспромиты, пъени 
безъ словъ, Уа]зе иапсойчие, мазурки, этюды, ши и др. Почти вс эти сочинешя 
издан 
ип Наче! и Нойте ег. 


Монюшко. 


Станиславь Монюшко (МотизгКо) родился 5 мая 1819 года въ 
деревни УбЪфли, Минской губ., въ имфши своего отиа Чеслава Монюшии. 
Дьтство свое онь провель въ исключительно благопрятныхь услошяхъ 


для своего умствениаго и правственнаго развийя. Домъ отца Монюшки 
принадлежаль къ числу тв 
нились традиции прошалаго, гдЪ преданность своей религии и своему народу 
стояла на первомъ план, гдЬ много говорилось и читалось о прошломь 


старо-литовскихъ домовъ, гдЪ сващенно хра- 


величии польскаго и литовскаго народовъ, соединенныхъ воедиго. Мать 
Монюшки, урожденная Елизавета Маджарская, интеллигентная, страстная 
любительница музыки, обладательница прекраснаго голоса и хорошая 
шанистка, рано стала заниматься музыкой с0 свопмъ единственнымъ 


ребенкомь и старалась развить въ иемъ ту же любовь къ избранпому 
ею искусству, въ которомъ находила возможность выражать иногда свои 
пастроешя и чувства, свои радости и скорби. Конечио, при этомъ не 
было желашя развивать мальчика съ цфлью сдфлать изъ него виртуоза. 
Обь этомь никто не думаль. Музыка въ данномь случаф была только 
необходимымъ, облагораживающимь элементомь великосвфтекаго воспи- 
ташя. Нельзя сказать, чтобы юный ученикъ чЪуъ-либо особеннымъ пред- 
вЪщаль свою будущность. Ручонки его были маленьшя, пальчики коро- 


: вь Берлин у \Уеярвай, Вое ей Воск, $ Мезтоег, и въ Лейпцигь у ВгенКорГ 


монюЮШшно. 
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леныме, а потому фортешанныя его заияия ие давали быстрыхъ резуль- 
татовъ; техника давалась туго, а 0 виртуозности и рёчи быть ие 
могло. Тфмъ ие менфе уроки музыки шли безпрерывно и дЬйствовали 
на душу и сердце юнаго ученика. Ученикъ быль тихимъ, скромнымь и 
сосредоточенных, а по временамъ, иапротивъ, упрамымъ. Музыка все- 
таки все больше и больше сближала и соединяла эти дв души необык- 
новенной симпатей, правственио ‘возвышенной и гармонически идеаль- 
ной. Благодаря матери своей, мальчикь рано сталь изучать польскихъ 
поэтовъ, а раньше всфхъ Нфмцевича, именно его «Историчесыя пфсни» 
(Змему №5гусипе), которыя такъ сильно дЬйствують на молодые умы 
и сердиа польской молодежи, такъ заставляють любить и почитать поль- 
скую старину и такъ идеально рисують героичесые подвиги и самопо- 
жертвоваше избранииковь и любимцевь польскаго народа. 

Въ 1827 году семья Монюшки отправилась въ Варшаву для под- 
готовлешя мальчика къ гимназической наукЪ, такъь какъ уже пришло 
время, когда нужно было серьезно подумать о его образоваши. Не 
желая разставаться съ нимъ на долгое время и отдавать его чужимъ на 
попеченше, родители рфшили жить съ нимь въ Варшавф. Подготовка 
мальчика продолжалась три года, такъ какъ родители все еще опасались 
за привыкшаго къ свободь ихъ любимца и не хотбли его слишкомъ 
обременять наукой и строгой дисциплиной школы. Въ 1830 году Мо- 
нюшко поступиль въ 4-ый классь школы 00. шаровъ, славившейся 
своимъ классическимь направлешемъ. Въ Варшавь мать Монюшки усту- 
пила свое мфето въ преподаваши музыки Августу Фрейеру, опытному 
учителю фортешанной игры, гармонш и прекрасному органисту, впослфл- 
стви профессору варшавскаго музыкальнаго пнститута. Но и эти уроки не 
приносили большихь виртуозныхь результатовъ. чему отчасти мЬшали 
юность ученика и отсутстые въ немъь нужныхь для этого физическихь 
данныхь, а отчасти его своеобразность и замкнутость. Но все-таки 
опытность учителя, его добросовфстность, знаше классиковь и требова- 
ше стильности исполнешя дЪлали свое и постепенно расширяли музы- 
кальный кругозоръ ученика. Это были въ сущности не только уроки 
фортешанной игры, но уроки музыки въ лучшемь смысл слова. Фрей- 
еръ былъ очень хорошимъ и образованнымь музыкантомъ для того, чтобы 
не принести пользы своему ученику. Родители Монюшки въ ВаршавЪ вели 
довольно открытый образъ жизни, особенно по перефздф на Краковское 
предифстье въ бывший домъ Сташица, противъ кавъ разъ въ это время 
воздвигнутаго памятника Копернику. Въ ихъ гостепраамномъ дом» соби- 
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ралось довольно много представителей тогдашней интеллигенции. Нервдко 
у нихь встрчались Тоахимъ Лелевель—историкъ, Юлань Корсакъ— 
поэть, Тосифъ Копець (Кореб) —путешественникъ и др.; ихъ умныя рЪчи, 
увлекательные разговоры, личныя воспоминашя и разсказы—все это 
запечатльвалось въ ум и сердцф молодого Монюшки, чтобы въ буду- 
щемъ вылиться наружу чудными звуками его вдохновенной пфени и въ 
создашяхъ такихъ удивительныхь типовь прошлаго въ его оперныхъ 
творешяхъ. Окончивь 4-ый классь школы 00. шаровь въ ВаршавЪ, 
Мопюшко вмфсть со своими родителями узхаль въ УбЪль, чтобы про- 
вести тамъ свои каникулы. Такъ какъ въ это время дфла его отца уже 
очень запутались, то было рЪфшено не возвращаться въ Варшаву, а 
жить въ МинекЪ, гдЪ было гораздо дешевле и тамъ продолжать обра- 
зоваше сына. Въ 1831 году Монюшко поступиль въ минскую гимна- 
ю. Конечно, музыкальныя занятя и здЪеь продолжались, но Фрейера 
замБниль нфкто Стефановичь, хотя и самый лучший учитель музыки 
Въ МинекЪ, но оказавшийся неважнымь музыкантомъ и неумВлымъ 
преподавателемь. Такъ все шло, пока Монюшко не окончилъ 6-го класса 
гимнази и не захвораль очень серьезно. Встревоженные родители р%- 
шили оставить сына па нфкоторое время въ Убфли, пока онъ совебмъ 
ие оправится, тЬмъ боле что болфань его очень затянулась, а о но- 
вой его пофздкЪ въ Минскь для окоичашя гимнази и рфчи быть пе 
могло, такъ какъ опасались переутомленя юнаго организма и дурныхъ 
послЬдетый оть болфзни на будущее время. До 1837 года Монюшко 
оставался въ дом родителей, совершая оттуда время оть времени не- 
болышя пофздки, чаще всего въ Вильну, а все остальное время посвя- 
щая преимущественно музыкф, которая теперь все больше и больше 
стала его увлекать. 

Въ 1837 году Монюшко отправился въ Берлинь къ Рунгенга- 
тену для изучешя теор композищи. Рунгенгагень вскорЪ очень полю- 
билъ своего новаго ученика за его быстрые усиЪхи и серьезность въ 
занятяхь и помфетиль даже на своей квартир, желая имфть его ближе 
къ себф. Заиятя съ Рунгенгагеномъ продолжались два года, послЪ чего 
Монюшко вернулся къ своимъ родителямь и вскорь затфмъ (25 августа 
1840 года) женился въ Вилый; па Александр Мпюллеръ, дочери Кса- 
вейя Мюллера и Марш, урожденной Закржевской. Свадьба эта не была 
неожиданностью, такъ какъ Монюшко незадолго до своей пофздки въ 
Берлинъ былъ помолвленъ. ПослЪ своей свадьбы Монюшко остался въ 
Вильнф, устроившись на первыхь порахъ у своей тещи и содержа 
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себя частными уроками, ибо отець Монюшки въ это время уже не могъ 
ему помогать въ виду совсфмъ разстроепныхъ своихъ денежныхъ дфлъ. 
ПослЪ смерти своего перваго ребенка Монюшко написаль музыку къ 
одному изъ треновъь Кохановскаго, —музыку, въ которой выразилъ по- 
стигшее его горе; это было первое сочинеше Монюшки. Почти въ то 
же время онъ принялъ мЪфсто органиста при каеедральномъ соборЪ 
св. Яна въ ВильиЪ, такъ какъ доходовь оть частныхъ уроковъ не хва- 
тало даже на скромное содержаше себя и своей жены. ВелЪдъ за этимъ 
Монюшко, желая поднять уровень музыкальнаго развитя Вильны, обра- 
зоваль любительсий хоръ, а затЪмь и оркестръ и началъь время отъ 
времени устраивать концерты, въ программы которыхъ сталъ вводить 
преимущественно классическую музыку Гайдна, Моцарта, Бетховена и др. 
Но концерты эти ие всегда даже окупались, такъ какъ вообще въ 
Вильнф оказалось мало публики, для которой эти концерты по своимъ 
программамъ были доступны. Веб прБзайе тогда виртуозы въ Вильну 
находили всегда въ лиц Монюшки своего сподвижника; однимъ изъ 
нихъ онъ лично аккомпанировалъ, другимъ дирижироваль оркестром», 
третьихъ снабжаль своими совфтами и ободряль въ случаЪ неудачи. 
Вторымъ сочинешемь Монюшки было четыре «Остробрамскихъ литани» 
(Тмапе Озтофтатя ие), въ которыхъ авторъ выразиль то особенно 
глубокое преклонеше передъ чудотворной Остробрамской иконой Болией 
Матери, которымъ она пользуется у мёстнаго населешя и которымъ 
Монюшко быль тоже проникнуть. 

До 1847 года Монюшко безвыфздно оставался въ ВильнЪ, посто- 
янно трудясь и сочиняя. Въ это время имъ написаны для сцены ко- 
мичесыя оперы: «Идеалъ> (14641), «Лотерея» (Гоегуа), «Новый Донъ 
Кихоть» (№ юу Доп К1гоё) и «Ночлегь въ Апеннинахъ» (№6160 
Арептасй). Но всЪ эти оперы оставались въ портфель автора, такъ 
какъ Вильна не имфла своей постоянной сцены. Одна только «Лотерея» 
была поставлена на варшавской сценЪ, благодаря старашямъ друзей п 
поклонниковь Монюшки, но сочувстыя въ публикЪ не встрфтила п 
послЬ четвертаго ея представлешя была снята со сцены. Въ этоть же 
перюдь времени Монюшко сталь сочинять романсы и ифсни. Первыми 
изъ пихъ были: «Чертенокъ» (Офос 1), «Слезы» (Ёлу), «Свитезянка» 
(Яшиенато), патексть А.Мицкевича, «МатвЪюшка » ( асе), «Будрысы» 
(Виагузу) и «Сельсый лирникъ» (Так илозкошу), а затьмъ 4 тет- 
ради «Сборника пфсней» (бууений!), изданныя по подпискЪ па счеть 
автора. Издаше этого сборника пе мало способствовало увеличению по- 
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пулярности Монюшки не только въ Вильш, но и во всей ЛитвЪ, но 
матертально почти ничего не принесло. Лучшимъ исполнителем въ 
Вильн6 многихь ибсней Монюшки былъ Тосифъь Бопольди, итальянець 
по происхождению, женатый на полькф, живийй съ ифкоторыхь поръ 
въ Вильшф, изучивийй польсьй языкъ и обладавиий прекраснымъ бари- 
тономъ. Онъ сдЪлалея вскорф болышимъ другомъ и фанатическимь пок- 
лонникомь Монюшки и часто, охотно и талантливо исполняль въ кон- 
цертахь его ифени. Нужно еще отмфтить то, что тогдашияя варшавская 
музыкальная пресса почти совсфиъ игиорировала Монюшку, главнымь 
образомь изъ-за неудачи, постигшей его «Лотерею». 

Въ 1847 тоду Монюшко отправился въ Варшаву, захвативъ съ 
собою партитуры своихъ оперъ и надЪясь поставить на варшавской сцень 
хоть одну изъ нихъ, но его постигла полная неудача. Даже вновь со- 
чиненная имъ опера «Галька» (Наа), на тексть Владимра Вольскаго, 
не могла въ этоть разъ быть поставленной, — опера, которую онъ писаль 
съ большою любовью, необыкновеннымь увлечешемь и старашемъ и на 
успхь которой вполнф разсчитывалъ. СтоявцИй тогда во глав театра 
Нидецюй, страстный поклонникъ итальянской оперы, наотрфзъ отка- 
зался ставить что-нибудь изъ произведешй Монюшки, недовфряя его та- 
ланту и опасаясь повторешя случая съ «Лотереей». Монюшко, очень 
удрученный и опечаленный результатомъ своей поЪздки въ Варшаву, 
возвратился въ Вильну, но не унывая взялся опять за работу и вскорЪ 
написаль свою каптату «Мильда» (М14а) — богиия красоты, увертюру 
«Сказка» (Вайа) и нфсколько иъеней. 

Вь 1849 году Монюшко въ обществ® ФБонольди отправился въ 
Петербургь, въ которомь уже въ это время загоралась новал, кипучая 
музыкальная жизнь, благодаря ГлинкЪ, Даргомыжекому и Аат. Рубин- 
штейну. Монюшко устроилъ здЪеь два концерта съ учасцемь оркестра 
и хора и своего друга Бопольди. Въ первомь изъ пихъ, между про- 
чимъ, исполнялись: его кантата «Мильда» (посвященная авторомъ тог- 
дашнему Наслфднику престола, Великому Князю Александру Николае- 
вичу, будущему Императору), увертюра «Сказка» и друмя сочинешя. 
Подробностей программы второго его концерта ие имфемъ. Оба концерта 
имфли большой усифхь у публики и прессы, вызвали полное одобреше 
и сдружили Монюшку съ Глинкой и Даргомыжскимь, но въ матераль- 
номъ отношеши не дали ничего, такъ какъ устройство ихъ, оркестръ, 
хоры, пребываше въ ПетербургВ стоили очень много. Тфмъ пе менфе 
Монюшко, правственно вполнф удовлетворенный, возвратился въ Вильну, 
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чтобы опять продолжать свой тяжелый путь постоянной борьбы за свое 
и своей, уже теперь многочисленной, семьи существоваше, нести нужду, 
массу хлопоть и безконечный трудъ. Успфхъ петербургскихъ концер- 
товъ Монюшки сдфлалъ то, что виленсый издатель Завадсмй (впосл$д- 
стви очень преданный МонюшкЪ и очень уважаемый своими согражда- 
нами) и варшавсый издатель Фридлейнь предложили ему свои услуги 
и стали издавать его фортешанныя и вокальныя сочиненя. 

Въ 1851 году Монюшко и Бонольди концертировали съ болышимъ 
усиЪхомъ въ Друскеникахъ. Особенно ифсни Монюшки вызывали здфеь 
восторгь многочисленной, преимущественно окрестной публики. 

Въ 1854 году Монюшко основалъь въ Вильнф музыкальное обще- 
ство, подъ именемъ «Общества св. Цецили», патронессы музыки. Но въ 
самомъ началЪ существовашя его Монюшко внезапно получиль пригла- 
шене прЁхать въ Варшаву по поводу предполагаемой постановки его 
«Гальки», которою онъ такъ дорожилъ, и которая чуть ли не 10 лёть 
ожидала своего появлешя на варшавской сценф. И на этоть разъ на- 
дежды Монюшки вполнф оправдались. <«Галька», поставленная очень 
старательно, добросовфетно и даже нарядно, появилась, наконецъ, во 
всемъ блескф своей неувядаемой красы на варшавской сцен въ самый 
день поваго 1858 года и сразу очаровала всфхъ, вызывая восторги 
публики, которая нашла въ ея творцё своего вдохновеннаго поэта-му- 
зыканта и лучпаго толкователя ея идеаловъ и народныхъ чувствъ, Дол- 
гое равнодушие варшавскаго театра къ создашямъь Монюшки было по- 
бЪждено, и тоть же театръ назначаеть его своимъ главнымъ дирижеромъ 
и ввфряеть ему свою будущую судьбу, надВясь, что онъ не перестанеть 
обогащать его своими новыми творешями. Конечно, возлагаемыя на Мо- 
нюшку надежды во многомъ и въ главномъ оправдались, но не во всемъ. 
Монюшко оказался виослфдетви недостаточно энергичнымъ дирижеромъ: 
его чрезвычайная доброта, деликатность, снисходительность и мягкость 
вводили часто распущенность въ оркестрь и хоръ. Отсюда вытекали ша- 
блонность, небрежность и незаконченность оркестроваго исполнешя, от- 
сюда же—шаткость и неустойчивость хора, что въ совокупности взятое 
иногда мЬшало подняться исполнению на высоту своей задачи. 

Въ этомь же 1858 году Монюшко, посл$ усифха своей оперы и 
даннаго имъ концерта въ ВаршавЪ, имфя немного свободныхъ денегь въ 
карманЪ, снабженный рекомендательными письмами своей новой варшав- 
ской поклонницы Марш Мухановой, урожденной Калерджи (Ка]еге1), 
талантливой любительницы музыки и бывшей ученицы Ф. Листа, пофхаль 
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за границу. Въ эту свою пофздку Мопюшко познакомился съ Листомъ, 
54 ’ 
Мейерберомь и Россини, пробылъ довольно долго въ ПарижЪ, усердно р ЧИНА е 


посфщая «Сбтан@ Орбга». Но въ сущиости, не будучи оть природы скло- х 
ненъ къ суетливой и напряженной жизни Парижа и не прельщаясь ил’у- и /- евр И: еь.. — 
внфшнимъ блескомь всемрнаго города, сталь вскорф скучать, уединяться 7 2 ль _. №, (р#-«. 
и вспоминая свой чудный Нфманъ и не менЪфе дорогую ему Вислу, сталъ Е. -;* = А и 

“ жа 


цъ» (КИЗ), на взятый 
съ собою текеть Ст. Богуславскаго, которую окончилъь до своего воз- 
вращешя въ Варшаву. 


сочинять новую свою одиоактную оперу «Бурл 


бу ея ды ва —^ 
Л, — ге ржал + беж 


Въ этомь же году Монюшко и его семейство переселяются въ Вар- еж и“ ни що 
шаву посль почти восемнадцатилфтияго постояннаго жительства въ < д = 7-5 №: — 22-.4.— 
Вильн%. ВекорЪ Монюшко пазначается профессоромь варшавскаго музы- вы ло де ть 2 
цальнаго института. Въ ВаршавЪ опь попрежнему ограничивается тфс- . Иды РЕ ЕЕ 
нымъ кружкомь близких и преданныхъ ему людей, почти ие принимая ^: хх. тя кр РЕ 

74 ‚ — 


У астя въ публичной, суетливой жизни города и всячески ограждая свое 


личное спокойстше, необходимое ему для его творчества. Только посфще- 


ие его время отъ времени кфмъ-нибудь изъ прежиихъ его знакомыхъ изъ 


отдаленной Литвы вносило пемнолхо разнообразя въ постоянно сфренькую = ре 39 а” ди Е 

и трудолюбивую его жизнь. Неудивительно, что при такихъ услошяхт, ата. =) 2 2. 2. И, 

при такомь самоуглублени и сосредоточенности списокь его сочинешй = 9.2274 2>.-.,-{ ес Зы 

быстро увеличивался. ВекорЪ послфдовали одна за другой его новыя оперы: м С АР 

т и т сео в, - дне, 
«Графиня» (Игабта), на тексть Вл. Вольскаго; «Замок привиднЙ» . 
(б’азгпу аидг.) и « Уетфит побе» на тексты Хенциискаго (1. Овси 8), 2 = те. 4. 
: Я т а . и м и ре. "м 7455 - дм. 

а затьмъ лиричесыя сцены «Призраки» ( У7@та), на тексть А. Мицкевича, 

для смЫшаннаго хора, соло и декламаци, съ сопровождешемь оркестра Письмо Монюшки къ своей жен, послф перваго представлен!я 

и «Крымеше сонеты» (бопеу Кгутзй4е), тоже на тексть А. Мицкевича, „Гальки“ въ Варшав$. 

состояще изъ 8 №№ для хора и оркестра. Къь сожалфийо умия рамки —_ 

пастолщаго нашего труда ие дозволяють намъ подробно остановиться на Содержаше письма. 

каждой изъ оперь Монюнити для обрисовки болфе подробной характе- Душечка моя! 

ристики музыки, а это очень жаль, потому что здЪеь много интереснаго Значить все кончилось. Сегодня второй разъ ставятъ Галь завтра тре- 

т. * йте `. С С 9 ак - 
и поучительнаго. Что касается лирическихь сцень «Призраковъ», то т. Читайте теперь то, что будуть писать. Простите, что пишу такъ безсер- 
дечно. Вы не понимаете, что со мною происходитъ. Я очень доволенъ собой, 

желая постичь и оцфиить ихъ музыку, пужно сперва хорошенько вник- артистами и публикой. Черезъ четыре дня миЪ возможно будеть уфхать, и 

путь въ тексть А. Мицкевича. Попытка послфднихь лфть исполнять повфрьте миф, что ни одной минуты не потеряю. До свидашя и личной бол- 
- р > товни. Дай только, Господи Боже, всъхъ Васъ какъ мож: к „ расцфа ь. 

«Призраки» на театральной сцен кажется намъ вполиф ошибочной. Это д ее гы рАеаоват: 

сочинене— ие сценично. «Крымеме сонеты» безспорно принадлежать Ст. Монюшко. 


къ луипимь страпицамъ творчества Монюшки по ихъ картинности, по- творя тт Воры 


этичности и разнообразии настроений. \ь самымъ удачным и возвышен- 
нымъ по настроенйо частамъ принадлежать «Морская тишина», «Бахчи- 
сарай» и «Буря». 50° 


‘иятоном ‘10 „чхияоммч@н чяолено)“ ч@Атиз Ави изинояАЯ 92И 
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Въ 1861 году Монюшко вторично быль въ ПарижЪ, надфясь, что, 
ему удастся тамь поставить свою «Гальку», но ожидашя его не сбы- 
лись. Взамфнъ отого «Гальку» стали ставить въ Петербург6 и Мо- 
сквф, въ которой она и теперь перфдко появляется на сценЪ, затьмъ во 
Львов и ПрагБ. 

Послф 1861 г. до конца своей жизни Монюшко почти неотлучно 
оставался въ ВаршавЪ, продолжая обогощать театрь своими оперными 
произведешями, исполняя трудную должность дирижера оперы и про- 
фессора варшавскаго музыкальнаго института. Пишущему эти строки 
пришлось годъ заниматься гармошей съ Монюшко въ варшавскомъ му- 
зыкальномь ипиституть, кажется, въ послЪдшй годъ его преподавашя, 
и насколько пишущему помнится, Монюшко былъ поклонникомъ про- 
стоты и ясности изложеня, болЪе слБдя за естественностью и отраже- 
шемъ чувства красоты въ ученическихъ работахъ, чмъ за математиче- 
скими вычиелешями, хитросплетенями голосовь и всякими кунстштю- 
ками гармоническихь послфдовашй. Желая облегчить своимъ ученикамь 
науку преподаваемаго имъ предмета, Монюшко написаль свой «Учебникъ 
гармони» (Рапневий 40 паш я Лагтопй), который нЪкоторое время упо- 
треблялея въ варшавскомъ музыкальномъ институтЬ, но затФмъ нЪсколько 
лЬть спустя послЪ смерти Монюшки былъ оставленъ, такъ какъ уже 
появились друмя руководства болЪе систематичесыя, подробныя и совре- 
менныя, въ которыхъ замфчалась потребность. 

За «Крымскими сонетами» послфдовали еще двь оперы Монюшки 
«Паря» (Раза) на тексть Хенцинскаго, съ красивымъ хоромъ брами- 
нокъ для трехь женскихъ толосовъ, съ аккомпаниментомъь оркестра, и 
«Беата» (Вема). Но оперы эти, особенно первая изъ нихъ, лишены 
въ музыкЪ необходимаго и сильнаго драматизма, что, впрочемъ, и было 
весьма естественно, такъ какъ Монюшко былъ преимущественно компо- 
зиторъ-лирикъ; онЪ не имфли успфха, которымъ пользовались иЪкоторыя 
изъ предшествующихь оперь Монюшки. 

Мы не имфли возможности подробно останавливаться на вефхъ со- 
чинешяхъь Монюшии, упомянутыхъ выше, и останавливались только на 
болфе важныхъ, а теперь въ заключенше перечислимъь остальныя его 
произведеня ВеБхъ оперь Монюшки, со включешемь въ это число 
и комическихъ, было 22. Кром поименованныхь выше пазовемъ здесь 
еще: «Бетти» (ВеНу), «Рокичана» (Коме2апа) и «Явнута» (Лапша), 
а также 3 балета. КромЪ перечисленныхь выше кантать, назовемь еще 
«Крумине» (Киипиие), «Нюля «(№)0а) на миоологичесые сюжеты и 


я 


Н 


790 


«Пани Твардовска» (Раз? Ткатаонзка). Изъ духовной музыки: 5 мессь, 
изъ которыхъ три на польсый. текстъ (нфкоторыя изъ нихъ съ аккомпа- 
пиментомъ оркестра, друмя же съ аккомпаниментомь органа); 2 рекв!- 
ема, гимиъь «Мадонна» для соло, хора и оркестра— всего 37 духовныхъ 
сочинешй. Музыка къ драмамъ «Гамлеть», «Виндзорсыя кумушки» и 
къ другимъ. Мелыя пьесы для фортешано и болфе 80 романсовь и 
ифеней. 

Начиная съ 1870 года, Мопошко сталъ страдать болфзнью сердиа, 
которая прогрессивно усиливалаеь. 4-го Ноня 1872 тода Монюшко, 
возвращаясь изъ костела, не могь уже безъ посторонней помощи под- 
пяться по лЪетнииф въ свою квартиру. Приглашенный докторъ быль у 
не въ состолийг удержать угасающую жизнь, и композиторь въ 6 час, 
вечера тихо скончался. Монюшко оставилъ послф себя многочисленную 
семью безъ всякихъ средствъ, и что еще хуже— въ долгахъ. Въ похоронахъ 
его принимала участе чуть ли не вся Варшава, во главф съ универси- 
тетскою молодежью, которая была Монюшкв многимъ обязана. Въ пользу 
недостаточныхь членовь ея онъ ежегодно устраиваль концерты съ уча- 
сптемъ оркестра, хора и лучшихь мФстныхь силъ. Замфчательно, что на 
похоронахь Монюшки, при массф народа, учасйи всевозможныхь корпо- 
рацй, представителей всей прессы, учебныхь заведешй, разныхъ благо- 
творительныхъь обществь и пр. и пр., соблюдень быль строжайшй по- 
рядокъ, все было предусмотрно и ограждено оть случайностей. При- 
томъ въ процесс соблюдалась благоговЪйная тишина, увеличивавшая еще 
болфе торжественность и важиость настроешя печальнаго шествя. Только 
звуки траурнаго марша Шопена время оть времени грустно и уныло 
раздавались впереди процессш. РЬдко случаются подобныя похороны. 
Такъ пародъ хоронить только своихъ любимцевъ. 


же 


До сихъ поръ существуеть два бографическихь очерка Монюшки. 
Первый изъ нихъ написань личнымь другомь покойнаго Александромь 
Валицкимь и издань въ Варшав® въ 1873 году; другой, составленный 
Болеславомь Вильчинскимь и изданный въ Петербургв въ 1900 году, 
вошель въ составь извфстнаго издашя подъ загламемъ «Бюграфи зна- 
менитыхъ поляковъ» (Ёусогизу запус й роа!о). 

Въ заключеше намъ остается сказать еще ифеколько словъ по по- 
воду существующей при варшавскомь музыкальномь обществ «Сенши 
Монюшки». Изъ отчета «Секциг» за 1902 голь видимъ, что основате- 
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лемъ и первымьъ ел предсбдателемь быль д-рь Янъ Карловичь, который 
въ день десятилЪйя существовашя «Секийт» (20 апрёля 1902 года) из- 
бранъ почетнымь ея предефдателемъ. Настоящимь предсфдателемь «Сек- 
ци» считается Владислав Захоровсый. «Секшя» въ 1902 году имфла 
уже 590 членовъ, вносившихь членеше взносы. На эти-то средства 
«Секщя» постепенно издаеть оставийяся въ манускриптахь сочиненя 
Монюшки, хлопочеть объ открыт! въ будущемь музея его имени въ 
ВаршавЪ, учреждаеть стиненди и конкурсы и собираеть матералы для 
составлешя подробной его бюграфит. Воть главныя задачи «Секщи». 

Просматривая длинный перечень уже изданныхъь «Секщей» сочи- 
нешй, приходится удивляться энерми и дфятельности этого учреждешя, 
служащаго однимъ изь лучшихь доказательствь того, какъ дорога ро- 
динф память Станислава Монюшки. 


Микули. 


Карл» Мивули (МИ) родился 90 октября 1821 года въ Чер- 
новицЪ, въ Галицит. Первоначально онъ изучалъ медицину въ вЪнекомъ 
университет, но затЬмь, перебхавь въ Парижъ въ 1844 году, посвя- 
тиль себя музыкБ и усердно занимался фортешанной пгрой съ Шопеномъ 
и теорей композиши съ Реберомъ. Въ 1848 году Микули возвратился 
на родину и пачаль выступать въ копцертахь въ качествь шаниста. 
Прюбрьгши большую извъетность своими концертами въ Австри, Ми- 
кули въ 1858 году быль приглашень на пость директора галицйскаго 
музыкальнаго общества во ЛьвовЪ. Дирижируя въ концертахь и высту- 
пал въ нихъь въ качествь шаниста, онъ вмбсть съ тЬмъ посвятиль себя 
педагогической дфятельности, удфлля свободное время композищи, сочи- 
иля духовную, вокальную и инструментальную музыку. Фортешанныя 
его сочинешя, изъ которыхъ нфкоторыя носять на себф отпечатокь влёя- 
шя Шопена, а отчасти и Шумана, очень мелодичны, прекрасно гармо- 
пизованы и безукоризненны по форм и фактур. Нфкоторыя изъ нихъ 
уже давно вошли въ программы фортешанныхь классовь консерваторй 
въ Россш. Изъ его фортешанныхъ сочиненй назовемъ: вараци, поло- 
незы, мазурки, вальсы, экспромпты, прелюдш и этюды. 

Сочппешя, изданныя у Кистнера (К5шег) въ ЛейпцигЬ: Ор. 22, 
Эбтбпайе Аз-@иг Гог С!аг. ина Ре, Ор. 24, 0х реез ропг Раапо еп Чеих 
Путев. Ор. 27, Эееи Тлейег Аг 1 Без. шИ Рйе. Ор. 28, уе иене 
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Гаг борг. ппё Тепоге ий РЁе. Ор. 31, Рагарвгазе зиг пи апееп «Саш 
4е №» руопав ропг 4 уох ауес шзбтииеи8 а сог@ез сб огоие. Раг ол. 

СлБдующия сочинешя Микули изданы у Гебетиера въ Варшавъ: 
Соч. 32, дв духовныя пени для мужекихь голосовь (соло и хоръ) съ 
аккомп. органа. № 1, молитва «Душа, чти Бога» (0изго, с2сй Вода), 
№ 2, хоръ монаховъ «О люди, никогда не полагайтесь на свою правоту» 
(0 шале, те иае тдау зе) рташо$сё). Соч. 33, Ув стемог для 
смЪшан. хора съ аккоми. органа или фортеп. 

Необходимо упомянуть объ издаши сочинешй Шопена подъ редак- 
щей Микули. Это издаше отличается обищемь разныхъ варантовъ, 
отиЪченныхь собственноручно Шопеномъ въ тБхъ тетрадкахь его сочи- 
ненй, по которымъ когда-то Микули занимался съ пимъ въ Пария. 
Издаше это въ Австрии пользуется большою популярностью. 

Микули скончался въ 1897 году во Львов. 


Трошель. 


Вильельме Трошель (Тгозге]) родился 23 августа 1823 года въ 
Варшавф. Обладая прекраснымъ голосомъ (басомъ), избраль для себя 
вокальную карьеру, и посл занятй въ продолжеше ифкотораго времени 
съ Германомъ и Авг. Фрейеромъ, онъ успышно дебютировалъ на варшав- 
ской сценф, будучи въ 1842 году принять въ составь оперной труппы 
варшавскаго театра. Постепенно увеличивая свой репертуаръ, онъ сталь 
выступать во миогихь операхъ, между прочимь въ «Фрейшиоць» Вебера 
въ 1844 году, въ «Страделлф» Флотова въ 1848 году и др. За время 
службы на варшавской сцень онъ выступаль тоже во многихъ благо- 
творительныхь и частныхъ концертахъ. Въ 1852 году исполнялась въ 
Варшавь въ часовиВ «союза литераторовь» (ргасйуа ЧегасКе5о) месса, 
сочиненная Трошелемъ (по Совиискому), но подробности состава сочи- 
неня и его исполнешя намъ пеизвфстны. Въ 1865 году Трошель оста- 
вилъ сцену и сталь заниматься частнымь преподавашемь пфшя и сочи- 
болфе популярнымъ принад- 


ненемъ романсовь и иъсней. Изъ нихъ къ 

лежать: «Она смБялась» (Опа зе &тийа), «Музыканть> (Саре), 

«Слезы» (2), <Скрипка» (5Ёг2урА) и «Лира» (Тата). Въ свое время 

Трошель пользовался въ ВаршавЪ известностью хорошаго учителя пя, 
Трошель скончался въ мартЬ 1887 года въ Варшавь. 


МИКУЛИ. 


ТРОШЕЛЬ 
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Коморовекий. 


Пнатй Томоровенй (Котогои я) родился 24 февраля 1824 года 
въ ВаршавЪ и очень рано обнаружиль любовь къ музыкЪ. Первоначально 
онъ бралъ уроки фортешанной игры у Шанюра (Зиашог), извфетнаго въ 
то время шаниста въ Варшавъ. Позже онъ сталь еще запиматься ина 
скрипкВ подъ руководствомь Булаковекаго (Вщако\зК!), члена оркестра 
варшавскаго театра. Пробртя нЪкоторую технику фортешанной и скри- 
пичной игры, Коморовскй началъ изучать игру на волончели и одновре- 
менно съ этимъ примкнуль къ любительскому хору при костел 00. шя- 
ровъ и, увлекшись вокальной музыкой, началь сочинять свои незатфйли- 
выя, но полныя выражешя пфени. Коморовсый подъ конецъ своей крат- 
ковременной жизни сдфлался любимцемь не только Варшавы, но и всего 
интеллигентнаго польскаго общества, которое полюбило его, въ боль- 
шинствь случаевъ, грустныя и печальныя пЪфени, проникнутыя искрен- 
пимъ чувствомь и нашюнальнымь духомъ. Появлеше Коморовскаго въ 
кругу его знакомыхъ вызывало всегда восторги его друзей и поклонии- 
ковъ. Ве они преклонялись передь силой его таланта, когда онъ, усту- 
пая общему желанию и просьбамъ, садился за рояль и своимъ слабымъ, 
по выразительнымь голосомъ исполнялъь рядъ своихъ пъеней, самъ себъ 
аккомпанируя. Разсказывають, что музыка его часто вызывала слезы у 
слушателей. 

Коморовешй быль сердечнымь другомь польскаго поэта Теофила 
Ленартовича, полныя простоты стихотворешя котораго. всегда производили 
на него глубокое впечатльше. 

Къ самымъ любимымъ и популярнымь пфенямь Коморовскаго при- 
надлежать: «Калина», написанная имъ па тексть Т. Ленартовича ( Возё@ 
Дата 2 бет згегомт), «Висла» (У а), «МалвЪюшка» (Масёей), 
«Мальчугань» ((С140ресёе), «Баржи» (Сату) па тексть Т. Ленарто- 
вича, «Уланъ» (Оба), «Украипець» (Ойнайнес) и др. По каталогу 
Гебетнера-Вольфа, всхъь пфсней Коморовскаго на тексты Ленартовича, 
Мальчевекаго, Корсака и Грегоровича насчитывается 30, но это ие все, 
что осталось посл» него. Ифеня Коморовскаго «Дремла, душа» (Пггут 
50 е, 4изго) сочпиена имъ съ аккоми. волончели и фортешано, осталь- 
пыя же ифени съ аккоми. тольо фортешано. 

Коморовсшй скончался 1+4 октября 1857 года вь ВаршавЪ. 

Указываемь здфсь на статью Тосифа Кенига (Кеш), написанную 
изъ по поводу кончины Коморовскаго и перепечатанную по случаю 75- 
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тильйя со дия его рождешя въ варшавском» «Иллюстрированномъ Еже- 
педльникЪ» въ № 8 за 1899 годъ. Это — интересная статья по во- 
одушевляющимь ее чувствамь и по оцфнк№ таланта Коморовскаго. 

30 оля 1859 года послЪдовало открыт скромнаго, но оригиналь- 
наго и красиваго памятника Коморовскаго на Повонзковскомъ кладбищЪ. 
На памятник значится надпись: «Ифвцу Калины земляки» (брешатоня 
Кайу лотои4). 


Хвалибогъ. 


Изидорз Констаитииз Хвалибоь (Сива 60), родился въ 1825 г. въ 
Варшав%. Духовныя сочинешя его начали исполняться въ ВаршавЪ съ 1844 
года. Хвалибогь оставиль посль себя, пром 12 мессъ, нЪеколько духов- 
пыхь сочиненй и гимновъ, которые пользовались большою популярностью, 
какъ, напр., гимнъ «Господи, въ добротЬ никогда неисчерпаемой» (Воде, 
ас 40фтосё 1ад4у змертаебтате]). Ехо коляда «Въ ясли лежить» ( 17210 е 1еёу), 
принадлежить и до сихъ поръ къ самымь любимымь и популярнымь. 
Хвалибогь сочинилъ также ораторпо «Жертва Авраама» (Ойага Абтайата), 
въ двухь частяхь, на тексть Ростковскаго, исполненную въ ВаршавЪ 
въ 1848 году. КромВ того, онъ сочиниль тро для мужекихь голосовъ— 
двухъ теноровь и баса—«Ангель хранитель» (Азифе ятоёи), очень из- 
вЪстное сочинеше въ польской римско-католической церкви. Много изъ 


названныхь сочинешй Т. Хвалибога издано въ ВаршавЪ. Къ сожалЪийо 
подробности жизни Хвалибога мало изветны. 


Контекй (Аполлинарий). 


Аполлинарй Контскй (Кот) родился въ 1826 году въ Познани. 
Какъ и его брать Антонъ, опъ съ ранняго- возраста сталь обнаруживать 
болышя способности къ музыкЪ и рано началь брать уроки скрипичной 
игры у старшаго своего брата, Карла Контскаго (родившагося въ 1815 г. 
въ Краков и жившаго затЪмъ въ продолжеше долгаго времени въ Па- 
рижф въ качеств учителя скрипичной и фортешанной игры, а также 
автора т колькихъ камерныхъ, скрицичныхь и фортешанныхъ сочине- 
ий). Вь 1837 году Ап. Контскй очутился уже въ ПарижЪ, гдЪ роди- 
тели его постарались найти ему случай играть передь Маганини, кото- 
рый очень заинтересовался имъ и иЪкоторое время даваль ему уроки 
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па скришф. Уже въ 1538 году Аи. Контейй получиль оть Наганини 
слфдующую собетвенноручную его атестацио: <Ауепфо п\езо ТРезеециюне 
@ уагй рей О пмазеа зи] УюНию а зепог Кон, эоутеНо @ пп 
арт, © ауспфою 1тоуаю Цесио 41 еззеге аппоуегю бла Г реш ргойезвое 
сопсегёзй 41 фае пазбчитето, термаб серр, м региево Е Фе, сВе рег- 
зеуегаифо сш дез ЪеП’аме со] ргостеззо 4] фетро, зирегаге 1 зорга 
ассепай агбзй. Рае, 3 шас 133$, №9ю Равапии». Лестный отзывъ 
Паганини, данный имъ рано развивающемуся таланту Контскаго, не мало 
способствоваль его успху въ парижекихь концертахъ. Вскорф Контеый 
сталь концертировать и въ другихъ городахь Францш, а нфеколько лЪтъ 
спустя прюбрфль уже извфетноеть чуть ли не во всфхъ большихъ горо- 
дахъ Европы. Первое его появлеше въ ВаршавЪ сопровождалось небы- 
валымь успфхомь. Въ Петербург впервые Ап. Контеый выступиль 
2$ марта 1851 года въ Михайловскомь театрб; успьхъ его п здЪсь 
быль очень крупнымъ. За этимь концертомь послфдовало еще два его 
концерта въ этомь же театр и одинъ въ залЪ Благороднаго собрашя. 
Затьмь Ап. Контеый концертироваль во многихь провинщальныхь горо- 
дахъ Росеш, между прочимь вь Ниянемъ-НовгородЪ, ХарьковЪ и Одесс$. 
Вскорф послЪ этого опъ концертироваль въ Румынйе. Въ март 18 
Коитсый въ первый разъ выступиль въ Москв. Въ 1853 году онъ 
пграль въ ВильнЪ, гдЬ ему было сдБланы большя овации, а затрмъ онъ 
опять концертироваль въ Петербург, гдф теперь быль назначень при- 
дворнымь виртуозомь Высочайшаго Двора. Перейдемь теперь къ тому, 
что составляеть самую крупную заслугу Ап. Контскаго. Благодаря сво- 
имъ старашямь въ административныхь сферахь Царства Польскаго, опъ 
позстановиль въ ВаршавЪ закрытую въ 1830 году консерваторю и от- 
крыль ее въ 1861 тоду, подъ назвашемь варшавскаго музыкальнаго 
института, субсидируемаго правительствомь и состоящаго въ вфдомствь 
министерства внутреннихь дБль. Ап. Контсый до конца своей жизни 
былъ директоромь этого института и на этомъ посту проявил много 
энерми и дфательности, хотя заботилея болье о процвфтант инстру- 


ментальных классовь въ ущербъ общему музыкальному образованию 
молодел:я. 


2г. 


Въ пачаль семидесятыхь годовь Ап. Контейй нерфдко устраивалъ 
в, Варшавь историчесые симфоничесше и популярные концерты при 
участи! ученическаго оркестра варшавскаго музыкальнаго института, и 
концерты эти очень охотно посЪщались публикой. 

Какъ композиторъ, Ап. Контсый оставиль послЪ себя длинный 
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списокъ сочиненй, хотя оп и лишены серьезнаго значешя. Преиму- 
щественно здфсь встрфчаемь концертныя фантазш, шогсеаих 46 сопеег 
и варащи на мотивы изъ разныхъ популярныхъ оперъ, имфюция исклю- 
чительно виртуозный характеръ, но въ спискЪ этомъ попадаются и ори- 
тинальныя сочинешя, какъ, напр., Ор. 22, симфоничесый концерть 
Е-шо| для скрипки съ аккоми. оркестра и Ор. 31, 24 большихъ этюда 
для скрипки съ аккомп. фортешано. Впрочемъ, эти два послёдшя сочи- 
нешя принадлежать къ числу тЬхъ, которыя пе были изданы при жизни 
автора, а такихъ сочиненй осталось довольно много. Изъ числа пьесъ 
Ап, Контскаго, часто имь исполняемыхъ въ его многочисленныхь кон- 
цертахъ, въ перюдъ времени его артистическихь путешествй назовемъ: 
Каша зи’ Глее, Сазсае, Тю тёуе Ф’апе }деипо ЙШе, Тю тоззето] и РЁиио- 
агсо. Изъ нихъ два первыя сочинешя были изданы еще при его жизни. 

Какъ руководитель высшаго скрипичнаго класса варшавскаго му- 
зыкальнаго института, Ап. Контсый былъ очень цфнимъ, изъ его уче- 
никовь вышло нфсколько хорошихъ скрипачей. ВелЬдете сильно раз- 
строениаго здоровья послфдше годы своей жизни онъ проводилъ довольно 
уединенно и скончался 29 поня 1879 года въ ВаршавЪ. 


Канта. 


Эмануиль Каша (Ката) родился 26 марта 1827 года въ Ушиць, 
въ верхней Силезш. Въ 1838 году онъ началъ брать уроки фортешанной 
игры у Шнабля въ БреславлВ. Съ 1845 года по 1850 годъ Каша жилъ 
въ Царствз Польскомъ въ качеств» частнаго учителя музыки, а затбуъ 
перезхаль въ Берлинъ, гдВ въ продолжене двухъ лфть занимался теортей 
композищи. ПослЪ этого онъ вернулся въ Варшаву, гдф и сосредоточиль 
свою музыкальную дВятельность. Будучи хорошимъ шанистомъ, Каша 
иногда концертироваль въ ВаршавЪ, а иногда и за границей, въ Германи 
и Франци. Въ Парижь онъ выступилъ публично въ 1855 и 1861 го- 
дахъ. Каша состояль нфкоторое время профессоромъ варшавскаго музы- 
кальнаго и Александро-Маршискаго институтовъ. До конца своей жизни 
онъ пользовался извфстностью хорошаго преподавателя фортешанной 
игры и музыкальнаго критика, сотрудничая въ разныхъ варшавскихъ 
пер!одическихъ издашяхъ. 

Кана оставилъь посл себя нЪфеколько мелкихъ фортешанныхь со- 
чинешй: полонезы, ноктюрны, вальсы, этюды и нфсколько иЪсней. Кром 
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того, онъ написаль иЪфеколько транскришй на мелодий! изъ оперъ Ст. 
Монюшки. Сочинешя Каша изданы преимущественно у Гебетнера и 
Сеневальда въ ВаршавЪ. 

Каша скончался въ март 1887 года въ ВаршавЪ. 


Студзинеюмй (Карлъ). 


Карль Отудзиисый (быалиям), братъ Викентя Студзинскаго, ро- 
дился въ 1827 году. Онъ быль ученикомь извфетнаго органиста при 
праковскомь каоедральномъ соборф Горончкевича (богасйе\ме#). Впо- 
слфдети К. Студзинсый долгое время быль профессоромъ варшавскаго 
музыкальнаго института по классамъ теори музыки и хорового ифийя. 

Изь изданныхь сочииешй (Варшава, Гебетнеръ) К. Студзинскаго 
отубтимь: иЪени для одного голоса съ аккомпаниментомь фортешано: 
«Вечеръ и утро» (Т/%есгб" { гапей), «День въ деревни» (Фаоней па 
ий), «Пилигрим» (Р/едггут), «Деревенская дЪвушка» (Оиенсгуна 
пез) и «Розы» (10&е); эта послфдняя иЪфеня существуеть тоже въ 
переложеши для четырехъ смфшанныхь голосовъ. Для мужекихъ хоровъ 
«Ноктюрнъ», «Рыбаки на ВислЪ» (Пубясу па Т7ЁЯе) и «Весна». Изъ 
области духовной музыки изданы слфдуюция сочинешя К. Студзинскаго: 
«Молитва къ Матери Божей» (Мойка 4о Май Возше/), «Молитва 
ць Пресвятой ДЪвЪ» (Лока 40 Маш. Раппу), месса для четырехъ 
смфшанныхъ голосовъ съ аккомпаниментомъ органа, молитва «На кры- 
лахъ пфени (№  зкггуасй 0е$т?) для баритона пли меццо-сопрано и 
<Ифени къ святой мессб» ([%$! 40 тзгу $ище) для одного го- 
лоса съ аккомпаниментомь органа. КромЪ того, К. Студзинскй написаль 
теоретическую книгу «Основы музыки и сольфедяю» (Йазайу тигу“, 
ота2 паифа сатата пиё 940зет). Книга эта выдержала уже нфеколько 
издашй (Варшава, Гебетнеръ) и долгое время считалась единственною 
въ своемъ род въ польской музыкальной литературЪ. 

К. Студзинсый скончался 15 марта 1883 года вь Варшав$. 


Минхеймеръ. 


Адам Миихеймерь ( Мтелтег) родился 23 декабря 1830 года въ 
ВаршавЪ. Уже на седьмомъ году своей жизпи онъ сталь брать уроки 
скрипичной игры у Недзфльскаго, а годомь позже — уроки фортешано 
у г-жи Ванцеловъ (Уанео\). Затбмъь Минхеймеръ браль еще уроки 
скрипки у Горициля (Ноги) и фортешано у Алоиза Таузига (Таиз), 
отца знаменитаго шШаниста Карла Таузига. На 15-мъ году жизни онъ 


сталь заниматься гармошей и контрапуиктомь съ Авг. Фрейеромт. Въ 
1850 году получиль по конкурсу м$ето первой скрипки въ оркестр 
варшавскаго театра. Приблизительно къ этому же времени относятся 
первые его опыты въ качеств дирижера. Въ 1856 году опъ отправился 
въ Берлинъ, гдЪ еще изучаль теоршю композиши съ извъетнымь теоре- 
тикомъ, профессоромь университета, д-ромь Марксомъ (Ад! Вегат 
Магх), чЬмъ и завершилъ свое музыкальное образоваше. 

ПослЪ своего возвращешя въ Варшаву въ 1858 году Минхеймеръ 
быль назначень балетнымь дирижеромь варшавскаго театра. К» этому- 
то времени и относятся первыя его сочинешя, если ие считать ранпихь 
его опытовь вь области музыкальнаго творчества, Въ 1861 году Мин- 
хеймерь приглашень въ качеств преподавателя хорового класса въ 
тольго что открытый варшавсый музыкальный институть. Въ 1863 г. 
опъ вышелъ изъ преподавательскаго состава музыкальнаго института и 
поступиль преподавателемь хорового класса въ Александро-МаринскЙ 


институть, въ которомь впослфдстьи! быль пазначень инсиекторомъ му- 
зыкальныхь классовь и въ которомь прослужиль 34 года. 

Вь 1864 году была поставлена па варшавской сценЪ первая опера 
Минхеймера «Оттонь Лучникъ» (ОНои Фисгий:). Опера эта имфеть 5 
актовь и сочинена па тексть Хенциискаго. Отмфчаемь здфсь учаспе въ 
ней знаменитаго польскаго тенора Яна Добрекаго (идеальнаго между 
прочимь исполнителя парти Тонтка въ «Галь» Монюшки). 

Начиная съ 1865 года Минхеймерь проявляеть въ ВаршавЪ боль- 
шую дирижерскую дБятельность: то онъ дирижируеть концертами въ 
пользу учащейся молодежи, то въ пользу разныхъ благотворительныхь 
обществъ, то дирижируеть концертами разныхъ прзжихъ знаменитостей, 
пграющихь здфеь съ оркестромъ, то время оть времени дирижируеть 
устраиваемыми имъ оркестровыми концертами, въ которыхъ исполияеть 
классическихь авторовь вперемежку съ поваторами музыкальнаго ис- 
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пусства, включая въ программу концертовь иногда и польскихъ совре- 
менныхъ композиторовъ. 

Послф смерти Ст. Монюшки, послЪдовавшей въ 1872 году, Мпи- 
хеймеръ замфщаль его въ качеств дирижера оперы варшавскаго театра 
въ продолжеше трехъ лЬть, но только въ звашит исполняющаго эту 
должность. Офишальнымь же замфстителемь Монюшки былъ приглашен 
по истечеши этихъ трехъ лЪть итальянець Ц. Тромбини. 

Въ 1376 году поставлена на варшавской сценф вторая опера Мин- 
хеймера «Страдюта» (5а@рою) въ 4-хъ актахъ, сочиненная на тексть 
1. С. Ясинскаго (тогдашияго директора варшавскихь театровъ). Оперой 
дирижироваль новый дирижерь Ц. Тромбини. Въ томь же году имя 
Миихеймера встрЬчаемь въ числ основателей варшавскаго музыкальнаго 
общества. Начиная съ этого года по 1393 тодь Минхеймеръ почти 
безпрерывно принадлежаль къ составу комитета этого музыкальнаго обще- 
ства. Кром того, Минхеймеръ въ продолжене трехъ лфть состоялъ ди- 
рижеромъ любительскаго оркестра, образовавшагося при варшавекомъ 
музыкальномъ обществ, а затмъ былъ избран директоромъ музыкальной 
и драматической школы, открытой впослЪдетви при томь же обществЪ. 

Въ 1882 году Миихеймеръ назначень дирижеромь оперы варшав- 
скаго театра, что было зав иною мечтой многихъ лЪть его жизни. Съ 
этого же года отъь состоптъ членомъ комитета при «Секщи Мопюшики» 
и за заслуги, имъ огазанныя, избранъ почетнымь членомь «Секци>. 

1-го мая 15885 года Минхеймерь праздноваль уже тридцатипяти- 
ле своей службы при варшавскомь театрф и по этому поводу удо- 
стоилея болыпихъ овацй со стороны своихъ сослуживцевъ. По оставле- 
ши поста дирижера оперы Минхеймеръ назначень управляющимь му- 
зыкальной библютекой варшавскаго театра. 

Въ 1890 тоду поставлена ина варшавской сценЪ третья опера Мин- 
хеймера «Мазепа» (Л/азера) въ 1-хъ актахъ, сочиненная имъ па тексть 
Радзишевскаго, составляющий передфлку трагеди Ю. Словацкаго (опера 
эта издана фирмою Гебетнера). Оперой при постановке ел дирижироваль 
9. Млынарсый. Опера встртила много сочувстйя въ публикь и вы- 
звала подробныя статьи въ перодической печати, указываюния на до- 
стоииства новой оперы Минхеймера и на заслуги, оказанныя имъ для 
варшавской сцены. Въ томъ же году Минхеймеръ праздноваль сороко- 
лфие своей артистической дЪятельшости и опять удостоилея большихъ 
почестей со стороны своихъ поклонниковь, во глав съ гр. Г. Плате- 
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ромь (изъ Вильны), который руководиль этимь, на этоть раз частным, 
праздникомь юбиляра. 

Въ 1393 году Минхеймерь удостоился большого отличия на между- 
народномь комнозиторскомь конкуре№ въ Брюссель, тд одновременно 
получиль ифеколько наградь по всъмь отдфламь конкурса и сверхь того 
получиль цъишую дирижерскую палочку съ падиисью: «Ам зауат Аа 
Мийейиег». Почеть, встрЪтивиий его въ этоть разь, важену для него и 


тЪмь, что отличившемуся на бельйскомь конкурсв были посвящены 
статьи въ иностранной пресеЪ, обративиия на иего виимаше всего му- 
зыкальнаго мра. Между прочимь римекая газота ’НаШе (съ 1-го поня 
1393 года), издающаяся на французекомь языкЪ, такъ закаичиваеть свою 
статью: «Оли ой а утайпейё Чи щен, оп ой ее зай. раг Гехешые 
4 Мателиег, сопаа ви Чеот фе за рабо зошешейе раг диецез пиезееи5 
Не, с диЁ сп па зв доиг е5ё Чеуеши сте». Минхеймеру и на другихь 
конкурсахь, какъ, напр., во Львовь и въ Чикаго, удавалось получать 
награды за свои сочинешя. Въ настоящее время онъ состоить почет- 
нымъ членомь ибсколькихь музыкальныхь обществь: въ КраковЪ, Льво- 
вЪ. вь Та Тоцуйме (Бельмя) и въ Чикаго. 

Кромф названныхъ нами трехъ оперъ Минхеймера, имъ еще сочи- 
нена опера «Мститель» (И Тен@ещюте, М5) въ двухъ аитахъ на 
итальянскй тексть Владислава Миллера; польсый переводь текста сдЪ- 
ланъ Радзишевскимь. Минхеймеръь написаль также музыку къ слфдую- 
щимь драмамъ, ставившимея на варшавской сценф: «Бёдный Яковъ» 
(Вьйшу ЗаКбЬ). «Каменныя женщины» (Кому # Капиеша), «Далила» 
(Раша), «Статуя» (Розаб) и «ДЬло Клемансо» (Эртама С1бтапееаи). Имъ 
тоже вмьсть со Ст. Монюшкой сочинена музыка къ балету «Продфлки 
сатаны» (ЕиШе з2апа). Въ области духовной музыки Мпихеймеромъ 
сочипены: Торжественная месса, удостоенная отлишя па брюссельскомь 
конкурсь, написанная съ аккомианиментомь оркестра или органа; Зайуе 
Веета, Увы Стеаог, ОПечогиий, два гимна и молитва. Изъ другихъ его 
сочинешй назовемъ: четыре увертюры для оркестра, между ними увертюра 
подъ заглашемь «Таинственные звуки» (Пай (щетисае); четыре 
траурныхъ марша для оркестра, полопезь для болыного оркестра, спа- 


дебный полоиезъ для оркестра, каитату въ честь А. Мицкевича, ГИМИЪ 
въ честь художниковь искусства (рут 40 тёз"гош за) и летеду 
о Твардовскомъ. Кромф того, хоры, ифсни и сочинешя для инструмеи- 
товь соло. Миихеймеръ, булучи болыпимь знатоком оркестра и пре- 
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враснымъ инструментаторомъ, сдфлаль ифсколько очень любопытныхъ 
оркестровыхъь оранжировокъ, какъ, напр., инструментоваль вновь кон- 
перть Е-шо] Шопена, инструментоваль польскую фантазю его же, пе- 
реложилъ полонезь А-4иг Шопена для хора и оркестра и сдфлаль нф- 
сколько аранжировокь сочиненй Абта, Коморовскаго, Монюшки и 
Шуберта. НФкоторыя ифсни Минхеймера стали очень популярны, напр., 
«Бурлаки» (за), «Черный крестикъ» (Сгагну Итгуё!№) и др. Боль- 
шинство сочинешй Минхеймера находится до сихъ поръ въ рукописяхъ, 
но значительная ихъ часть исполнялась уже не только въ ВаршавЪ, 
Краков и ЛьвовЪ, но и въ Петербург, БерлинЪ, ВЪиЪ, ПарижЪ, Лон- 
донЪ и др. Вообще Минхеймера безспорно можно причислить къ самымъ 
плодовитымь польскимъ композиторамь и къ лучшимъ дирижерамъ. 

Съ начала 1903 года Минхеймеръ подвергся серьезной и упорной 
болфани и принужденъ вести уединенный образъ жизни. 


Заржицк!й. 


Алексапдрь Заржищий (Ёатгус я) родился 24 февраля 1834 года 
во ЛьвовЪ. Его учителемь фортешанной игры быль Флюле (Водо! \10е), 
по происхождешю чехъ. ПослЬ окончайя тимназш Заржищый всецфло 
посвятиль себя музыкЪ. Уже въ 18 


6 году онъ вмфетВ со скрипачомъ 
Бернацкимь концертироваль въ КраковЬ, Позвани и Яссахъ. Затфмъ 
Заржицый отправился въ Парвжь, гдф въ продолжеше четырехъ лть 
(по 1860 годъ) изучаль теорно композиши у Ребера. Въ 1860 году 
онъ впервые выступилъ публично въ ПарижЪ, въ залф Герца, и имфлъ 
большой успфхъ. Въ 1862 году Заржишый сталь выступать въ Герма- 
ни, гдф въ 1863 году игралъ въ лейпцигскомь «Гевандгауз%», а затбугь 
въ ВисбаденЪ, Кобленши, Дрезденф, ВЪнЪ и между прочимь въ Левен- 
берг$ (Теуепьегх), гдЪ двукратио играль по приглашению кн. Гоген- 
поллернъ-Гехингена (НовепяоПеги-Несшсет), въ лиф котораго встрфтиль 
большого своего поклонника. Въ 1866 году Заржишый концертироваль 
въ ВаршавЪь:; встрфтя радушный прёемъ, вызванный большими достоия- 
ствами его исполнешя и предшествовавшой ему славой, онъ адфсь и 
поселился. 


Въ 1871 году, благодаря инишативЪ и содфйстыю т-жи Мухано- 
вой, урожденной Калерджи (0 которой мы уже раньше упоминали въ 
бографическомъ очерк Ст. Монюшки), въ ВаршавЪ открылось музы- 
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кальное общество, и Заржищй единогласно былъ назначенъ директоромъ 
этого общества. Руководясь высшими художественными задачами, Зар- 


яипийй образцово устроилъ концерты му: 
стш лучшихъ иностраниыхъ солистовъь и опернаго оркестра варшавскаго 
театра. Но недопущене дилетанскаго элемента къ пертодическамъ иснол- 


ыкальнаго общества, при уча- 


нительнымъ. собрашямъ общества и недоразумЫшя по этому поводу съ 


тогдашнимь комитетомъ вызвали то, что Заржшиий предпочель оста- 
вить прекрасно пачатое имъ дфло и отречься оть поста директора. Въ 
этомъь столкновеши Заржицей зарекомендоваль себя человфкомтъ прямо- 
линейнымь, не отступающимь оть своихъ взглядовь и убЪждешй. 

Въ 1880 году Заржищый быль приглашенъь на постъ директора 
варшавскаго музыкальнаго института. Принимая это столь отвЪтственное 
мЬсто и желая развить и поднять ввфренную ему школу, Заржиций 
старался объ увеличеши правительственной субсиди и платы за учене, 
что дало бы ему возможность расширить программу пиститута, пригла- 
сить лучшихъ профессоровъ для высшихъ спещальныхъ классовь и со- 
временемь поставить варшавсый музыкальный институть на ряду съ луч- 
шими европейскими консерватормами. Но старашя и стремлешя Заржиц- 
каго не увфичались успфхомъ; музыкальные классы и вся система пре- 
подавашя остались попрежнеиу стфененными, за неимЪемь матераль- 
ныхъ средствъ для ихъ 
послф его восьмилфтней слу 
ректора въ виду его австрийс 


шеня. Въ довершеше всего Заржицкому 


бы предложено было оставить мЪето ди- 
го подданства. 

Оставивь консерваторию, Заряишийй всецфло предался своему из- 
бранному искусству; время отъ времени онъ выступалъ публично вЪ 
честв$ шаниста, стоя всегда на высотб своей задачи, и, много сочиняя, 
все больше и больше увеличиваль число своихъ композищй. Какъ ша- 
писть, Заржищый имфлъ огромныя достоинства; техника его была безу- 
коризненной, а исполнеше ипдивидуальнымъ, выдержаннымъ и закончен- 
нымъ, лишеннымъ преувеличенной саптиментальности. Композиторъ, оп 
всегда интересный, стильный, а ипогда очень поэтичный и вырази- 
тельный. Варшавская критика единогласно отдаетъ предпочтеше шШс- 


ИЛМЪ Заржицкаго, которыя дЪиствительно исполняются чаще другихъ 
его сочиненй, но мы полагаемьъ, что это послфднее зависить отчасти 
оть того, что фортешанныя сочпнешя Заряищкаго въ большииствв слу- 
чаевъ довольно трудны и доступны только хорошимъ шанистамъ, а по- 
тому и рЪже исполняются публично. 

Изь болфе круппыхъ сочинешй Заржицкаго назовемъ: ор. 7, 


ЗАРЖИЦНЙЙ. 


ГЕНРИХЪ ВЕНЯВСНЙ, 
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Стаифе роопаве рошг рано ауее аесошр. Фогенозьге (Тори, ВтеЙКорЁ пп 
Не); ор. 17, СопсегЁ роцг рапо ауес ассотр. Ф’отевезге (Вега, Вое 
Е Воск) и ор. 37, Бийе роопаве рошг огевезие (Веги, №. ЭпигоеК). 
Изъ его сочинешй для одного фортешано вычислимъ: Робуез пизеа1е3, 
Стап4ез уа15ез, ВагсагоПе, СВашз зап рагойез, @тапе роопаве, Мосбиг- 
пез, Махоцгказ, Эбгбпафе её Уа15е-Пиргошйа. Къ напболье популярнымь 
сочинешямь Заржищкаго принадлежать: Свапё {ашопг, Пигофиебон 6 
Стасоуепие и Эбгёпайе, а также сочинешя для скрипки съ аккомпани- 
меитомь фортешано: Апйаще ‹ё Ро]опае, ромаисъ и мазурки. Одпу изъ 
этихъ послфднихь Саразате исполняль чуть ли не во веЪхъ большихъ 
городахь Европы. Песней Заржицкаго насчитывается болфе 50-ти, изъ 
которыхъ 5 сочинены на ифмецей тексть, остальныя же на польсый. 
Кь самымь любимымь и популярнымь его пфенямь принадлежать: «Даф- 
вушка и голубь» (Даешсге # 9046), «Иди дальше» (142 4а1е)), «Раз- 
пыя слезы» (Поёие (гу) и «Между нами ничего не произошло» (1/42у 
патё ис ше 610). Эту послфднюю ифеню часто исполняла въ своихъ 
концертахъ г-жа Зембрихъ-Коханская. Веб инструментальныя сочинешя 
Заржицкаго изданы первоклассными заграничными фирмами, всЪ же его 
пфени, за исключешемь 5-ти написанныхь имъ на ифмецьй тексть, 
изданы въ ВаршавЪ, преимущественно у Сеневальда. 
Заржицей скончался 1 ноября 1895 года въ ВаршавЪ. 


Венявеюй (Генрихъ). 


Генрихь Венявсши ( Илетаия я) родился 10 поля 1835 года въ 
ЛюблинЪ. Будучи еще мальчикомъ, отправился вмфстБ со своею матерью, 
сестрою извфстнаго шаниста Эдуарда Вольфа, въ Парияь, гдЪ занимался 
скрипичною игрой съ Клавеломъ (С1ауе), съ 1843-го по 1845-ый годъ. 
Въ 1845 году онъ поступиль ученикомь Массара (Маззаг) въ париж- 
скую консерваторию, въ которой уже въ 1846 году окончиль скрипич- 
ный классъ съ первой наградой. ПослЪ годичнаго отдыха и пребывашя 
въ Росеш онъ, еще до 1850 года, браль уроки гармони и композищи, 
послф чего сталь уже пробрфтать очень громкую извфстность своими 
концертами въ западной Европ и Россш. Въ 1860 году Венявесый 
получиль приглашене въ Петербургь въ качествЪ солиста оркестра Импе- 
раторскихъ театровъ, а затЪмъ солиста Его Величества. Въ 1862 году 
Венявсый получиль мфето профессора скрипичной игры во вновь откры- 
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той петербургской консерватор, которое занималь до 1872 года. За 
время своей профессуры Венявскй часто принималь участе въ петер- 
бургскихь -копцертахь, а также стояль во главф квартета Русскаго Му- 
зыкальнаго общества (Венявсый, Пикель, Вейкмань и Давыдовъ). Въ 
1872 году вмфетБ съ Антономъь Рубинштейномъь отправился въ арти- 
стическое путешестйе по Америк, которое закончиль въ 1874 году. 
Вернувшись затьмь въ Европу, Венявемй въ 1875 году заступиль въ 
цачеств® профессора консерватор больного Вьетапа (Уих{ешрз) въ Брюс- 
селф. ПослЪ выздоровлешя Вьетана Венявскй отправился опять въ арти- 
стическое путешестве, во время котораго ‘захвораль въ Москвь и очу- 
тился въ Ново-Екатерининской больниц, не имфя иикакихь средствъ. 
Благодаря вмянио Николая Рубинштейна и его просьбЪ, Н. Ф. фопъ- 
Меккъ переселила больного въ свой домъ, отвела ему 0с0б0е въ пемъ 
помфщен!е, обставила лучшими докторами и уходомъ, но, несмотря па 
вс старашя окружающихъ, Венявекй скончался 31-го марта 1830 года. 
Отиъваше Венявскаго состоялось во французской католической церкви, 
во время котораго подь управлешемь Н. Рубинштейна исполненъ быль 
ТЬло покойнаго перевезено было въ Варшаву па 


«Кециют» Моцарта. 
средства той же щедрой Н. Ф. фонъ-Меккъ. 

Венявсый принадлежить къ числу самыхъ знаменитыхь скрипачей; 
онъ обладаль феноменальной техникой, необыкиовенной красоты пфву- 
чимь тономь и увлекательнымь, огненнымъ, полнымъ темперамента испол- 
нешемъ. 

Изь многочисленныхь сочинешй Г. Венявекаго, принадлежащихь къ 
лучшим въ скрипичной литературЪ, назовемъ: 2 коицерта съ аккомпанимен- 
томъ оркестра (Е ®-шой, ор. 14 и Э-шойЙ, ор. 22. Майи, Бейой); ор. 17, 
легенду (Гери, Каэбпег); ор. 4, Раопаве 4е Сопеег (Вгапазеуе, [Ио 
ор. 3, 12 и 19, мазурки (Маши, Зе№оН). Кром этихъ, отмфтимь еще: 
ор. 2, АПезто @е Зоне, сочипенное имъ вмфств съ его братомъ Тоси- 
фомъ Венявекимь; ор. 5, Абаею вещие (Вгацизевмее, ТИоНР); ор. 6, 
«Зопусиг 4 Мозеои» зиг Чеах айз @е \УайЙашоу ЧтапзегИз её уамбз (Вга- 
пизевее, ТА); ор. 10, Ефи4ез «Еее тоегие»; ор. 11, «Го вагиауа] 
755», импровизации и варациг на русскую тему; ор. 20, фантамя на 
«Фауста» Гуно; ор. 21, Оеахте Роопаве Маме (Майя, Зейой); ор. 
23, С/еие Е-шоЙ (Вей, Ве; пп Мег); «тай @ио роопв», сочи- 
менное вмфств съ Тосифомь Венлвекимь, и «Канаёю омепёе» оепуге роз- 
Ищите (Мати, ЗепоН). Е 
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Гроесманъ. 


Людовин& Гроссмань ((тоззтап) родился въ 1835 году въ гор. 
ТуркЪ, Калишской губ. Происходя ‘изъ музыкальной семьи, онъ рано 
обнарулить музыкальныя способности и, посфщая калишекую гимназию, 
браль уроки фортешанной игры у Дробневскаго (Огоумеу К) и скрипич- 
ной у Копинскаго (Корш5Ю). Въ 1854 году Гроссманъ отправился въ 
Берлинъ для продолжешя своихъ музыкальныхь занятй, гдЪ посфщаль 
извфетную «Этеасафение», занимаясь въ ней подъ руководствомъ директора 
академиш Рунгенгагена контрапунктомъ и теортей музыкальныхъ формъ. Въ 
1857 году Гросемань перебхаль въ Варшаву, гдВ и поселился, продол- 
жая еще ифкоторое время заниматься теорйей композищи съ Авг. Фрей- 
еромъ. Въ началЪ своего пребывашя въ Варшавф Гроссманъ давалъ уроки 
фортешаниой игры, по вскорф открылъ здфеь складъ проката и продажи 
роялей подъ фирмою «Германъ и Гросеманъ»; благодаря своей энергит, 
труду и умЪнию, онъ сразу поставилъ это дЪло очень хорошо, и, посто- 
яино развивая и увеличивая его, навсегда бросилъ педагогическая за- 


пят, посвящая все свое свободное оть дЪловыхъ занял время ком- 
поищи. 

Какъ композиторъ, Гроссмань отличается прежде всего мелодическою 
изобрЪтательностью и эффектной, очень разнообразной и колоритной инстру- 
ментовкой. Еще Бильзе (Вещании В5е), извфстпый иЪмецей дирижоръ, 
посфщая со своимъ превосходнымь оркестромъ Варшаву и давая въ ней 
свои лфтше концерты въ продолжеше ифеколькихь сезоновь въ «Швей- 
царской ДолинЪ», очень охотно исполиялъ оркестровыя сочиненя Гросс- 
мана, съ которыми затЬмъ и знакомилъ заграничную публику во время 
своихь постояниыхьъ артистическихь путешестый. Это обстоятельство не 
мало способствовало тому, что Гроссманъ прюбрфталъ, какъ оркестровый 
композиторъ, все большую и большую известность. Въ настоящее время 
мномя изъ сочинешй Гросемана вошли въ репертуары извфстныхъ евро- 
нейскихь и американскихь оркестровъ. 

Разиообразныя сочинешя Гроссмана, какъ фортешанныя, такъ и 
вокальныя, хоровыя и оркестровыя, издавались отчасти въ Варшавъ, по 
преимущественио за границей. Болфе крупныя его сочинешя слфдующия. 

1) Концертная увертюра Е-шоЙ для оркестра, неоднократно испол- 
пявшаяся въ варшавскихь коицертахъ, подъ управлешемь Кватрини 
(цабпи) и Минхеймера (Миепейиег). 

2) Кантата для соло, хора и оркестра, написанная по поводу тор- 
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жественнаго открышя Суэзскаго канала и исполненная тамъь же подъ 
управлешемь Боттезини (Вовезим). 

3) Увертюра «Маря» для оркестра, написанная къ поэм А. Маль- 
чевскаго (Тефие, Н. Яитегиаит); Впервые она исполнялась въ кои- 
церть варшавскаго музыкальнаго института подъ управл. Ани. Коптекаго. 

4) Симфоническая поэма «Борець изъ Равенны» (Зиогицеги # Вауепту) 
исполнявшаяся подъ управ. Носковскаго, Виндерштейна, Мошковскаго 
и др. 

5) Балетная сюита для большого оркестра (АПевомзейе Таёпие. Забутеп 
цв Мушрйев \Уамег. Резилез-Магзей). Издано переложеше сюиты для 
фортешано въ 4 руки (Тефие, Ющеньиге). Сюита эта впервые исполнялась 
въ симфоническомь концерт въ ВаршавЪ подъ управл. Тосифа Ребичека 
( ВемееК). 

6) Тгоз Аз 4е ВаШеЁ роиг Отепезьге: МепиеНо В-фиг, Ушво А-@иг, 
ТагацеИе А-@иг (Огезасп, ВеЙшапи ип@ ТВ@ег). 

7) Баллада «Тепебгоза> для оркестра, исполненная въ одномъ изъ 
концертовъ варшавской филармони въ пачалв 1903 г. 

Упомянемь еще о его же «Апйаше зутрвошаие»> для оркестра, ко- 
торое ифеколько разъ исполнялось въ лётнихъ концертахъ варшав. фи- 
лармонш 1903 года подъ управл. Р. Буллерана. 

Изъ оперъ Гроссмана назовемъ: «Рыбакъ изъ Палермо» (Дура = 
Риегто) въ трехъ актахъ, на польское либретто Хенциискаго. Опера 
эта въ итальянскомъ перевод <П резеафоге  Раегшо> исполнялась италь- 
янской труппой подъ управлешемь Орсини (Огзйи) въ 1867 году на 
варшавской сцен. Вторая, уже комическая, опера Гроссмана <ТЬнь во- 
еводы» (Рисй шодешойу) въ трехъ актахъ, написанная на польское ли- 
бретто Анчица, впервые была поставлена въ 1873 году на варшавской 
сцень, подъ управлешемь А. Минхеймера. Затбмъ оперу эту давали въ 
Ви (1877—1878) въ продолжеше чуть ли не всего сезона. Одновре- 
менио съ этимь опера эта давалась въ Петербург на сцен Маршискаго 
театра. Кром того, она давалась еще въ БерлинЪ, ПештБ и другихъ 
городахъ. Въ январь 1903 года она въ третй разь была возобновлена 
на варшавской сцень и на этоть разъ исполнялась съ ифкоторыми улуч- 
шешями въ польскомь текстЬ, сдБланными М. Гавалевичемь (@азуа1е\1с#). 
Опера издана фирмою Гебетнера въ ВаршавЪ. 

Гросемань какъ общественный дЪятель имфеть большя заслуги 2Ъ 
Варшавь. Любя музыкальное искусство и всегда желая ему быть полез- 
нымъ, онь фигурировать въ числь основателей варшавскаго музыкаль- 
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наго общества, а затфмъ съ открытемъ варшавской филармонйт вошель въ 
состав ея наблюдательнаго комитета. Сверхъ того, онь уже ифсколько 
лЪть состоить членомь дирекши варшавскихь театровъ. А кто же изъ 
мБетныхь и прИзжихь музыкантовъ-художниковъ не бываль у Гроссмана 
на его музыкальныхь раутахъ, гдЪ можно было встрфчать представителей 
музыкальнаго искусства чуть ли не всего мра? По всей вЪроятности, 
эти музыкальныя собрашя у Гроссмана надолго останутся въ памяти 
Варшавы, которая въ лицф его иметь одного изъ самыхъ дЪятельныхь 
и популярныхь артистовъ. 


Венявекй (1овифъ). 


Тосифъ Венявеый родился 23 мая 1837 года вь Люблин%. Какъ и 
брать его Генрихъ, онъ уже въ дётствЬ своемъ обращаль на себя общее 
внимане своими выдающимися музыкальными способностями. Музыкаль- 
ное образоваше Г. Венявсый получиль въ парижской консерватор, гдЪ 
занимался фортешаниой игрой съ Альканомь (Сашез-Нешй Аап) и 
Мармонтелемь (Ашоте-Егапсоз Магтойй о), изъ которыхь послфднему 
1. Венявсыйй особенно обязанъ. Послф окончаШя имъ парижской консер- 
ваторш (Т. ВенявсыйЙ удостоился высшей награды «Ргепцег рых») онъ 
еще занимался ифкоторое время фортешанной игрой съ Листомъ въ Вей- 
марф и теорей композищи съ Марксомъ въ Берлинь (въ 1856 году). 
Виртуозную карьеру 1. Венявсый началь очень рано, выступая въ кон- 
цертахъ вмфстБ со своимь братомь Генрихомь сперва во Франции, а за- 
тьыъ въ Германии, Росеш, Англ и Голландии. Игра Г. Венявскаго хотя и 
лишенная большой силы въ начал его виртуозной карьеры, отличалась 
однако же музыкальными достоинствами, виртуознымъ блескомъ и элегант- 
ностью премовъ. 

Въ 1866 году Г. Венявсый былъ приглашенъ въ Москву въ качеств 
профессора московской консерваторш, но посл очень короткаго времени 
оставилъ эту должность, при чемъ долженъ былъ заплатить неустойку за 
парушеше контракта и открылъ въ МосквЪ свои музыкальные классы, въ 
которые записалось очень много его бывшихъ учениць по консерватор!и. 
Но вскорЪ, года черезъ полтора, 1. Венявскйй, передавъ свои классы Мес- 
серу (учителю фортешанной игры въ МосквЪ), отправился въ Варшаву. 

Въ 1873 году Г. Венявсый получиль приглашеше на пость ди- 
ректора варшавскаго музыкальнаго института и должность эту занималъ 
до 1876 года’ За это время онъ положительно руководилъ всей музы- 


кальной жизнью Варшавы, очень часто выступаль въ концертахъ и 
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пользовался болыною популярностью въ качеств лучшаго учителя фор- 
тешанной игры въ Варшавф. Изъь выдающихся учениковь Т. Веняв- 
скаго того времени назовемь: Евгешя Панкевича (Рай еу!еи), впослёдствйи 
извфетнаго шаниста и композитора, преждевременно скоичавшагося (въ 
1899 году) въ ВаршавЪ, и Меланно Венцковскую (У\веКо\зКа), талант- 
ливую шанистку, впослфдстии преподавательницу фортешанныхь клас- 
совь 0. Лешетицкаго (Т\. Тлзеве ку) въ Ви. 

Въ 1878 году Г. Венявсый перезхаль въ Брюссель, гдЪ впослЬд- 


сти женился и получиль мфето профессора фортешаниаго класса ву 
тамошней консерваторий. Место это онъь запимаеть и до сихъ поръ, что 
ие мфшаеть ему однако же концертировать время оть времени въ Бер- 
лииф, Парижь, Лопдонф и другихь большихь городахь Европы. 

Какъ композиторь Т. Венявсый отличается необыкновенно изящ- 
пымь стилемь и болышимъ блескомь фактуры своихъ. преимущественно 
фортешанныхь, сочинешй. НЪкоторыя его произведешя очень популярны 
и часто исполняются въ коицертахъ. 

Изъ фортешанныхь сочинешй 1. Венявскаго назовемь выдающееся: 
ор. 3, Уа18е Це Сопеегё (посвященный Мармонтелю), принадлежащий къ 
самымъ популярнымь его сочинешямъ; вальсъ этоть издань ибеколькими 
фирмами; ор. 6, Кама е зпг Боппание (Тибр, Кблег); это сочи- 
неше Т. Венявсый часто исполняль въ концертахь ранняго пергода своей 
виртуозной карьеры, когда оиъь концертироваль совмЪетно со своимъ 
братомъ; ор. 20, Соле @-тоЙ ауее Огевезие (Наше, Стан); ор. 25, 
Капаёе её Копеще В-шоЙ (Гери, Ювтег); ор. 28, Зиг ГОебаи. Соп- 
Чет або (Вуйззе, ЭевоН); ор. 31, ВаПае 15-шоЙ (Нашим, Стапи); 
ор. 12, Рама е ропг 2 Рийоз а 1 паз (Вг@зз, ЗеВоН); ор. 41, 
241 Ре еп 1 сайт (В 
для фортешано: 4 полонеза, мазурки, концертные вальсы, тарантеллы, 


5561, Белон). Кром того имь еще написаны 
‚ 


баркароллы, поктюрны, концертные этюды и проч. 


Изь сочиненй Т. Венявскаго въ другихь областяхь музыкальнаго 
творчества назовемь выдаюнияся: ор. 26, Зопа ро’ Рано & УюопсеИе 
Е-Чиг (Рам, Оигана). ор. 32, Оцафшог А-шоЙ рошг 2 Увона, Ува «1 
УтоопееЙе (Герийе, К вег) и ор. 43, «биаите 1е 'ТасНигие» ОпувгНиге 
Чташайчие ропг Огевезие (Вгаззе], ЗеоН). Увертюра эта, сочиненная иф- 
сколько лфть тому пазадъ, нерфдко исполнялась въ симфоническихь кон- 
цертахъ за границей. Слфдуеть еще отмфтить вокальныя сочинешя 1. Ве- 
нявскаго: ор. 38, Уйюг Сезниее г 1 Этези. шй Ре, Чейз ций 
[гапибз. (Тедие, Кайо и ор. ЧТ, без @ 
Ре, Фес ци@ Йгапибз. (Вей, №5 п Ее). 


эНпее Пг 2 Этоза. шИ 
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Желенеск!й. 


Владислав» Желенсти (еенз) родился 6 поля 1837 года въ 
родовомъ имфийи Гродковицахъ, въ Галиции. Рано потерявъ отца (1846 г.), 
онъ перефхаль съ матерью своею въ Краковъ для начала своего обра- 
зовашя и послф нЪкоторого времени поступиль въ гимназию. Въ 1854 
году Желенскй сталь брать уроки фортешанной игры у Яна Гермаша 
(чеха по происхожденио) и уроки теор музыки и гармонт у Франца 
Мирецкаго, извфстнаго композитора, и только тогда его музыкальныя 
занятя стали систематичны и правильны. Посл окончашя гимназйи 
Желенсый въ 1859 году перебхаль въ Прагу и поступиль на фило- 
софсый факультеть пражскаго университета, посфщая одновременно съ 
этимъ органную школу Тосифа Крейчи (Кта}е), гдЪ, кромф органа, зани- 
малея коитрапунктомь и теорей композищи. Первыя сочинешя Желен- 
скаго относятся приблизительно къ 1859 году. Изъ нихъ выдающееся— 
ор. 5, Зопа рош’ Рино (МИапо, Вог). Вь 1862 году, Желенскй 
окончиль пражекьй упиверситеть съ звашемь д-ра философии и одновре- 
менно съ этимъ окончиль же заняйя съ Крейчи. Къ этому времени 
относятся сочинешя пфсенъ: «Въ альбомф» ( И’ йшепийи), къ тексту А. 
Мицкевича, «Воспоминане» (ТУзротшете) и «ПЪвець въ чужой стран» 
(Ярбешай ш офсе} 8'оте), къ текстамъ Б. ЗалЪскаго, и пять пеней на 
тексты изъ «Краледворской рукописи» въ польскомъ перевод$, а именно 
«Вфнокъ» (Т/аиеК), <Иаворонокъ» (ЭкоштопеК), «Зузулка» (Хигифа), 
«Роза» (№02а) и «Покинутая» (Оризгсгопа). Эти послфдшя пять пфсней 
изданы у Гоффмана (Попап) въ Прагф. 

Къ 1863 году относится ‚сочинеше пфеенъ: «Черное платыще» 
(Сгагпа зйчет;а), <Къ полькамъ» (Фо Рек), изданныя у Кржижанов- 
скаго въ Краков и «Паутина» (Рафосгуна), на тексть Т. Ленартовича, 
изданная варшавскимь журналомъ «Музыкальное Эхо». Первая изъ этихь 
пеней стала вскорЪ популярной. Къ этому же времени (1863--1866) 
относится сочинеше многихъ фортешанныхь вещей Желенскаго, изъ ко- 
торыхъ выдается— ор. 20, Зопае рюиг Р!апо (Гери, Кави®. 

Въ 1866 году Желенеый отправился въ Парижъ, гдЪ еще въ 
продолжеше нЪкотораго времени занимался теортей композищи съ извфст- 
нымъ теоретикомь Бертольдомь Дамке (ПатеКе). ЗдЪсь онъ оставался до 
1871 года и за эти нЪеколько лЬть успфлъ довольно много сочинить м). 


*) Между прочимт онъ здфсь написалъ: ор.21, Уама опен Бег ет Огипа]-Твеша {г 
2те! Уюбвев, Уа ип УюопееИе (Тлеёрйе, Кузтег); ор. 22, Тю Е-4шг йг Рйе, УюНпе 
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По возвращен па родину въ 1871 году Желенешй устроиль 
въ Краковф свой композиторсый концерть съ учасцемь Казимра Гоф- 
манна, выступившаго въ этомъ концерт въ качеств» шаниста. Этоть 
ще концерть быль затфмъ повторень въ ВаршавЪ, посл чего Желеи- 
сый здфеь остался и вскорф женился. Посл смерти Станислава Мо- 
нюшки (1872 г.) онъ заняль его место въ музыкальномь институтЪ. Ко 
времени педагогической дЪятельности Желенскаго въ Варшавф относится 
составленная имъ и Густавомъ Рогускимъ книга «Наука гармонйг и пер- 
выхъ основь композищи» (Варшава, Гебетнеръ,) *). 

Въ 1876 году Желенсйй вышель изъ преподавательск 


о состава 
музыкальнаго института и заняль мфето директора варшавскаго музы- 
кальнаго общества, за отказомъ оть этой должности Тосифа Венявскаго. 

Въ 1881 году Желенсый со своимь семействомь перефхаль въ 
Краковъ, гдф въ 1885 году сдБлался директоромь тамошпей консерва- 
тори, состоя имъ поныиф. Начиная съ 1881 года Желененй 
проявлять необыкновенную музыкальную дВательность въ жизни Кракова 
и большую плодовитость въ области музыкальнаго творчества. Но не 
будемь подробно останавливаться на веЪхъ его сочинешяхь этого по- 
слЪдиялго перюда времени, скажемь только иЪсколько словъ объ его 
операхъ. 


Вь 1885 тоду поставлена во Львов первая опера Желенскаго 
«Копрадь Валленродъ» (Конга@ И’аЙенгой) въ четырехь актахъ, папи- 
санная имъ па либретто, составленное Владиславомь Носковскимь и Си- 
гизмундомь Сариэцкимь (ЗагиееК!) по поэм А. Мицкевича того же за- 
глайя (издаше Кржижановскаго въ Краков). Опера эта ставилась вно- 
слфдети и въ Краков. Въ 1896 и 1897 годахъ поставлена во Львов\, 
Краков ип ВаршавЪ вторая опера Желенскаго «Гоилана» (Форапа) въ 


ии4 \!ю]опееИе (11, Кати); ор. 27, пп Тага-СеБгое, СватамензИзевез Топеепм Че 
ЕИт т. Огев. (ераш, К5шег). Это сочинеше виосльдстйи доставило Желенскому большую 
известность. Къ этому пероду его творчества слЪдуеть еще отнести его ор. 28, дцамен 
Р-Чиг г 2 УюНиеп, Уюа пп@ УюопсеИе (1е1раш, К шог). Кромб того # ы 
писано въ Париж нёсколько хоровъ, ифеколько фортешанныхъ пьесъ и > 
*) Ко времени пребывая Желенскаго въ Варшав$ относятся опять ифкоторыя его 
фортешанныя сочинешя, ого волончельныя пьесы и затьмъ: ор. 22, трю Е-@иг для фор- 
тешано, скрипки и мюлончели (Терав, Кам); ор. 30, соната Е-Чиг для фортешано и 
скрипки (Варшава, НбзеК); ор. 33, „Хоръ стрфаковъ“ (Сйбг вйигейеби) для мужского хора 
съ польскимъ и ифмецкимъ текстами (Те 1лецека:); два мужекихь хора: „Хоръ матро- 
совъ“ (Сб" 2е4аггу) и „Къ Вили“ (До ИИ) съ польскимь и иъмецкимь текстами (Тегрий, 
Теискам4). Кром того: ор. 36, „Ттаиег йе“ (Реша 2а1юфте), элегическое Апфаио дли 
оркестра (Гери, Ктег); ор. 37, Ро]опайзе О-шоЙ для оркестра (Ргаз, ОтЪапек) п ор. 
38, 25 прелюдй двухъ, трехъ и четырехголосныхь для органа (Варшава, Леви). 
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Начало увертюры „Въ Татра“ 


Желенскаго, по рукописи. 
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трехъ автахь, написанная имъ на либретто Людомра Германа ((+егшап), 
по поэмф «Балладына» Ю. Словацкаго (издаше съ польскимь и нЪмец- 
кимь текстами Гебетнера въ ВаршавЪ). Опера эта имфеть постоянно 
большой успфхъ и на варшавской сцен давалась уже ифсколько десят- 
ковъ разъ. Въ послфднее время ставилась еще при открыты новаго львов- 
скаго театра третья двухактная опера Желенскаго «Янэкъ« (апей), на- 
писанная также па либретто Л. Германа (на мотивы горцевь Татры). 
Опера эта затЬмь ставилась еще въ Краков$ и ВаршавЪ. 

Въ течеше второй половины своей жизни Желенскй время оть вре- 
мени устраиваль свои композиторске концерты, не только въ Краков, 
Львов и ВаршавЪ, но также вь Вфиф и ПарижЪ. 

6-го декабря 1897 года Желенсьй праздноваль сорокалфтнйй юби- 
лей своей артистической дфятельности. По этому поводу въ день юби- 
лея краковское музыкальное общество устроило концерть въ честь Же- 
ленскаго, въ программу котораго вошли исключительно его сочинения. 
Концерту предшествовала рёчь председателя краковскаго музыкальнаго 
общества и поздравлешя делегатовь другихъ польскихь музыкальныхъ 
обществъ, при чемъ юбиляру поднесены были почетные дипломы, адресы, 
вЪнки и пр. Изъ болфе крупныхь пьесъ концертной программы отм$- 
тимъ: увертюру изъ оперы «Янокъ» исполненную оркестромь подъ упра- 
влешемъ Сигизмунда Носковскаго, директора варшавскаго музыкальнаго 
общества; <«Псаломь 46-й», написанный авторомъ для мужского хора и 
оркестра, на польсый тексть Кохановскаго, исполненный подъ управле- 
шемъ Виктора Барабаша, директора краковскаго музыкальнаго общества, 
и «Литовеше танцы» для оркестра изъ оперы «Конрадъ Валленродъ», 
исполненные подъ управлешемъ Генриха Ярецкаго, директора львовской 
оперы. КромЪ того въ концертЬ исполнялись пфени юбиляра пЪфвицей 
Иозефиной Шлезигерь и пфвцомъ Габрелемъ Горскимъ. Вообще все это 
празднество, всЪ овацш, сдфланныя при этомъ юбиляру, доказали, на 
сколько онь почитаемъ и любимь въ польскомь музыкальномь м1рф. 

Подводя итоги творчества Желенскаго, замфтимъ, что пфени по сво- 
ему количеству занимають у него первое мфсто. Вебхъ пЪеней его ока- 
зывается болфе 100. Имъ написаны пфени къ текстамь: Асныка, М. Га- 
валевича, М. Конопницкой, Сигизм. Красинскаго, Т. Ленартовича, А. 
Мицкевича, Мирона, Тетмаера, Б. Залскаго, М. Жмиховской и друг. 
Ифени эти изданы преимущественно въ ВаршавЪ, Краков и Львов», но 
есть пЪени Желенскаго, изданныя заграничными фирмами, съ иностран- 
иыми переводами польскихъ текстовъ. Затьмъ слфдують хоры; кром на- 


$23 


званныхъ нами раньше, насчитываемь еще ифеколько другихъ. Два смф- 
шанныхъ хора: «Наша Ганка» (№ 24 Напйа) и «Майская ночь» (№6 
тарожа) съ аккомпаниментомь фортешано (Варшава, Гебетнеръ); четыре 
хора для мужекихь голосовъ: «Гумореска», «Краковакъ Монюшки» 
(Карон Мотиз2), «Море» (210726) и «Эйуе тезта» (Варшава, 
Гебетнеръ); «Розы» (026) для мужекихь голосовь; «Гимиъ орлов» 
(Путп 0'10) п «Хоръ ангеловъ» (Сб ато) съ оркестромъ и пр. 
Теперь перечислимь кантаты и гимны: ТГ) кантата въ честь ТГ. Г. Кра- 
шевскаго; 2) юбилейная кантата, написанная для краковской гимиазиг св. 
Анны; 3) кантата въ честь Яна Собфекаго для мужекого хора и духо- 
выхь пиструментовь; 1) кантата въ честь Тосифа Шуйскаго й сареа; 
5) университетская каптата для мужеского хора и духовыхъ инетрумен- 
товъ; 6) гимиь въ труду (Нутпи 40 ргасу), написанный по поводу вы- 
ставки во Львов; 7) каптата «Сома И! Аа Маг», паписаиная кь 
тексту Деотымы (Фефуша) по случаю пятисотлЬтияго юбилея крак 
скаго университета; 8) кантата «Да здравствуеть ифеня» ( Ки! тет) для 


мужеского хора и оркестра, написанная по поводу открытя варшавской 
филармони. Далфе слфдуеть музыка Желенскаго, написанная имъ къ драм 
Викентя Рапацкаго (Варае К) подъ загламемь «Вить Ствошь» (ТРИ 
816082): увертюра, аитракть, маршь, Те Оеши и пфсия къ св. Се- 
бальду. Изъ оркестровыхъ сочинешй Желенскаго пазовемь еще: Поло- 
незь (Ргае, ОтраиеК) и Мазурка (Краковъ, Крапужановевй); оба эти 
сочинешя посвящены Яну Матейкь; сюита польскихъ танцевь (поло- 
незъ, мазурка п краковякъ); марш, написанный по случаю торжества 
похоронь А. Мицкевича вь Краков; увертюра «Лфеныя эхо» (Есйа 
(те) и пр. Изъ мелкихъ фортешанныхь пьесъь Желенскаго отмгимъ: 
ор. 9, Ушзе сармее (Тейрйе, Кави®); ор. 11, Пешх р№еез, Вотатее сё 
Хосвите (Тефий, Кави); ор. 17, Зеейз Спагакетьййеке, Рийи@йии, Рго- 
шепаце, Гале, Сапоп, Зелегио цв@ АЪзешей (\У ви, Фо ихег); ор. 18, Имей 
Зеке, Нипогезке ций СауоНе (МУ еп, ДоМпег); ор. 35, Став Эеегио 4е 
Сопеете 5-Чиг (Тедуие, Кштег) и др. Кром того Желенскимь написано 
ифеколько мелкихь сочинешй ДЛЯ шолончели съ аккомпапиментомъ фор- 
тешано, какъ, напримфръ, ор. 15, ор. 32 и ор. 40. 

Большииство крупныхъ сочинешй Желенскаго находится до сихъ 
поръ въ рукописяхъ, что впрочемъ легко замутить, просматривая выше- 
приведенный нами списокъ его сочинешй. 
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РогускЕй. 


Густав» Роцекй (Фодия“) родился въ 1839 году въ ВаршавЪ. Пер- 
воначально онъ обучалея музыкЪ у Скапчинскаго (Тотази Экаре2уиз К), 
учителя музыки въ ЛовичЪ, и Шварцбаха, о которомъ намъ пичего неиз- 
въстно. Въ 1860 году Рогусый отправился въ Берлииъ, гдЪ изучаль 
контрапункть и музыкальныя формы подъ руководствомъ Маркса, а затфуъ 
пофхаль въ Парижь, гдЪ еще ифкоторое время занимался теоей ком- 
позици съ Берлюзомъ. ПослЪ возвращешя своего въ Варшаву Рогус 


въ конц шестидесятыхъ годовъ былъ приглашенъ профессоромъ гармони 
въ варшавсый музыкальный институть, а затЪмъ, нъеколько лЬть спустя, 
назначень сверхъ того инспекторомъ этого же института. 

Изь первыхъ его сочинешй, написанныхь имь въ ВаршавЪ, отмф- 
тимь двЪ мессы. Въ области камерной музыки Рогусый сочинилъ: два 
струнныхь квартета; тр для фортешано, скрипки и вюлончели; квии- 
теть для фортешано и духовыхъь инструментовъ и сопату для форте- 
премированную на конкурсь варшавскаго музы- 


шано и волончели 


цальнаго института *). Изъ хоровыхъ ‘его сочинешй назовемь: «Майская 
ночь» (Р$и тара), паписапная для женскихъ голосовъ. Изъ иъеней 
Рогускаго для одного голоса съ аккомпаниментомь фортешано отмфтимь: 
«Пфвець на чужбинж» (бркекай и обсе} зтоте) и «Боязнь (Офиша), 
прюбрфвийя себф большую известность. Изъ мелкихъ фортешанныхьъ со- 
чинешй Рогускаго въ каталогь изданй Гебетиера значатся: ор. 7, № 
зопуеит, Уа15е 4е 5а]оп: ор. 8, Эеих Махошгказ и Эбгёпайе, безъ обозиа- 
чешя № сочинешя. Не такъ давно за границей издано его Апфаме Гг 
3 Самщейе Рат. ций Эла. (Ув, Уепег Мази -Усйаезваиз). 

Рогусшй вмфетЬ съ Желенскимь составиль руководство къ изуче- 
шю тармони, о которомь мы упомянули въ бюографическомь очерк 
Желенскаго. 


Дунецк!й. 


Станислав» Дуненый (Тише) родился въ 1839 году во Львов$. 
Музыкальное образоваше онъ получилъь сперва въ лейнцигской, а по- 
томъ въ брюссельской консерваторяхъ. 


*) Перечень камерныхъ сочинешй Рогускаго мы позаимствовали изъ статьи подъ 
загламемь „Современные польск е композиторы“ (брёсзебт котрогуюгоиле ровсу), помфщен- 
ной въ варшавскомъ журнал „Музыкальное Эхо“, № 48 (791) 1898 года. 


830 


Въ 1858 году Дунецкй написаль свою первую оперу «Корила» 
(Котуйа), поставленную въ 1859 году на львовской сценф. ЗатЬмъ онь 
написаль комическую оперу «Искушеше» (Ройиза) на собственное 
либретто. Въ 1863 году Дунецый былъ дирижеромъ оркестра въ Чер- 
нёвцахь (Схегио\усе), а въ 1864 году мы его уже видимъ дириже- 
ромъ во ЛьвовЬ. Въ 1865 году Дунецый быль въ Варшав$ и старался 
о постановкЪ своей оперы «Пажи королевы Маруси»  (Рагюне 
1то1оше} Магузее), поставленной до этого во Львов и въ ВЪнф, по 
старашя его не увфичались успЪхомъ. 

Въ 1871 году преждевременная смерть Дунецкаго прервала много- 
объщающую жизнь его. 

Посл смерти Дунецкаго остались еще слфдующя его комичесыя 
оперы: «Чертенокъ» (Сс), «Месть Стаси> (Йетяа 5188), «Ода- 
лиски» (04484), и дв драматичесшя оперы: «Несчастные» (Ме4гигсу), 
па либретто, составленное по Виктору Гюго (Низо), и «Игорь» (1007); 
вторая изъ нихъ осталась неоконченной. Дунецкй написаль также много 
пфеней на польсме тексты А. Мицкевича, Б. Залёскаго и на ифмецые 
Гейне. 


Борковек{Й. 


Бодань Борковский (Во’роия/4) родился въ 1842 году въ КраковЪ. 
Музыкальное образоваше получиль въ варшавскомь музыкальномь инсти- 
тут, тд учился главнымь образомь у Ст. Монюшки, подавая большия 
надежды. ЗатЪмъ Борковский отправился въ Вфну, гдф еще ифкоторое время 
занимался теорей композици съ Сааромъ (Тюшз Зааг). Возвратившись въ 
Варшаву и не будучи матерально обезпеченнымь, Борковсюй вынуя;- 
день быль давать частные уроки фортешанной игры и только очень не 
много времени могь удфлять композиции, что конечно мЫшало ему вполиъ 
развить свои врожденныя способности. Тфмъ не менфе мелыя сочиненя 
Борковскаго иногда удостоивались отлий и наградъ на конкурсахъ въ 
ВаршавЪ, во Львов и Брюссел. Изъ ибсней его «Хшщиая птичка» 
(Ргареёпа р4азгупа) и «Странникъ» (ТИс@гоилес) пользовались въ свое 
время усифхомь и часто исполнялись въ копцертахъ. Изъ крупныхъ 
сочинешй Борковскимь написаны: дв мессы и ораторя, которыя нахо- 
дятся до сихъ поръ въ рукописи, и опера «ЕИйз Хамъ» (И из Ойат) 
въ четырехь актахъ, паписанная имъ на либретто Бронислава Грабов- 


\ 


\ РОГУСНй. 


ДУНЕЦНЫ. 


881 


833 


скаго. Опера эта удостоилась лестнаго отзыва на конкурсф варшавскаго 
музыкальнаго общества. 

Борковсый скончался 9 ноября 1901 года въ ВаршавЪ, оставивъ 
посл себя свою семью безъ всякихъ средствь къ существованию. 


Герцъ. 


Митаиль Гериь (Не’ё2) родился 28 сентября 1844 года въ Вар- 
шавф. Первыми его учителями музыки были Минхеймерь и Дулькень 
(Ошекей); но такъ какъ отець Герца вовсе не желаль музыкальной 
карьеры для своего сына, то музыкальныя занятя послфдняго въ течеше 
долгого времени отодвигались на задшй планъ. Посл ифкотораго вре- 
мени пребывашя Герца въ варшавской реальной гимназиг отець послаль 
его въ Бреславль и помбстиль въ банкирейй домъ для подготовки его 
къ купеческой карьер$. ТЪмъ не менфе занятя Герца въ банкирскомъ 
домЬ ие помышали ему брать уроки фортешанной игры у Мэхтига (Са 
Маен&е). Посл кратковременнаго пребывашя Герца въ БреславлЪ отець, 
вытребовавь его обратно въ Варшаву, пристроилъ въ баикъ, затЪмъ 
отправиль вь Москву, а отсюда опять въ Бреславль. Тольго въ 1862 г. 
Герць, по совфту Ап. Контскаго, поступиль въ варшавскй музыкаль- 
ный институть. Въ 1865 тоду онъ отправился въ Лейпцигь, гдб нЪхо- 
торое времи усердно занимался фортешаниой игрой съ Рейнеке (Сам 
Вешеске) и Мошелесомь (тах МозеНе]е), какъ вдругь извфете о прежде- 
временной смерти отца заставило его вернуться въ Варшаву и поступить 
снова въ банкирскую контору. Но и въ это время Герць попрежнему не 
обтавляль своихъ музыкальныхь занятй. Учасце же его въ начествВ лю- 
бителя-шаниста въ одномь благотворительномь концертЬ въ ВаршавЪ и 
успхь, выпавшйй при этомъ на его долю, а также получеше имъ пе- 
большой частной стипенди для пофздки за границу въ цфляхъ заверше- 
шя его музыкальнаго образовашя — безповоротно рышили его участь. 
ВекорЪ послЪ этого Герць, простившись со своими банкирекими занл- 
ями и Варшавой, отправился за границу. На этоть разъ онъ почти 
десять льтъ подъ рядъ провелъ за границей, ведя очень подвижной образъ 
жизни. То мы видимь его въ ЛейпцигЬ, то въ Мюнхенф у Ганса фонъ 
Бюлова, то вь Познани, гдф онъ въ продолжеше двухъ лЬть дирижи- 
роваль оперой. Въ 1872 году Герць поселилея въ Берлин, получивъ 
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(Таиз Бега); одновременно съ этимъ онъ бралъ уроки композищи у 
извфстнаго теоретика и композитора Киля (Кееев Кю). 

За время своего пребывашя въ Берлинф Герцъ неоднократно вы- 
ступаль въ качеств» шаниста въ тамошнихь концертахъ и усифль пру- 
обрЪсти нЪфкоторую извфстность, но все-таки предпочелъ возвратиться въ 
Варшаву, гдБ и сосредоточилъь свою музыкальную дЪательность. Въ Вар- 
шавЪ Герцъ сталь заниматься преподавашемъ музыки, время оть вре- 
мени принимая учасше въ концертахъ, а также посвящая свободное 
время композиши *). 

Въ 1880 году была поставлена на варшавской сцен опера Герца 
«Гварки» (Суеатфоиле). Опера эта не имфла успЪха, и варшавская кри- 
тика отнеслась къ ней очень строго. Одинъ только Сигизмундъ Носков- 
сый авторитетно заступился за Герца, доказывая, что причина неусиВха 
оперы лежала вовсе не въ музыкЪ, обнаружившей очень много достоииствъ, 
а вь либретто оперы, которое вообще неудовлетворительно было со- 
ставлено. 

ПослЪ неудачи, постигшей оперу Герца, онъ все-таки упорно тру- 
дился и неоднократно получаль преми на композиторскихъ конкурсахъ, 
какъ наприм., въ ВаршавЪ въ 1888 и во ЛьвовЪ въ 1889 году. Въ обо- 
ихъ случаяхь Герцу премя была выдана за его мужене хоры. 

Въ концВ 1898 года варшавсый журналь «Музыкальное Эхо» с0- 
общиль о новой оконченной оперЪ Герца «Изгнанникъ» (уднатшес), 
которая пока еще ждетъ своей постановки. 

Въ послЪдне годы Герць написаль оперу «Богна» (Воета, 4ез Уе 
Ъашцеп Тосег. Орег. КЛауегаизиие м Чещзев пи ропизеВеш "Техё. Тлйр- 
ив, Нойпев\ер); болфе подробныхъ свЪдБшй объ этой оперф у насъ ифть. 

Герць въ продолжеше ифеколькихъ лфть состояль членомт, а также 
помощиикомъ предсЪдателя комитета при варшавскомъ музыкальномъ 
обществ%. 
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*) Первое сочинеше Герца относится еще къ 1861 году; это музыка, написанная имъ 
па молитву „Богородица“ (Й4гока$ Магуа), изданная впослфдстви у Гебетнера въ ВаршавЪ. 
Затмь появляются его-ифени, хоры и фортешанныя сочинешя. Изъ пеней Герца назовемъ: 
„Старый король“ (5агу т), „Голубки“ (бо Ых), „Дружка моего у меня отняли“ ( СИТюрса 
тедо зтё гатай), „Павелъ и Гавелъ“ (Раией т бак), „Не женатый“ (Не 2опа{у), „Шу- 
мить въ рощё береза“ (5гитё е дафи [тгегта), „СЪрый конь“ (5йсу Коти) и „Ифсенка 
о рыцарь Силенщусв“ (Тюзепка, о тусегги Бет ивле). Всв эти ифени изданы у Гебетнера. 
Изъ хоровъ Герца отмфтимъ: „Хоръ охотниковъ“ (Сйб" туЯйсуей.), „Молитва горцевъ“ 
(Мо@а дбттикбш), „Граурная ифеняч (Рёезй 240та) и „Вътеръ“ ( Илай). Хоры эти 
вошли въ сборникъ репертуара варшавской „Лютни“ П. Машинскаго и изданы у Гебетнера. 
Фортешанныя сочинешя Герца: скерцо, мазурка, краковякъ и др.; кромф того, музыка къ 
балету „Сирена“ (бутепа). 


КРАЦЕРЪ. 


полинснй. 
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Крацеръ. 


Казилирь Крацерз (Куйлег), происходя изъ извфетной семьи му- 
зыкантовъ, родился въ 1844 году въ Краков$. Въ 1857 году Крацеръ 
перефхаль въ Варшаву. Въ продолжеше многихь лЬть онъ состояль 
аккомпанаторомъ варшавской оперы. Въ 1889 году Крацеръ былъ на- 
значень помощникомь дирижера оперы, но по слабости здоровья вскорь 
енъ быль отказаться оть этой должности, 

Казимфъ Крацеръ скончался оть грудной бользни въ ноябрь 1890 г. 
въ Варшав$. 


Крацеръ извфетенъ быль своими ифенями, изъ которыхъ нфкоторыя были въ свое 
время очень | популярны въ Варшав. Къ числу этихъ послфднихь принадлежать: 
„Скриика-Сваха“ (5^гуркзиеайу, ‚), „Ты моимъ сномъ“ (79$ тойп зпет), „Одно слово“ 
(Тепо оо), „Ея медальонъ“(. Ле) тедайон.) и „Думка“ (Фитка). Кром вышеназван- 
ныхъ, въ каталогь музыкальныхъ изданй Гебетнера (въ Варшавф) значится еще н%- 
сколько другихъ пъсней Крацера, написанныхь имъ (какъ и перечисленныя нами выше) 
для одного голоса съ аккоми. фортешано. 


выну 


Полинск!Й. 


Александре Полинсый (Рот) родился 4 марта 1845 года въ 
деревнЪ Влостовъ (\\1056\), Радомской губернии. Послф окончашя курса 
наукь въ радомской гимнази, посфщаль бывшую «Главную школу» 
(впослфдетви преобразованиую въ варшавсый  ‘университеть). Свопуъ 
музыкальнымь образовашемь онъ обязань В. Желенскому, съ которымъ 
прошель куреъ гармонш, Сиг. Носковскому, подъ руководствомь кото- 
рого прошелъ контрапункть и науку формъ, и А. Минхеймеру, кото- 
рый училъ его инструментовкЪ. ПослЪ окончашя этихъ музыкальныхь 
студий Полинсый написаль нфекольхо сочиненй, какъ мессы, пени 
для одного голоса съ аккомпан. фортешано, хоры и прелюдии для органа. 
Сочинешя эти изданы у Грабовскаго. Позже однако же Полинскй со- 
вершенно забросиль композицию и исключительно посвятиль себя изслЪ- 
довашю древней польской музыки. Неутомимые его труды въ этомъ 
направлен: вполнф увфичались успфхомь, и ему удалось найти въ 
различныхь публичныхь и частныхь коллекщяхь массу музыкальныхь 
сочиней въ рукописяхь ХУГи ХУП столь, напр.: Мартина Леопо- 
литы (Гмоуежук), Вацлава изъ Шамотуль, Николая изъ Кракова, 35- 
линскаго, Длугорая, Горчицкаго, Янчевскаго, Подбфльскаго, Бялецкаго 
Шаржинскаго (Зиагиуйз 5), Зеленевича, Дамана, Мильвида, Езерскаго, 
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(ФежетзК), Ружицкаго, Радомскаго, Пашикевича, Першинскаго (Р\аегзуй$ К), 
Космовскаго и многихъ другихъ, совефмъ до этого неизвЪетныхь или 
малоизвфстныхь нашему музыкальному мфу, а также оригинальныя ка- 
мерныя сочинешя, иЪфсни и таицовальныя пьесы изъ ХУГ и ХУП 
столЪий. Результатами поисковъ и изслЪдовашй Полинскаго были его 
критичесыя статьи, лекщи и сочинешя. Сюда относятся: «Гомулка и 
его псалмы» (Сото а $ 7едо рзайту), «Вацлавъ изъ Шамотулъ» (ас- 
4аш 2 5гато4), «Болфе знаменитые иностранные музыканты въ ПольшВ» 
ИпакотИзё сиагогетзсу тигусу ш Ро5се), <Памятиики духовной му- 
зыки въ Полышз» (/0питетша тизсез засгае в Роота), «Бекварекъ, 
славный лютнисть  Сигизмунда-Августа> (Бейвагей зёаепу ивияа 
Иудтита— Аидиз@а), «О церковной музык и ея реформ» (О тигусе 
Козсвейте} # де] терогтае), а также «Пфсия Богородица въ музыкаль- 
номъ отношенш» (Рёе$й Водагодеа ро@ иг е4ет тигусгпут), издан- 
нал въ 1903 году въ Варшав$, и «Разевфть польской музыки, времена 
до-христанства» (Риге ей тигу а ро е). сгазу ругеЧергге$с дате), 
напечатанный въ 1903 году въ варшавскомь иллюстрированномь жур- 
налЪ «Блющь» (В1157с7). Въ 1890 году Полинсый издаль «Хоровыя 
шышя римско-католической церкви» (реку слогате Козсойа ВгутзТо- 
Каюйсчедо), извлеченныя изъ доселЬ неизвфстныхь рукописей ХУТ, 
ХУП и ХУШ столфий. 

Въ настоящее время Полинсюй трудится надъ «Исторей польской 
музыки». 

Независимо оть изслБдовашй прошлаго польской музыки, Полин- 
сый состоить музыкальнымь критикомъ въ «Варшавскомъ КурьерЪ» и 
редакторомъ музыкальнаго отдфла въ «Болышой иллюстрированной эн- 
циклопеди>, въ которой помфстиль много бюграфй польскихъ компо- 
зиторовъ, виртуозовъь и другихъ музыкальныхь дфателей. 


Носковек!й. 


Ошизмундь Носковски (Мозтоиз 1), сыпъ извфстнаго юриста, ро- 
дился 2 мая 1846 года въ Варшавь Мать его происходила изъ 
бывшей иЪмецкой семьи фоиъ-Салишь (уоп-За зе). Домъ родителей 


*) При составлеши настоящатго б1ографическаго очерка мы межлу прочим восполь- 
зовались этюдомъ Маврибя Зибера (Мапгусу З1еъег) о Сигизмунд Носковскомъ, нанеча- 
танпымъ во 1888 году во львовскомъ дневникв „Движен“ (Киев), 


носковсний. 
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Ветуплене къ оперф „Лив!я Квинтилла“ Сиг. Носковскаго, 
по рукописи. 
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Носковскаго извфстень быль въ Варшавь своею патрархальностью и 
почтенными традищями. Еще Добржинскй, посфтивиый какъ-то родите- 
лей Носковскаго, замфтивь въ пятилфтнемь Сигизмунд прекрасный му- 
зыкальный слухъ, обратиль на это ихъ внимаше. Первыми учителями 
музыки Носковскаго были: Фейсть (№654) и Горициль (Ногиие]); пер- 
вый изъ нихъ даваль ему уроки фортешанной игры, а другой—скрипич- 
ной. Несмотря на то, что Носковсый дфлаль довольно быстрые усифхи 
въ музыкЪ, особенно въ скрипичной игрф, родители его ие придавали 
этому большого значешя, а тЬмъ болфе не искали случая дать ему 
возможность играть передъ публикой. Онъ играль на скрипкЪ только 
для себя и своихъ близкихь, что ограждало спокойстые его музыкаль- 
ныхь занлий. Въ 1857 году Носковсый поступил въ варшавскую 
реальную гимназно, но посл школьной реформы 1862 года онъ пере- 
шелъ въ классическую вторую гимназйо, которую и окончиль въ 1865 г. 

Необходимо упомянуть о тЪхъ благопрятныхь обстоятельствахъ, 
при которыхъ развивался таланть Носковскаго. Въ дом его родителей 
собиралось по временамь довольно много молодежи, преимущественно 
товарищей его старшаго брата Владислава, впослЬдствит извфстнаго 
литератора, переложившаго между прочимъ баспи Лафонтена (Гащате) 
на польсый языкъ. Эти-то молодые люди, собираясь у Носковскихъ, 
пфли народныя польсшя ифсни, которыя нашъ Сигизмундь воспринималь 
своимъ чуткимъь ухомъ и запечатлЪваль въ своей памяти. Классической 
музыкЬ тоже отводилось въ домЪ родителей Носковскаго довольно много 
мета, и туть-то молодой будущий композиторъ многое буквально запо- 
миналь, вакъ, напр., пасторальную симфонию Бетховена, исполненную 
однажды по случаю семейнаго праздника, которую въ сравнительно ко- 
роткое время молодой Носковеый выучиль всю наизусть. Музыка со- 
временныхь польскихъ композиторовъ также часто исполнялась въ домф 
родителей Носковскаго, особенно вокальная, чему главнымь образомъ 
способствоваль старшйй брать Носковскаго, Владиславъ, обладавиий 
прекраснымь баритономъ. Онъ-то первый и исполнялъ здфсь появив- 
шяся пфени Монюшки, которыя все больше и болыше цбнились и 
создали въ дом Носковскихь какой-то особенный культь Монюшки. 
Съ тЬхъ поръ музыка послфдияго постоянно здёсь исполнялась, и мо- 
лодой Носковсый уже на четыриадцатомь году своей жизни зналь 
чуть ли пе всё пфсни Монюшки наизусть, что и доказываль, часто 
аккомпанируя на память своему брату. Это раннее знакомство Носков- 
скаго съ творешями Монюшки, съ чисто пароднымь складомъ его му- 
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зыкальныхь мыслей, безспорно отразилось на многихъ будущихь ком- 
позишяхь Носковскаго, съ ихъ чисто нащональнымь, польскимь харак- 
теромъ. ЛФтомь 1861 года Носковскому удалось вмЪетв съ его братомъ 
Владиславомь побывать вь Галиции. Осмотрвь веб достопримфчатель- 
ности Кракова, Носковсый отправилея въ Закопане, откуда дфлаль 
постоянныя экскуреш въ окрестности и между прочимъ въ м%етность 
такъ называемую «Морской глазъ» (МотзКю око) на границ Венгрии. 
Вели\е и красоты послфдией надолго запечатльлись въ душ его, 
вызвавъ впослфдсти одно изъ его лучшихь оркестровыхъ сочиненй 
«Морской глазъ». 

23-го декабря 1865 года появилось въ свфть первое сочинеше 
Носковскаго— «Коляда» (Ка), написанное имъ па тексть Станислава 
Ржендковскаго (В#е@Коу5№), одобренное Монюшкой и по его указанно 
напечатанное въ варшавскомь «Иллюстрированномь Еженедфльник$> съ 
соотвЪтствующей иллюстращей по рисунку Войтеха Герсона (его). 

По выходБ изъ гимназш Носковсый хотя и много занимался му- 
зыкой, по, пе рышившись еще профессюнально посвятить себя ей, 
поступиль чиновникомь въ бывшую комиссйо народныхъ имуществь 
(51а Копизз}а БКаги), однако спустя полгода, замфтивъ, что только одна 
музыка составляеть его призваше, бросилъ службу п предался исключи- 
тельно искусству. Въ 1876 году Носковсый быль допущенъ къ выпуск- 
ному экзамену скрипичнаго класса музыкальнаго института, но ока- 
зался при этомь испытан лишь вторымъ и вскорЪ, убфдившись въ 
недостаточности своей музыкальной подготовки, вторично въ 1868 году 
поступиль въ музыкальный институть, на этоть разъ не только въ 
скрипичный классъ Аполлинаря Контскаго, но еще въ классы пня 
Чаффеи (СлаНе!) и гармоши Монюшки. Въ 1869 тоду быль назна- 
ченъ помощникомь Фаффеи, и спустя иЪфкоторое время, по случаю за- 
граничнаго отпуска Чаффеи, даже замфияль послФдняго въ его классЪ 
въ продолжеше ифеколькихь м5сяцевь. Почти одновременно съ этимъ 
Носковсый получиль приглашеше Япа Паплоньскаго (Рарюй5Ю), ди- 
ректора варшавскаго ипиститута слфпыхъ дфтей, занять мЪсто учителя 
музыки, для улучшешя въ немъ музыкальнаго отдфла. Въ сравнительно 
короткое время Носковсый образоваль здЪеь хоръ изъ воспитанниковъ 
института, который съ т$хъ поръ выступаль при всевозможныхь слу- 
чаяхь въ стЬиахъ школы къ общему удовольствно ея посфтителей. 
Кром того, Носковсый изобрфль особую потную систему для препода- 
вашя музыки въ институтЬ слфиыхъ дфтей, которая единодушно была 
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одобрена и принята пачальствомь и съ усифхомъ примфнялась въ 
институт, — особенно въ его вокальныхь классахъ. 

Несмотря на то, что Носковсый все больше и больше выдвигался 
въ средь преподавателей музыки въ ВаршавЪ и матерально былъ обез- 
печень за свой трудъ, тБмъ пе менфе, сознавая пробфлы въ своемъ 
музыкальномь образовант, опъ выжидаль только удобнаго случая для 
пофздки за границу съ цфлью завершевя своихъ музыкальныхь позна- 
ий. И дЬйствительно, одного знашя гармонш, пройденной подъ руко- 
водствомь Монюшки, не могло быть достаточно для человфка, испыты- 
вавшаго уже тогда потребность высказываться посредствомъ звуковъ и 
сознававшаго всю свою несостоятельность въ области контрапункта, 
музыкальныхь формъ и пр. Наконець представился удобный, долго 
желанный случай къ осуществлению его стремленй. Въ январЪ 1873 года 
Носковскй, получивъ небольшую стипендно оть варшавскаго музык. обще- 
ства, пофхаль въ Берлинъ и сталь заниматься контрапунктомь и компо- 
зищей съ извфстнымь теоретикомъ и композиторомъ Фридрихомъ Килемь 
(К). Заняйя эти продолжались приблизительно года два и дали очень 
болыше результаты. Неудивительно послЪ этого, что Носковсый всегда 
съ глубокою признательностью говориль о своемь бывшемъь учитель 
композищи. Въ апрфлЪ 1875 года исполнялась въ Берлинь первая 
симфошя А-@иг Носковскаго, имбвшая усифхъ у публики п прекрасно 
встрфченная критикою, посл чего Носковсый вериулся въ Варшаву. 
Здфсь 10 ноября того же (1875) года опъ устроилъ свой композитор- 
сый концерть, на которомь поставиль между прочимъ свою симфонию, 
исполнявшуюся въ БерлинЪ, и концертную увертюру «Морской глазъ» 
(Мо’зые офо), изданную ифеколькими годами позже въ БреславлЪ 
(ор. 19, Тав Меегацсе, еше Сопсеф Опуегите Раг Отепезег. Втеяаи, 
Т. Натаиег). Но уже въ январф 1876 года, вскорЪ послЪ своей же- 
нитьбы, онъ перефхаль въ городъ Констанць, на берегу Боденскаго 
озера, получивь здфеь, благодаря Килю, мфето дирижера иЪвческаго 
общества. За время своего пятилЪтняго пребывашя въ Констаниф Нос- 
ковсый пользовался не только большими симпатями въ этомъ городЬ, 
тдЪ хоръ, управляемый имъ, считался однимъ изъ лучшихъ, но и въ с0- 
сБднихь городахъ, куда его иногда приглашали въ качеств члена жюри 
на конкурсныя состязашя мфстныхъ пфвческихь ферейновъ. Вообще 
пребываше Носковскаго въ Констанць, при полномъ спокойстыи и 
тишин%, среди чудной природы и при массь свободнаго времени, бла- 
готворно отразилось на его творчествф. Въ 1877 году Носковсый на- 
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писаль свои «Краковяки», изданныя въ слфдующемь году (ор. 9, 
Стасомениез рошг Рипо, Три, Каши), Сочинеше это, посвященное 
Листу, пробрфло большую извфстиость и выдержало нфсколько изданий, 
Похвалы Листа по поводу посвященнаго ему сочинешя немало облег- 
чили Носковскому издаше за границей многихъ его слфдующихь трудовъ. 
Векор$ имъ здфеь написаны, кромф мелкихь вокальныхъ и инструмен- 
тальныхь сочинешй, его фортешанный и струнный квартеты (ор. 8, 
Чпафог рог Рапо, Уют, Ума её Уюопеее, Тарие, Кавиб; ор. 9, 
Опабпог рошг 2 Уюопз, Ума её Уо1опес По, Тюрие, ТепсКаг@). 

Съ января 1881 тода мы видимь уже Носковскаго въ ВаршавЪ 


на посту директора музыкальнаго общества, каковая должность была 


предложена ему за отьфадомъ въ Краковъ его предшественника Желен- 
скаго. На этом трудномъ посту Носковсый пробылъ до 1902 года, 
значить болфе двадцати лЪть, и необходимы были его исключительная 
энермя, умъ, твердость характера и большая преданность дфлу музы- 
кальнаго просвфщешя, чтобы быть въ состоянйг руководить сложными, 
а иногдами и очень запутанными дфлами музыкальнаго общества въ 
продолжеше столь долгого времени. Не можемь себЪ отказать въ томъ, 
чтобы не упомянуть объ исключительномъ покровительствь Носковскаго 
начинающимь композиторамь, Миоше изъ нихъ неоднократно имфли 
возможность слушать въ стфнахъ музыкальнаго общества исполнеше 
своихъ первыхъ сочиненй, къ чему онъ даже поощряль ихъ. 

Новый поворотъ въ творчествь ПНосковскаго начинается съ 1386 
года, съ тьхъ поръ какъ онъ написаль музыку къ балладь А. Мицко- 
вича «Свитезлика» (бюйегат:а). Это—болышая кантата для сопрано, 
тенора, хора и оркестра, принятая съ большимь энтузазмомь публикой 
при первомъ ея исполнеши въ ВаршавЪ, затЪмь встрытила такой же 
большой успфхъ во Львов и КраковЪ, гдЬ ее тоже исполняли. По- 
ощренный успхомь кантаты, Носковсый велфдь за нею написаль 
музыку къ псалму «Храни меня, Боже» (КЮ 5 0 орейе ааа Рапи 
зшети), народную балладу «Ясь» (Лазо), а также «Годъ въ народ- 
ной пфспи» (Пой 6 дезтё 1иоше)). Это —кантата для хора и оркестра, 
состолщал изъ восьми номеровъ, по два номера для каждаго времени 
тода. Почти одновременно съ этимь онъ написаль музыку къ народной 
пьес, па сюжеть, запиствованный изъ повфсти 1. Крашевскаго, «Хата 
за селомъ» (Слаёа га из{а), которая вскорЪ стала очень популярной. 

Съ 1888 года Носковсый приглашень на должность профессора 
контрапункта и композиции въ варшавсый музыкальный институть; эту 
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должность онъ занимаеть и донынф, выпуская время оть времени 0со- 
бенно хорошихъ учениковъ, изъ которыхь иные пробрфли уже боль- 
шую извфетность, какъ, напр., Геприхъ Мельцеръ, удостоившйся премии 
на конкурс® имени Ант. Рубенштейна въ Берлин%. 

Въ послфдиее время большимь успхомъ пользуется написанная 
Носковскимь для большого оркестра, въ форм увертюры, симфониче- 
ская поэма «Степь» (бр). Она издана на средства варшав. 
филармоническаго общества (ор. 66, Б\ер. Роешаф зушщеиту \ Гоги 
иуегбагу Копеетфоууе). УУагзиауа, СеЪеиег). 

Поставленная въ 1898 году во Львов, а затЪмъ спустя нЪфкото- 
рое время и въ Варшавф, опера Носковскаго «Лимя Квиптилла» (Та 
Оита), въ трехъ актахъ, написанная имъ на либретто изъ драмы 
того же заглашя Станислава Ржентковскаго, встрфтила очень хоропий 
премь въ публик и критикЪ. Опера эта издана у Гебетнера въ 
Варшав$. 

Носковскй тоже написаль музыку къ Ффантастическому балету 
«Праздникъ огня» (био одта), и балеть этоть очень часто дается 
на варшавской сценЪ (издаше Крязижановскаго въ КраковЪ). 

Необходимо здфсь упомянуть о «Сборникф пфеней для дфтей» 
(бреши: @1а 424ес#), состоящемь изъ пятидесяти номеровъ, написан- 
ныхьъ Носковскомъь къ стихотворешямь Марш Конопницкой. Сборникъ 
этоть изданъ былъ редакщей варшавской газеты «Правда» (Рга\ аа). 
Издаше это скоро разошлось. 

Въ 1892 году въ Краков изданы «Народныя пфени» (Ре$и маи), 
собранныя между 1861—1891 годами Сигизмундомъ Глогеромъ (Побег) 
съ музыкой (голосъ съ аккомпанементомь фортешано) въ обработкЪ 
Носковскаго. Это очень цфиная и любопытная книга. 

Носковсый въ продолжеше многихъ лфть состоить мызыкальнымь 
критикомъь ифсколькихъь варшавскихъь перодическихь издашй. Какъ 
критикъ онъ отличается большою требовательностью и строгостью, но 
вмфетБ съ тЬмь онъ безпристрастенъ и справедливъ. 

Необходимо здфсь прибавить, что Носковсый уже въ 1895 году 
праздновалъь тридцатилфие своей плодотворной артистической дЪятель- 
ности. 

Весною 1903 года Носковсый написалъ симфонию подъ загланемь 
«Оть весны до весны» (04 илозну 40 илозпу). 

Просматривая длинный перечень (74) изданныхь сочинешй Носков- 
скаго, замфчаемъ, что въ нихь заключается болфе трехсотъ отдБльныхъ 
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пьест. Кромф названныхь нами раныие его болфе крупныхъ сочиненй, 
видное мфсто занимають его фортешанныя пьесы, пфени и хоры; 
затфмъ слфдують его скрипичныя и вюлончельныя сочиненя. Къь сожа- 
лЬШю, рамки пастоящаго нашего труда, должны мы опять оговориться, 
не дозволяють памъ подробно на нихъ останавливаться и перечислить 
ихъ въ хронологическомь порядкЪ. 


Ярецк{й. 


Генрихь Яреций (Латес]“), сынъ извьстнаго органиста Тосифа 
Ярецкаго, родился 6-го декабря 1846 года *). Первоначально онъ изу- 
чаль музыку подъ руководствомь своего отца, очень хорошаго музы- 
канта, а затьмь учился въ варшавскомь музыкальном институт. ЗдЪсь 
онъ обратиль на себя внимаше Монюшки своими исключительными му- 
зыкальными способностями. Но и посл окончашя имъ учешя въ музы- № 
кальномъ институтВ тоть же Монюшко безвозмездно занимался съ нимъ поЕЦаЕ 
до самаго 1872 года. По словамь Ярецкаго, онъ обязань МонюшкЪ 
буквально всфми познашями въ области композищи и многимь другимъ. 

Въ ливарф 1872 года Ярецьй быль приглашень въ Познань въ 
качествь дирижера оперы, а затБиь вскорЪ приглашень Станиславомь 
Добржанскимь (ФоргиагзК!) на должиость второго дирижера оперы въ 
театр® тр. Скарбка во Львов, каковое мфсто заняль уже съ апрфля 
1872 года. Вь 1877 году Ярецьй пазначень главнымь дирижеромъ 
оперы того же театра и эту должность занималь до закрымя театра, 
т,-е. до 1900 года. 

Воть списокъ важифйшихь сочиненй Ярецкаго въ хронологичес- 
комъ порядкЪ: 

1869 г. Месса для смЫшаннаго хора съ аккомпаниментомъ органа, 
написанная на латинсый тексть. Опа неоднократно исполнялась въ ко- 
стелахъ 00. Бернардиновь и Дфвиць Визытокь въ ВаршавЪ. 

1870 г. Месса для смфшаннаго хора съ аккомпанементомь оркестра, 
написанная на польсый текстъ. Исполнена въ костель ДЪфвиць Визи- 
токъ въ ВаршавЪ. 


*) При составлен этого бюграфическаго, очерка мы руководствовались автобогра- 
ФЛей Генриха Ярецкаго, хранящейся въ рукописи въ библютекь варшавскаго музыкальнаго 
общества и любезно сообщенной намъ библюотекаремъ опого г. Феликеомь Старчевскимь. 
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1871 г. Соната въ трехъ частяхь для волончели и фортешано. 

Музыка къ псалму для смЬшаннаго хора на польсый тексть Яна 
Кохаповскаго, Оба эти сочиненя (соната и музыка къ исалму) удосто- 
ились двухъ первыхъ наградъ па конкурс варшавскаго музыкальнаго 
общества 18 февраля 1872 года. 

1872 г. «Стража на ВислЬ» (517а2 пай 7184) для мужек. хора. 

Музыка къ трагеди Ю. Словацкаго «Балладина» (ВаЙа4уна), 
исполненная первый разъ 31-го ноября 1872 года на львовской сценф. 
Музыка къ трагедт Ю. Словацкаго <Лилла Венеда» (/иЙа Тепе4а), 
исполненная въ первый разъ 21 мая 1875 года тамъ же. 


1 г. Шесть пфеней для одного голоса съ аккомпаниментомь 
фортешано: «Сердечная участь» (бег4есгна 44а), «Недобрая дъвушка» 
(О шеЧофте} Аеисгуте), «Ифепя гондольера» (РИ уопоНега), «Бу- 
лая роза» (ТИайа гда). «Маргаритки» (Зюйтой“) и «Пьсия нищаго» 
(Рехи ааа). 


1875 г. «Украинская дума» (Рита ийтайзРа) въ трехъ частяхъ 
для смфшанаго хора, написанная къ тексту Ю. Словацкаго, исполненная 
21 апрьля 1875 года во Львовф. 

1576 г. «Ночлегь въ Апеннинахъ» (№0669 6 Ареттасй) оперетка 
въ одномъ дЬйствш, на тексть гр. Александра Фредро, впервые постав- 
лениая въ сентябрь 1876 года па львовской сценъ. 

«Гюго» (Иидо), баллада въ шести частяхъ. для соло, см шаннаго 
хора и оркестра, на тексть Ю. Словацкаго. исполненная въ первый 
разъ 27 марта 1877 тода въ томъ же театръ. 

1879 г. «Миндове» (Лионе), король литовсй, опера въ 4-хъ 
актахъ, па тексть Ю. Словацкаго, впервые появившаяся 13 апрфля 
1880 года тамъ же. 

1581 г. Музыка къ пьесф «Отказъ греческимъ посламъ» (Ойртазва 
роз ё дгесбясй) Япа Кохановскаго, исполненная въ этомь же году на 
львовской сцен. «Ядвига польская королева» (Ладида г"оа роза) 
опера въ 4-хь актахь па либретто, составленное по тексту историка 
Шуйскаго. Впервые поставлена 16 января 1586 года тамъ же. 

1587 г. «Варвара Радзивилль» (Вагфага Ваал бпа), опера 
въ 1-хъ актахъ, написанная на либретто, составленное по текс у Магну- 
шевскаго. Поставлена въ первый разъ 18 марта 1893 года на львов- 
ской спенъ. 

1594 г. «Пфвець побЪдитель» (8уменай иусвгса) баллада для 
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соло и двухъ мужекихь хоровъ. Баллада эта впервые исполнялась 9 сен- 
тября 1894 года, во время съфзда ифвческихь хоровъ во Львов$. 

1896 г. «Возврать отца» (РошроЁ у) опера въ 3-хъ картинахъ, 
на тексть, составленный по балладь А. Мицкевича, Поставлена впервые 
19 января 1897 года на львовской сценЪ. Это единственная опера Ярец- 
каго, исполнявшаяся 21 пюня 1897 года въ ВаршавЪ, но не мфетными 
силами, а львовскимъ опернымъ обществомъ. Исполнителями главныхъ 
партй были: Богуцкая, Богуссовна (Вовиззб\ута), Клишевская и Габрель 
Горсюй. 

«Богородица» (Водагойгеа) для смЪшаннаго хора. Это сочинеше 
издано у Задуровича и Якубовскаго во Львов. 

1900 г. «Желфаное (завфтное) письмо» (128 2ейагну), опера въ 
5-ти актахъ на либретто, составленное по тексту Антона Малецкаго. До 
сихъ поръ опера эта нигдь не ставилась на сценъ 

1901 г. «Ода къ юности» (04а 40 т4040$сё) въ трехъ частяхъ, 
для тенора соло, мужского и см5Ьшаннаго хоровъ съ аккомпаниментомь 
оркестра, па тексть А. Мицкевича. Впервые исполнена при открытии 
львовской филармони. 


Кромф пазванныхь пами сочинешй Ярецкаго, имь написано еще 
мпого пфеней, ифсколько хоровъ, 10 характеристическихь эскизовь для 
фортешано, торжественный полонезь для оркестра и др. 

Кто знаеть, насколько сложны заняя дирижера оперы, какъ ему 
много приходится терять времени на репетищи съ оркестромъ, хорами 
и солистами при четырехъ, а даже часто и пяти оперныхъ представле- 
шяхъ въ недфлю, тоть пойметь, какъ тяжело при такомь сложномь и 
утомительномъ трудЪ найти еще возможность сочинять, и сочинять та- 
щя сложныя вещи какъ оперы, требующёя, кромв таланта большихъ му- 
зыкальныхь познашй, много энерги и времени. А однако же Ярецкй 
быль въ состоянйи сочинять именно при указанныхь исключительныхь 
услошяхь, что служить лучшимьъ доказательствомь 'его безиредьльной 
любви къ избранному имъ искусству, для котораго онъ уже столько сдь- 
лаль. Намъ кажотся страннымь только то, что Ярецкй, несмотря на 
свое крупное, неоспоримое дароваше, такъ мало извъстенъ за предфлами 
Львова. Почему же друмя польсыя сцены такъ долго игнорирують тво- 
решя этого замфчательнаго художника? 
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ЗвлинекЕйЙ. 


Ярославь Зюлинсый (Рейт) родился 31 марта 1847 года въ ро- 

довомь имфши Любыча королевская (Гаусиа ктеузКа) въ Галищи. По- 
ступивъ во львовскую гимназио, въ продолжеше семилётняго пребывая 
къ ней онъ браль уроки фортешанной игры сначала у Гуневича (@и- 
116162), а затбмь у Микули (Ма). ’.По окончаши гимнази Зфлин- 
св поступиль въ Императорсый военный институть «Тнегезащий» въ 
ВЪиф, гдЪ одновременно браль уроки фортешанной ‘игры у Шульгофа 
(Зейшо!Г) и гармонш у Фрея (Егеу) 
—_ Вь 1864 году ЗБлинсьй отправился въ Америку, гдф еще продол- 
жалась междоусобная война. Онъ поступилъ простымъ солдатомь въ 
1-ый кавалерйскй полкъ изъ Массачусетса (Маззае визе). Посл окон- 
чашя войны Зфлинсый поселился въ Нью-оркф, гдЪ окончательно 
посвятиль себя музыкальной дЪятельности. Въ 1869 году, Зфлинскй 
женился на дЪвиц$ Тобинъ (Топ) ирландскаго происхождешя и посе- 
лилея въ штать Мичигань (Ме ат), сначала въ Грандъ Рэпидсъ (Стапа 
Вар 3), а посл въ Детруа (етой), и въ продолжеше болфе 16-ти лёть 
усердно трудился надъ музыкальным развитемъ страны путемъ сольныхъ 
и оркестровыхъ концертовь и исполнен оратор. Весною 1878 года 
Зълинскй принялъ па себя руководство музыкальнаго отдфла въ «Еай- 
шоци СоПезе» въ Тенесси (Тепеззее), но по истечени двухъ лфть онъ 
передаль это мфсто своему ученику Гунта (6. \\. Ншца). Въ 1888 году, 
Зълинсый переселился въ Буффало (ВиЙаю №. У.), тдЪ живеть и до 
сихъ поръ. Отсюда въ 1893 году, З5линсыЙ отправился въ штать Ала- 
бама (А1афаша) для организащи музыкальнаго отдфла при университеть 
въ Бэйли Спрингеъ (ВаЙеи Зрг тез); онъ оставался тамъ цфлый годъ, 
дфлая оттуда частыя концертныя пофздки по другимь штатамь СЪверной 
Америки. Въ 1894 году Зфлинсый принялъ на себя руководство кон- 
серваторей въ городь Олькань (О]сап), въ штать Нью-Торкъ, —учрежде- 
ши, которое очень быстро развивается, несмотря на то, что Зфлинсьй 
лично бываеть здфсь только одинъ разъ въ недфлю для провфрки занятй 
преподавателей и успфховъ учащейся молодежи, имбя постоянное мЪсто- 
пребываше въ Буффало. 

Музыкальныя занятя Зфлинскаго очень сложны. Онъ даеть много 
уроковъ, часто выступаеть публично въ качеств шаниста, состоитъ во 
главф извъетнаго тр (1. Леа, беге А. боба, Тот А. 60014) и пи- 
шеть музыку. Какъ шанисть Зфлинсый имфеть ту большую заслугу, 
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что въ программы своихъ концертовъ включаеть много сочинешй поль- 
скихъ и русскихъ композиторовъ. Кром того, онъ состоитъ очень дЪ- 
лтельнымъ членомъь ифсколькихь музыкальныхь общесть Нью-1орка, и 
вообще пользуется въ Америк репутащшей очень виднаго музыкальнаго 
дБятеля. 

Въ сочиненяхъ ЗЪлинскаго главное мЪфето запимають его форте- 
шанныя пьесы и пфени, написанныя имъ на англйеме тексты *). 


Гофхманъ Казим!ръ. 


Казимрь Гофманз (Норпапт) родился въ 1847 году въ Краковф. 
Музыку онъ изучаль въ вЪнской консерватор, въ которой окончиль 
курсъ въ три года, благодаря своимъ выдающимся музыкальнымь спо- 
собностямъ. По выходь изъ консерватори К. Гофманъ принялся за гих- 
пазичесвя науки и, выдержавъ экзаменъ на аттестатъ зрфлости, прошелу 
курсъ философскаго факультета краковскаго университета. К. Гофманъ 
въ течеше ифсколькихь лЪть состояль дирижеромь оперы въ Краков%. 
Въ 1378 году онь получиль место профессора по классу гармонй въ 
варшавскомь музыкальномъ институтЬ, а затбмь онъ приглашенъь на 
должность дирижера оперы въ варшавскомъ театр. Въ 1891 году 
К. Гофманъ перефхаль въ Берлинъ для музыкальнаго образовашя сво- 
его сына. 

Въ свое время К. Гофмань былъ извфстень какъ хоропий шанисть: 
особенно въ семидесятыхь годахъ онъ довольно часто выступалъ пуб- 
лично въ КраковЪ, ЛьвовЪ, а потомъ и Варшав$. 


*) Изъ фортешанныхь пьесъ назовемъ слъдующея: Тго!5 Могседих. Реше ГА шотпе, 
'Тетро 4 Уа15е, Рама {е Мазшка (Тъе СЫсаво Мизк Со.). бахоНе т Апстем 51у1е (Воз- 
4оп, Агвиг Р. Зевии. То Оапсе Моуетегиз. Мепие, Воитгбе эИВ аМогпаНуо (Хеи- 
Уогк, 6. ЗеВигтег). Тьгее Р!ешгоз гот А]аЪата. А Папсе, А Зегепа4е, Аз4Ве Зргша (Ниа- 
поро!з, Уи зсптог Мис Со.) Магса, Атас Зегепаде, Вбуемез (СШсако, 5. Вгатаг4”$ $015 
сё Со.). п\егие2о (т апороНз, \Ушзелег Мизе Со.). Матсве 4е Мий (Хеи—Уогь, ©. 
Зевичтег). Зесош@ Мадика Рана! (Зови Свигев Со.). Афиш 10а? (. Апаге её Со). Зоцуе- 
шит (\Ую. А. Роп@ её 00.) и др. Для пфвя съ аккомпаниментомъ фортешано, иа ангаМекй 
тексть, отмфтимъ: Тво Зоиз Гог Мейции Уосе. „АНоп \Уа4ог“, „О 1 Ме Оу Вгеа ве 
4ве Ам“ (ш4апоро!з, М ш5сВпег Мизе Со.). „ОВ, \Вои ай Ме шуо а ЙПо\уег“ для те- 
нора. „МаЧеп Мте“ серенада для баса (\Уш. А. Роп@ ©! Со.). „бий оГ Му $0ш“, духов- 
ная иЪеня для контральто, „А Тлоуе Зопи“ для тенора (С. 1. \МВИюеу её С0.). „ЛеЁ Чеге 
Бе По№“, пасхальная ифеня для сопрано или тенора (Сваз. Воъат © Со.). „Кетешьег ше 
по шоге“ Оуеп Норе (С. 1. \ВИпеу её С0.). и др. Кром того, Зфлинскй написаль и- 
сколько транскрипцИ и переложени! для фортешано. 


ЗъЛИНСН. 
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Какъ композиторъ К. Гофманъ прежде всего извфстенъ своими ко- 
мическими операми. Изъ нихъ назовемъ здфсь: «Два вора» (Оша) 240- 
42е}е), «Дьти Сирены» (Оаайса бугепу) и «Школьники» (а). Эта 
послЬдняя опера давалась съ успфхомь на варшавской сценф. Кром 
того, имъ написана музыка къ балетамь «Танцовщииа» (Тансе’йа) и 
«Борута» (Вогша), а также музыка къ «Колоколамъ» (Дгшопу) Шил- 
лера, къ «БалладинЪ» (ВаПа4упа) Ю. Словацкаго и къ другимъ произ- 
веденямъ. Послёднимь сочинешемъ Казимра Гофмана, если не оши- 
баемся, нужно считать «ПЦарсый полонезъ» для фортешано, напи- 
санный имъ еще въ 1891 году, вскорЪ посл его перефзда въ Берлинъ. 
Полонезъ этоть издань фирмою Кржижановскаго въ КраковЪ. Изъ ран- 
нихъ фортешанныхъ сочиненй К. Гофмана намъ удалось отыскать: ор. 2, 
14уПе; ор. 3, Матеве имазбчие. Оба эти сочинешя изданы у Вильдта 
(\\14) въ КраковЪ. 

Начиная съ 1894 года К. Гофманъ;, въ продолжеше нЪеколькихь 
лЬть подъ рядъ, сопутствовалъ своему гешальному сыну Тосифу въ его 
артистическихь путешестыяхь по Европ и Америк®. 


Штольпе. 


Антонь Штольте (Бре) родился 23 мая 1851 года въ гор. 
Новой-Александри (РШа\му). Музыкальное образоваше онъ получиль 
въ варшавскомъ музыкальномь институтЪ, гдБ выдфлялся въ качествь 
шаниста и теоретика своими педюжинными способностями. Посл 
окончашя курса въ институтВ онъ отправился въ Берлинъ, гдф нФкоторое 
время занимался наукой композищи подъ руководством Киля (Емефней 
Ки). ПослЪ своего возвращеня въ Варшаву Штольпе зарекомендоваль 
себя нЪеколькими талантливыми сочиненями, но внезапная болфзнь 
заставила его бросить свои музыкальныя заняйя и перефхать на югъ 
Франции, гдБ въ 1872 году онъ преждевременно скончался въ Меран%. 

Вскорф послЪ смерти Штольпе, варшавское музыкальное общество 
издало его сонату О-шоЙ для фортешано. Соната эта нЪФеколько лЪть 
тому назадь была исполнена талантливой шанисткой Марей Вонсов- 
ской-Бадовской въ одномъ изъ концертовъ варшавскгао музыкальнаго 
общества п имфла крупный успфхъ. Красивыя вараци Штольпе для 
струннаго квартета, считавийяся долгое время затерявшимися, найдены 
на послфднихь годахъ музыкальнымь критикомь А. Полинскимъ. Кром 
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названныхъ нами сочиненй Штольпе, осталось иЪсколько другихъ его 
пьесъ для оркестра, смбшаннаго хора и фортешано въ рукописяхъ, о 
чемъ неоднократно сообщалось варшавскими перюдическими издашями. 
Намъ кажется, что, въ виду несомнфннаго таланта Шлольие, слёдовало 
бы собрать, пересмотрфть эти сочиненя и издать ихъ въ ближайшемь 


Зарембек!й. 


Ой Зарембени (Хагебя а) родился 20-го февраля 1854 года въ 
Житом рф. Музыкальное образоваше онъ получиль въ вфиской консер- 
ваторш, тдф фортешанную игру изучаль подъ руководствомъь Тоспфа 


Дакса (Гасйз). ЗатБмь Зарембсый еще нЪкоторое время занималея въ 
петербургской консерваторш, но какъ долго въ ней оставался и съ кЪмъ 
занимался, этого не удалось намъ узнать. 

Въ 1874 году Зарембекй концертироваль въ К ев и ОдесеЪ. Векорь 
посль этого онъ отправился къ Листу, подъ руководствомь котораго 
трудился болфе двухъ лфтъ, сначала вь Римф, а потомь въ ВеймарЪ. 


Осенью 1876 года Зарембскй прЁ5халь въ Варшаву, гдЪ концер- 
тировалъь четыре раза. Пишупий эти строки помнить веф эти четыре 
концерта Зарембекаго. Это былъ первоклассный шанисть съ большимь 
талантомь и непогрфшимою колоссальною техникой. Изъ крупныхъ ве- 
щей программъ Зарембскаго нельзя забыть его исполнешя, напр., варйа- 
щй Брамса А-шо| на тему Паганини или увертюры <Тангейзерь» Ваг- 
нера, въ фортешанномь переложеши Листа. Такого исполнешя этихъ 
сочинешй пишущему впослЬдствш уже не удалось встрфчать. Тфмъ ие 
менфе первые концерты 


прембекаго не привлекли много публики, для 
которой его программы были мало доступны. И только благодаря тому, 
что послЪдий свой концерть онъ прод: 


аль мфетному концертному аген- 
ту, г. Ну, за 400 рублей, Зарембеый имЪлъ возможность у 


ТИТЬ 


свои расходы по гостиниц, въ которой онъ жилъ въ продолжеше мф- 
сяца, и вернуться опять на нЪфкоторое время къ своему великому учи- 
телю и другу. Говоримь: другу, потому что Листь очень былъ привя- 
занъ къ Зарембскому и очень его ифииль не только за его крупное 
дароваше, но и за его порядочность и вообще за общечеловфчесыя до- 
стоинства. Листь, въ это время часто совершая небольшия пофздки, какъ, 
наприм., въ Байрейтъ, на представлешя оперъ Вагнера, браль съ со- 
бою всегда Зарембскаго, котораго вводилъь въ дома своихъ высоконо- 


ГОФМАНЪ, 


ШТОЛЬПЕ. 


ЗАРЕМБСНИ. 
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ставленныхь знакомыхъь и сближаль его съ тогдашними передовыми 
музыкантами. 

Интересны отзывы о Зарембскомъ А. П. Бородина, извфстнаго рус- 
скаго композитора, который съ нимъ познакомился въ Веймар$ въ 1877 
году. Въ книг В. В. Стасова «А. П. Бородинъ> (издане Суворина, 
Петербургъ) въ письмф Бородина изъ Марбурга къ своей женЪ отъ 3 
поля 1877 года, онъ писаль слБдующее: «Посль обфда я былъ у За- 
рембскаго (въ ВеймарЪ), слушалъ его фантазию съ оркестромъ, талант- 
ливое произведеше въ Листовскомъ родф. Зарембемй хотфль со мною 
посовфтоваться относительно оркестровки; какъ шанисть, Зарембеюй, 
чорть знаеть, какъ талантливъ, равно какъ и композиторъ. Вообще его 
ожидаеть блестящая будущность» *). Въ другомъ своемъ письмб (тоже 
къ своей женЪ) изъ Тены, оть 18 юля этого же года, Бородинъ пи- 
саль: «Около восьми часовъ я зашель къ Листу (въ ВеймарЪ), Заремб- 
сый быль уже тамъ. Они съ Листомъ проиграли мою симфонию; Листь 
въ 3660140, а Зарембеяй въ руйпо. Сыграли, чорть знаеть, какъ хорошо! 
Особенно зеНегдо — сущёй огонь! Множество мелочей, которыя у насъ 
обыкновенно пропадають, выступали здфсь ужасно рельефно». 

Незадолго до парижской всемрной выставки въ 1878 г. Зарембеюй 
опять концертироваль въ Варшавф, но на этоть разъ онъ игралъ здфеь 
на такъ называемомь «рапо Мапееоё» (а вах @а\етз гепуегз5). НФк 
торыя извфстныя оркестровыя сочинешя онъ аранжировалъ для этого 
инструмента, друйя же спешально сочинялъ для него. Эффекты полу- 
чались удивительные, а гармоничесыя сочеташя поистинф были необык- 
новенно полны и разнообразны. Но само исполнеше на этого рода ии- 
струментЪ было несравненно труднфе и сложн\фе, чфмъ на обыкновен- 
номъ современномъ намъ фортешано. Уже то одно, что пальцамъ при- 
ходилось очень часто одновременно играть на двухъ клаватурахъ, изъ 
которыхъ вторая находилась немножко выше первой (обыкновенной), 
представляло не мало затруднешя. Но Зарембеый владфлъ этимъ вновь 
изобрфтеннымь инструментомъ удивительно мастерски. Тфмъ не менфе, 
уфзжая изъ Варшавы, онъ говориль, что до выставки въ Париж ему 
необходимо еще, по крайней мЬрЪ, три — четыре м5сяца поработать 


*) ЗдБеь рфчь идеть о фантази Зарембекаго Е-Фиг, которая первоначально имъ 
была написана для одного фортешано и въ этомъ видф исполнялась имъ въ одномъ изъ 
его варшавскихъ концертовъ въ 1876 году. Эта фантазя, какъ намъ кажется, не издана 
до сихъ поръ; по крайней мЪрЪ, намъ не удалось се отыскать въ современныхь каталогахь 
заграничныхъ изданий! 
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для пополнешя концертнаго репертуара, предполагавшагося для вы- 
ставки. г 

Вь 1878 году на парижской выставкь Зарембеый перлодически 
демонстрироваль въ продолжеше иъеколькихь м%Фсяцевь «рапо Малееов». 
ПослЪ выставки Зарембсый концертироваль нфкоторое время въ Англи 
и затБмь и въ Россш, везд играя на «рапо Мапесоф»; по иповый ин- 
струментъ хотя и встрфчаль цфнителей, принимал во внимаше громад- 
ные ресурсы его звуковыхъ комбинащй, тБмъ не менфе не прививался 
по своей сложности и громоздкости. 

Наконець, Зарембсый, утомившись концертами на этомь сложномъ 
пиструментВ, пожелаль избавиться оть него, потому что игра па иемъ 
взяла у Зарембекаго очень много времени, и перевозка пиструмейта при 
пофздкахъ стоила очень много денегь. Поэтому, уфзжая изъ Роса снова 
за границу приблизительно въ кони 1879 года, онъ бросиль «рапо 
Мапесоф>, который составлялъ его собственность, на стаищи Подволо- 
чиска и послаль телеграмму въ варшавсый музыкальный институть, из- 
вЪыцая, что назвапный инструменть дарить въ его пол Дальифйшая 
судьба этого инструмента намь неизвфетна, по, по всей вЪроятности, 
онъ находится въ стфиахъ варшавскаго музыкальнаго института. 

Въ 1880 году Зарембемй посл своихь послфднихъ путешествий 
по Англш и Росс, находясь въ Париж, получиль приглашеше 
пять доляшость профессора фортешаниаго класса въ Брюссель па мфето 
Брассена (Ти Вгаззт), который въ это время быль приглашенъь въ 
петербургскую консерваторио. 

Вь 1883 году Зарембеюй находился еще въ БрюсселЪ, но затфуь 
детые развившейся у него грудной болфзни, должень былъ оставить 
занимаемое имъ мБето и перебхать къ свопмъ родителямь въ Житс- 


вс: 


мръ, гдф, несмотря на всБ старашя и заботы о немъ его ближайших 
родныхъ, скончался оть чахотки 13 сентября 1885 года. 
Зарембешй иисалъ исключительно фортешанныя сочинены *). 


*) Здъсь отмфтимь т сочинешя его, которыя намъ удалось найти въ современ- 
ныхъ каталогахь заграничныхь изданИЁ Ор. 2, Гапзез ро!опа1зез & 4 ташз. 1-ге з6е, 
Тго!5 Чапзез каЙсюппез. 2-ше збме. Ош ге Махоигказ (ВегИт, Этот). Ор. 3, Е\иЧе 4е 
Сопсег4 С-Чиг (ВегИи, Зипоп). Ор. 5 Могсеаих еп Ггше 4е Махошказ & +1 
шашз. № 1, Вбуеге: 2, Раззюп (ВегЦш, Зниоп). Ор. 6, бгапе Роопазе Е1з-фиг (ВегИп, 
Зипов). Ор. 7, Тго]з Чез 4е Сопсей (Маша, ЗевоН). Ор. 8, Махошка 4е Сопсей 
С-шой (Ма Звон). Ор. 9, Рашайзе ройова!зе (Мая, ЗевоН). Ор. 10, Ро1овайзе пё- 
1апсоНдие 2, Зепо{). Ор. Ш, Ро\опайзе 1Нотрь\е & 4 шашз (Мале, ЗевоН). Ор.12, 
ПуегиззотепЕ & 1а роюпазе. Оеих Могсецих зиг 4е Мой; пайюпаих & 4 шайоз. № 1, Ап- 
Чаше О-ш; № 2, АЦедто б-тоЙ (Маш, ЗевоН). Ор. 13, 1ез Козез ©! 1ез Ершез. Сич 
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Ржепко. 


Владислав» Ржепко (Пгерфо), сыпь Адольфа Ржепки, извЪстнаго 
дирижера духовной музыки въ ВаршавЪ, и Паулины, урожденной Ко- 
рытковекой, родился 21 апрфля 1854 года въ деревнЪ ШорковЪ (Рт- 
Ко\0) Петроковской губернит. Воспитывался онъ отчасти дома, а отча- 
сти въ петроковской гимназш. Въ 1869 году Ржеико поступилъ въ 
варшавскй музыкальный институть, гдф изучаль скрипичную игру у 
Ап. Контскаго, а гармонно —у Ст. Монюшки. Посль окончашя курса 
музыкальнаго института въ.1875 году онь занимался еще иЪкоторое 
время наукой контрапункта и композищи подъ руководствомъ Сиг. Нос- 
ковскаго. Съ 1894 года Ржепко назначень помощникомь дирижера вар- 
шавскаго ифвческаго общества «Лютия», во глав котораго состоить И. 
Машински. 

Изъ изданныхь сочиненй Ржепки можемъ отмфтить здЪеь его 6 
ифеней, а именно: «Амурчикъ> (Атигей), «Сельская пЪсенка» (5%%ка 
з7озенка), «Осенше тоны» (Я /езенпусй 1юпдш), «Милая птичка» (Рю- 
з2её тИу). «Печальный пастушокъ» (бтеёие разизге) и «Искалъ я тебя 
на лугу» (бгикайет се па 446), а также слфдуюние его хоры: для 
мужскихь голосовь «Азе Мама», <Ушаь и «Дубрава» (абгока); для 
смЬшанныхъ голосовь «Колокола» (Пгшопу), «Колыбельная» (Ко(узап- 
а), «Мазурка» (Л/агите№), <Обертасъ» (Офеаз), «Королевичь Май» 
(КуМеиг Ла) и «Филинъ» (Ризгсгу®). КромЪ того, изданы еще его 
сочинешя: < Тел? сгеаюг» и двЪ свадебныя ифени для двухголоснаго 
женскаго пли мужекаго хоровь съ аккоми. органа; «Л/зза @иерёз> для 
1-хъ мужекихь голосовъ & сареШа; молитва, написанная имъ на тексть 
Сенкевича (изъ повести «Огнемъь и мечомъ») «И ночью, и днемъ 


аргоу1за оз. Апдаме соп то!о. Ргез\о. Апдаще. АПевго тоНо. АШевгено (Мало, Зево{). 
Ор. 14, Ппрготра её Сармсез. Могсеаих 4е Сопсей (Май, ЗевоЧ). Ор. 15, 2-ше Ма- 
хоштка 4е Сопсем С15-шой (Гегриж, ВгейкорГ ип@ Нёде]). Ор. 16, Зийе роюпмзе. Роо- 
па!зе. Магоигка. ОишКка. Сгасоуенпе. Кифамйак (Герав, Втейкор). Ор. 17, Умзе зеп1- 
теле Аз иг (Горах, ВгеНКорг). Ор. 18, ВаШа4е С-шоЙ (Вгез\аи, Найпамег). Ор. 19, 
ХоцуеНене-Сарйее Е-Чиг. Могсеаа Че в (Вгез1аи, Натаиег). Ор. 20, Эбгёпа4е Биг- 
1е54ие О-4иг (Вгеаи, Натацег). Ор. 22, Вегсеизе Аз$-4иг. Это сочинеше издано тоже въ 
переложени дая скрипки съ аккоми. фортеи. А-шой (Вгеаи, Найпачег). Ор. 23, А 4гауегз 
Ро|озпе. Оапзез её Мб]оез & 4 ша!пз. № 1, Свап Фи Пераг; № 2, 1е та] 4а Рауз; 
№ 3, Махошка; № 4, Сгасоу!еппе; №5 Коо № 6, Сгасоу!еппе; № 7, Ошиака (Вгезал, 
Нашацег). Ор. 24, Ум5е-Сармее б-Чиг (Гефае, РогЬегб). Ор. 25, Тагащейе А-шой (Тейр- 
2йв, Рогьег). Ор. 26, Збгёпа4е езрапое Аз-@ие (Гера, Когеге). Ор. 27, Ейтепиез, Их 
Могселих 4 {оп ГасЦе. Магсье 0-диг; Уа]5е И.4иг; Мепие! Ез-4иг; Соше А-то!; М6- 
1ое О-риг; Уа]зе А-фиг (Вгез]ам, Найшамег). 
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призываю Тебя, Господи» {Тю нос & ие аще иобат 40 Св Раше), а 
также его сборникъ старыхъ колядъ въ числФ тридцати для смфшаннаго 
хора. Ве эти перечисленныя нами сочинешя Рженки изданы Фирмою 
Гебетнера въ Варшав$. 

Изъ сочиненй Ржепки, находящихся до сихъ поръ въ рукописяхъ, 
отмфтимь: «бабай Мает> для смьшаннаго хора & сареПа, двЪ мессы и 
ифеколько камерныхъ вещей. 


Бернацк{й. 


Марань-Митаиль Бернацийй (Енегпаея) родилея въ 1855 году 
въ Люблинф. Посль окончашя гимназическихь наукъ поступилъ въ вар- 
шавсый музыкальный институть, гд изучаль волончельную игру у Ге- 
бельта (боеЪеН), гармонно —у Г. Рогускаго и контрапункть у В. Же- 
ленскаго. Посл окончашя курса въ музыкальномъ институть въ 1878 
году онъ еще въ продолжеше двухъ лфть занимался наукой композици 
частнымь образомь съ В. Желенскимь, будучи одновременно волонче- 
листомъ въ оркестрф варшавскаго театра. 

Въ 1880 году Бернацый приглашень въ гор. Станиславовь (За- 
из] аубу) въ Галиши въ качествЪ директора тамошняго музыкальнаго 
общества, каковую должность исполнялъ до 1897 года, когда перефхаль 
въ Варшаву. Здфеь сейчась же онь приняль на себя сотрудничество въ 
варшавскомъ журналФ «Музыкальное Эхо», которое продолжаль почти 
три года. Интереснымъ его трудомъ того времени является его очеркъ 
«Мицкевичь и музыка» (ЛЁсменег в тигуха), помфщенный въ томъ 
же музыкальномь журналф. На второй годъ послБ своего прЁзда въ 
Варшаву БернацёЙ приглашенъ преподавателемь теорш музыки въ му- 


зыкальный институть и теори музыки и хороваго ифшя — вь Марши- 
сы институть, а также дирижеромь см5шаннаго хора въ музыкальномъ 
обществ. Въ кониф 1902 года Бернацый назначен директоромъ вар- 
шавскаго музыкальнаго общества, за выходомъ прежияго директора Сиг. 
Носковскаго. 

Изъ папечатанныхь сочиненй Бернацкаго назовемь слёдующуя: ро- 
мансъ для скрипки (издаше «Музыкальнаго Эхо»); «Весенняя пЪфсня» 
(Яреш илозениу) для смЪшаннаго хора («Музыкальное Эхо»); «Тоскли- 
вый» (758Киу) для одного голоса съ аккоми. фортешано («Музыкальное 
Эхо»); фортешанное переложеше «Военной пфсни» (Ре$й шодеппа) Мо- 
июшки («Музыкальное Эхо»); гумореска для фортешано (Львовъ, За- 
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дуровичъ); «Думка» (Дитёа) для одного голоса съ аккоми. фортешано 
(Львовъ, Задуровичъ); вальсь В-@иг для фортешано (Варшава, Гебет- 
неръ); переложешя шести пфеней Монюшки для фортешано (Варшава, 
Гебетнерь); три пфени для одного голоса съ аккоми. волончели (изда- 
не журнала «Меломанъ»); два хора: «Къ ТебЪ, Господи» (До Слеше 
Раще) и «Собутка» (бофойа) (издаше варшавскаго «Лирника», 2-ой 
томъ); сюита А-шоЙ для фортешано (Москва, Юргенсонъ) *). 

Изъ сочинешй Бернацкаго исполняются чаще всего въ Варшавъ 
его хоровыя вещи, встрфчаюция очень благосклонную критику. 


МашинекЕй. 


Петрь Машинсвй (МазгуиН) родился въ 1855 году въ Вар- 
шавф. Послф окончашя курса наукъ въ классической гимнази онъ по- 
святиль себя изучению музыки и съ этою ифлью онъ браль уроки фор- 
тешанной игры у А. Михаловскаго п науки гармонш у Г. Рогускаго. Въ 
1877 г. Машинсый пофхалъ къ Сиг. Носковскому, жившему въ гор. Кон- 
станцф. Тамь Машинскй изучаль контрапункть и науку композищи и 
вскорф былъ назначенъ вторымъ дирижеромъ пфвческаго общества, главою 
котораго состояль Носковскй. Въ 1878 году Машинсый получиль награду 
на музыкальномъ конкурс въ КраковЪ за свое сочинене для смьшаннаго 
хора, подъ заглашемь «Хоръ жнецовъ» ((1б’ &нйёатгу) на тексть Вла- 
дислава Ленартовича, 

Посз трехлфтняго пребывашя за границей Машинсьй возвратился 
в, Варшаву, гдЪ сосредоточиль свою музыкальную дфятельность. Вскорь 
онь назначень быль помощникомъ директора и членомъ комитета музы- 
кальнаго общества. Въ 1887 году Машинсьй организоваль въ Варшавь 
любительсый мужской хоръ «Лютия> (липа) и сдблалея его директо- 
ромъ. Спустя два года Машинсьй приглашенъ преподавателемь форте- 
шаннаго класса въ музыкальный институть, а затЬмъ назначень и пре- 
подавателемь хорового класса этого же института. За все это время 
музыкальной дЪятельности Машинскаго, появляются въ печати мелья 


°*) Кромф упомянутыхъ нами изданныхъ сочиненй! Бернацкаго, имь же написаны: 
дв мессы, нфеколько хоровъ, пфени, ифсколько оркестровыхъ, фортешанныхь, скрипич- 
ныхъ и мюлончельныхь сочинешй, изъ которыхъ иЪкоторыя уже извфстны по концертнымъ 
исполнешямь, друбя же удостоены наградъ на музыкальныхь конкурсахь въ Варшавь, 
ьвовф и Брюссел5. 
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фортешанныя и скрипичныя его сочинешя въ изданяхъ Симона (Зипоп) 
въ Берлинь и Гебетнера въ ВаршавЪ, а также его пфени на тексты 
А. Мицкевича, М. Конопницкой, Гомулицкаго, М. Гавалевита и другихъ, 
въ издашяхь Геботнера, Арцта въ Варшав$ и Якубовича во Львовф. 
Постоянно имфя дфло съ хоромъ, Машинсый сочиниль много мужекихь 
хоровь & сареПа, а также составиль сборники мужекихь и смышанныхь 
хоровъ, появивицеся въ значительномъ количествь въ издан: Гебетнера. 
Въ каталог послфдияго съ 1901 года находимь почти сорокъ иЪеней 
Машинскаго, кромф того 8 его хоровъ для мужекихъ голосовъ и 2 смф- 
шанныхъ хора *). 

Петрь Машинсый пользуется большими симпаями варшавской 
публики, цфиящей въ немъ не только ‘композитора и славнаго дери- 
жера «Лютни», но и общественнаго дфятеля, а также человька прямого 
и отзывчиваго. Нечего говорить, что онъ любимець управляемаго имт 
хора «Лютни», который, благодаря таланту и энерфи своего дирижера, 
прюбрьль большую известность не тольго въ Царств Польскомъ, но 
и въ Галици, а также въ КняжествЪ Познанекомъ. 


Галль 


Янь Галль (Са) родился 15-го августа 1856 года въ Варшавъ. 
Дьтство свое провелъ въ Галищи. ПослЪ окончашя гимназическихь наукъ 
въ гор. ЦшинЪ, находясь за границей, онъ перефзжаль изъ одного го- 
рода въ другой, гонимый жаждой музыкальныхь познанй, а отчасти 
и новыхь виечатльшй. Раньше всего опъ побываль въ мюнхенской кон- 
серваторш, тдф учился у Рейнбергера (Тозер® Вейегоог), затфмь пе- 


*) Изъ сочиненй! Машинскаго, находящихся до сихъ поръ въ рукописяхъ, но уже 
исполнявшихея въ концертахъ, назовемъ слфдуюния: ор. 10, Романсь А-Чиг для альта; 
ор. 21, Соната Е-тоЙ для скрипки и фортешано; „Колыбельная“ (Кофузанка) С-аиг для 
струпныхъ инструментовъ; Варащи дая струннаго квартета; „Цыганская пфеня“ (Рёезй 
судайзка) дли тенора соло, смЬшаннаго хора и фортеп. въ 4 руки, на текстъ Зморскаго 
(Итогз\№!), награжденная на львовскомь музыкальномь конкурсЪ; Ифени къ» драм , Ларикъ“ 
(Тан) 1. Гадомскаго (бадотз К); Увертюра, хоры и соло къ драм6 „Борута“ (Вопша) 
Бронислава Грабовскаго (Сгафо\зКИ); Полонезь С-Чиг для оркестра; „Колядники“ (Ко 4- 
эйсу) для мужского хора съ оркестромъ; Юбилейная кантата, написанная въ честь Генриха 
Сенкевича, для мужского хора съ оркестромъ, исполняющаяся въ Варшавь, Краков$ и дру- 
тихъ городахъ; „Ифсия о мазурь“ (1%е5й о тагигге) для смфшаннаго хора и оркестра. Кром 
того, Машинскй инструментоваль „Торжественный полонезъ“ Ю. Зарембскаго, а также на- 
писать нисколько парафразъ дзя хора съ оркестромъ на сочиненя Мопюшки: Элемя, Рыбка 
и Возвращене отил. 
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резхалъ въ Вфну, гдЬ запимался съ Кренномъ (Егапй Ктеш). Побывавь 
затбмъ въ ЛейпцигВ, Галль перефхаль въ Итално, которая издавна при- 
влекала его. Здесь онъ вслушивался въ пъше венещанскихъ гондоли,- 
еровъ и увлекался вообще пародными итальянскими пфенями. Конечно, 
пребываше въ Италит, съ ея лазурнымь небомъ, шумомь морскихъ волну 
и простыми, но непринужденными плфняющими красотою канцонетами, 
имфло па Галля сильное вшяше, которое отчасти и отразилось на его 
первыхь ифсняхъ. Вь 1885 году Галль побываль въ Кернобблю (СегиоЪ- 
№0) па берегу озера Комо (Сошо) у старика Ламперти (Тане), въ 
качествЪ его ученика, а также и аккомпашатора его многочисленной во- 
кальной школы. Оттуда онъ отправился въ Римъ, гдЪ и сошелся очень 
близко съ Мустафою (Миа), дирижеромъ сикстинской капеллы. Отсю- 
да Галль, влекомый непреодолимымь желашемь побывать въ Галищи, 
переБхаль во Львовъ, гдЪ, стоявшй тогда во глав музыкальной жизни 
Микули поручиль ему управлеше концертами мфстнаго музыкальнаго об- 
щества, а Креховеций (Ктеео\\ес КИ), редакторъ «Львовской газеты», при- 
гласилъ его своимъ сотрудникомь въ качествь музыкальнаго критика. 
Но послЬ ифскольнихь концертовъ и ифсколькихь десятковь музыкаль- 
ныхъ рецензй Галль оставилъ Львовъ и перехаль въ Дрезденъ, затБуь 
опять въ Лейицигь, гдф у издателя Лейкарта (Тепекаг) работаль при 
сего дБль. Но опять онь перебрался въ Бреславль, гдЪ ифкоторое время 
сотрудничаль въ мфетной газетЬ «Сепега]атиеег». Потомъ Галль по- 
Ъхаль въ Краковъ, къ своей матери. Туть отдохнувъ послБ постояннаго 
своего скитальчества, Галль, невытерпфвъ долго, пофхаль въ Данию, на 
скандинавске флюрды, а затЬмь перебрался вь Южную Франщю и Испа- 
ино. Вскорф онъ заболфль и, лишившись возможности путешествовать, 
поселился во Львовф, гдь потомъ сталь во глав мужского ифвческаго 
общества «Эхо». Тутъ-то, наконець, онъ нашель себ успокоеше и и}- 
готорую матеральную обезпеченность. Съ этихъ-то поръ творчество Галая 
все больше и больше становится замфтнымъ. Въ настоящее время число 
его вокальныхь сочинешй—пфсней и хоровъ, а также его переложент 
для хора достигло почти трехсоть номеровъ. Въ это число входить 
около 150 ибсней и ибсенокъ, преимущественно на народные мотивы, 
переложенныхь имъ для мужскихъь и смфшанныхьъ хоровъ и изданныхъ 
старашями львовскаго издательскаго общества. Пфеня—воть единствен- 
ная музыкальная форма, которой Галль посвятилъ весь свой талантъ. 
Въ 1903 году Галль праздноваль свой двадцатипятильтий юбилей. 
Иитересны слова, произнесенныя имъ публично во время оваши, встр- 
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«Мою дБятельность не считаю достойной 


тившей его по этому повод: 
особеннаго ‘почтешя. Что жь удивительнаго въ томь, если юнош нра- 
вится дЪвушка? Не моя заслуга, если миЪ поправилась ифсня... Что 
умЪю, то и дЪлаю». 

Галль въ ибеняхь своихъ отличается простотою, естественностью и 
задушевностью. Мелодя у него, какъ, вирочемь, и у Монюшки въ его 
ифеняхъ, стоить всегда на первомъ иланЪ. Гармонии лены, опредфленны, 
не аффектированы. ТЬ же качества отличають многочисленныя его ие- 
реложешя народныхъ польскихъь ифеней для мужекихь и смышанныхь 
же гармоши часто сводятся къ самымъ простым но- 
Бдовашямъ трехзвучй, для приближешя ихъ, насколько возмолию, къ 


хоровъ; здЪеь 1 


с; 
безыскусственной народной музыкЪ, ея прототипу. 

Въ ВаршавЪ, въ своемъ родномъ городЪ, Галль только одинъ разъ 
выступилъ съ композиторекимь концертомъ, при участи «Лютни». Туть- 
тась впервые его пъеня «ДЪвушка с личикомъ, акъ малина» 


то разд: 
(Баешсге 2 физа дай тайта), написанная имъ еще въ 1877 году и 
прославившая его имя. Къ очень популярнымь его ифенямъ, выдержав- 
шимъ уже много изданй, принадлежать: «Гондола», <Баркаролла» и 
«Рыбачка». Также отмфтимьъ здЪеь его «Колдовства» (С2га”у) для бари- 
тона соло и хора, на тексть баллады Асныка. Вообще па тексты по- 
слдняго и Марш Конопницкой Галлемъ написаны мномя его ифени *). 


Пахульск!й. 


Генриль Пахульскя ( Рас), сынъ Альберта Пахульскаго и Эмилии, 
урожденной Крынской, родился 4 октября 1857 года въ имфши Лазахъ. 
Сфдлецкой губ. Первоначальное музыкальное образоваше онъ получилъ въ 
варшав. музык. ииститутЬ, г игру на фортешано изучаль у Штробля 


(В. Это), а гармонию и контрапункть—у С. Монюшки и В. Желенскаго. 


Окончивъ въ 1876 году институть по первому разряду, Пахульскй до 1880 
года жиль вь ВаршавЪ, нерфдко выступая въ концертахь мЬстныхь и 
иногороднихъ. Услыхавъ въ Варшавв Николая Рубинштейна, Пахульскй 
пофхалъ къ нему учиться и въ январф 1880 года поступиль въ мо- 


*) Прекраско написанный Осдоромт, Мяновскимт (Мпапомз №) бюграфическй очеркь 
Я. Галля помфщень въ „Артистическихь Извфстихь“ (издаваемых по Львов) оть 20-го 
февраля 1901 года. Тутъ же помфщентъ полный перечень ифсенъ, хоровъ и транскриви!й 
Я. Галя, 
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сковскую консерваторию; но 11 марта 1881 года Н. Рубинштейнь скон- 
чался, и занлия Пахульскаго были прерваны пофздкой за границу в» 
качеств» преподавателя музыки въ семьБ Н. Ф. фонъ-Меккъ. Въ 1852 
году онъ снова поступиль въ консерваторию и окопчиль ее по классу 
Пабста (Рай РаЪз4) въ 1385 году, со звашемъ свободнаго художника. 
Посл концертнаго путешествя (Варшава и др.) Пахульскй, по предло- 
женю П. И. Чайковскаго, приглашень быль въ московскую консерва- 
торю въ качеств» преподавателя фортешанной игры бывшимь ея дирек- 
торомъь С. И. Танфевымъ; эту должность онъ занимаеть и понын\,, 
выступая время отъ времени въ концертахъ (въ концЪ 189$ года вь 
МосквЪ и въ началь 1899 года въ Петербургв имъ были даны концерты 
исключительно изъ собственныхьъ сочинешй). Какъ композиторъ, Пахуль- 
ск многимъ обязать указашямь и совфтамь С. Тапфева. 


Сочинешя Г. Пахульскаго, изданныя П. Юргенсономь въ Москь 

Ор. 1, УамаЧо0$ зиг ип {Вёше отета! роиг Рапо (Твёше её 12 уамаНовз. Ор. 2, 
Пеих Рсез рош Руапо. Могсеаи 4е ГашаЁе, Пиегтегио. Ор. 3, То Рсез роиг 
Р/апо. Саш запз раго1ез, Га Шеизе, 1тргошрии. Ор. 4, 'Гго1з Могсеаих рошг \1о1опсеЦе 
ауес ассотр. Че Р/апо. Меюе, Могсеаи 4е Раша{е, Свапзой 11е. Ор. 5, Роюваве 
рошг Раапо. Ор. 6, Уа1е-Сармее рошг Р/апо. Ор. 7, Пеих Еиез Че Совсем рошг Ро. 
Нагтошез Фи зо, Ралибше. Ор. 8, $х Ргбифез роиг Рало. Ор. 9, Беих Рсез роиг 
Р/апо. Ипрготрш, Еище. Ор. 10, Зовие еп 1гоз рам ез рошг РЧапо. Ор. 1. Еище 
„Аиз Немеп 'Газен“ Гаг Сламег. Ор. 12. РвалмазИзеве Магевев. 8 С1а\егзийске. Ор. 13, 
Зийе еп диа\ге рагёез рошг Отевезие. Сюита исполнялась первый разъ въ Москв$ въ 
1898 г. подъ управлешемъ Р. Буллерана, а затбмъ въ 1990 г. вь одномъ изъ симфо- 
ническихъ собранй Ими. русск. музык. общ.подъ управлешемъ В. И. Сафонова. Въ Варша- 
вЪ она исполнялась подъ управлешемъ автора, Сиг. Носковекаго, Ганса Виндерштейна 
и др. Ор. 14, Романсы для одного голоса съ аккоми. фортеи. на тексты гр. А. К. Тол- 
стого. Ор. 15, Магсве зоепиее рошг згам{ Огенезге (написанный по случаю столфт- 
няго юбилея А. Мицкевича). Это сочинеше впервые исполнялось въ ВаршавЪ въ 1900 
году въ одномъ изъ симфоническихь собранй подъ управленемъ Э. Млынарскаго. Ор. 
16, Кеш ез Ча] ши. биайге Р/сез рош Рапо. Ор.17, Казаые (А-Чи’) еп 1го{з раг!ез 
роиг Рапо ауес Огевезге. Ор. 18, Беих Магошказ рошг Р!апо. Ор. 19, Тоссайе рой’ 
Р1апо. 

Кром того Пахульскй сдфлалъ передожешя для фортеи. въ 2 руки (Рамйюп$ 
Ча Р1апо) 4-ой, 5-ой и 6-ой симфоши и „Итальянскаго Каприччю“ П. Чайковскаго, а 
также переложиль для фортеп. въ 4 руки его же Секететь (боиуен" 4е Е!огепее) и 
увертюру фантазйо „Гамлетъь“ (Издашя П. Юргенсона въ Москв%). 

У Гебетнера въ Варшавф издана транскришщя Пахульекаго на иъеню Ст. Мо- 
нюшки „О, мать моя“. 
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Длусекгй. 

Эразм» Длуссти (Ти) родился въ 1857 году въ Подольской 
губерши. Свое научное образоваше оПЪ получил въ немировской гим- 
назш и въ петербургскомъ университетЪ, по математическому факуль- 
тету. Еще будучи студентомъ, онъ посфщалъ консерваторио, занимаясь 
затЪмъ, послф про- 


въ пей наукой гармони съ Ю. И. Тогансеномь, а 
должительнаго перерыва наукой композищи съ Н. 60. Соловьевымъ. 
Консерваторно Длуссый окончиль со звашемь свободнаго художника, 
во время вторичиаго управлешя оной А. Рубинштейномтъ, въ 1394 году. 
Посл этого онъ еще ифкоторое время занимался частнымь образом 
инструментовкой подъ руководствомь Н. А. Римскаго-Корсакова. 
Длуссый постоянно живеть въ Петербург$. 
Изъ сочиненй Длусскаго отмЪтимь: ифени и романсы, числомъ 


около шестидесяти, изъ которыхъ ифкоторые исполнялись въ петербург- 
спихь и московскихь концертахь и прюбрфли болыпую популярность; 
струнный квартеть и славянскую рапсодно для оркестра. КромЪ того 
иуъ написаны слфдуюния оперы: «Романо» (Потапо) въ четырехъ 
актахъ (1895), «Урвази» ((7иазй) въ двухъ актахъ, написанная имъ 
на сюжетъь, заимствованный изъ пидекой жизни (1900). Опера эта 


впервые была поставлена въ 1901 году во ЛьвовЪ, а затЬмь въ 1902 
году въ Петербург, на сценф Маршискаго театра. 

Въ настоящее время Длуссый заканчиваеть свою новую оперу, но 
о ней пока ничего опредфленнаго сказать не можемъ. 


Суржинек!й. 


Священникь 1осифь Оуржинсый (битгунз/а), извфстный компо- 
зиторъ духовной м ', жившй въ Познани, отличается своимъ фа- 
патическимь поклонешемь Палестринф и стремлешемь облагородить и 


ОЧИСТИТЬ современную польскую духовную музыку. Опъ также извъстенъ 
своими ИЗ 


лфдовашями и поисками въ области древней польской духов- 
ной му: и па этомь поприщф имфеть уже свои заслуги. Священ- 
нику кинскому удалось между прочимь отыскать въ архив каее- 
дральнаго собора въ [раков рукописи духовныхь сочинешй Севаста- 
на изъ Фелыштина, Леополиты, Шадка (Биа4еК), Пеныеля (Ре) и 


другихъ. 


РОУ 


ДЛУССНЙЙ, 


ПАХУЛЬСНИЙ. 
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Изъ духовныхъ сочиненй священника Сужиискаго отмфтимь сл\- 
дующё: гимны для четырехъ голосовъ «Ёесе заеетоз», «биз Ваша- 
пае> и «Асбегие Вех»; мотеть «Теа ревга»; «Литашя лоретанская» 
(Гита Таитеаияи); «Ахе Мата Иа»; «Та Вопогей Заща Мама Мао- 
4епа> и «У5емте» для четырехъ голосовъ. Кромф того, имъ напи- 
сапы Апдаме П-тоЙ и Мойегаю [5-4аг для органа (Варшава, Гебет- 
неръ). 

Къ сожалТишю, за отсутстыемъ матерйаловъ, достать которыхъ го- 
время намъ ие удалось, приходится ограпичитьея этими иЪек 
строками, отведенными этому заслуженному и почтениому тру 
въ области польской духовной музыки. 


ЛЬБИМИ 
жепику 


Панкевичъ. 


Евешй Панкевичь (Ратлекте?), сынь Адама Панкевича, доктора 
медицины, родился 15 декабря 1858 года въ СфдлецЪ. Гимпазичесый 
курсъ онъ проходиль сперва въ Люблин, а затфмь въ ВаршавЪ, въ 
которой съ 1874 года жилъ со своими родителями. Съ раннихъ лЪтъ 
отличаясь музыкальными способностями, онъ первоначально бралъ уроки 
фортешанной игры у Т. Венявскаго, когда этоть послфдшй былъ дирек- 
торомъ варшавскаго музыкальнаго общества, а потомъ еще въ продол- 
жене двухъ лфть занимался въ петербургской консерватор подъ руко- 
водствомь 9. Лешетицкаго. Но въ виду разстроеннаго здоровья Панке- 
вичъ возвратилея въ Варшаву и здЪеь занимался тармошей и контра- 
пунктомъь съ В. Желенскимь, а послЬ отъфзда послфдняго въ Краковъ 
въ 1381 году. изучаль ку композищи подъ руководствомьъ С. Носков- 
скаго, который его выдфлялъь изъ среды своихъ учепиковъ за его несо- 


мифиное музыкальное дароваше. 

Еще въ 1580 году Панкевичь приглашенъ преподавателемь въ 
варшавский музыкальный институть, а спустя ифкоторое время пригла- 
шенъ тоже для преподавашя фортешаниой игры въ Маршиеый инсти- 
туть. Кром того, Панкевичь выпуждень былъ давать частные уроки, 
которые его очепь утомляли и отнимали у пего пе мало времени, осо- 
бепно послф его женитьбы, которая естественно заставила его тру- 
диться еще больше, чфмъ раньше. Въ Маршискомь институть онъ оста- 
вался до конца своей музыкальной дфятельности, прерванной разстрой- 
ствомъ умственныхь способиостей; лЪчеше болфзии ии къ чему не при- 
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вело, и Панкевичь въ 1898 году скончался въ Творкахъ подъ Варшавой, 
въ дом умалищенныхъ. 

При вышеуказанныхь тяжк 
мпогообфщающЕй композитор, и хотя ие оставиль послф себл ничего 
крупнаго, по и оставлениое имъ ‘даеть ему’ право на то, чтобы о немъ 
не забывать. 

Изь фортешанныхь его сочиненй пазовемь слфдующия: Меце 
А-4иг, Махошгка, Мепиеё Е-@иг, Ппргоуза он, Уа1ве ае зайоп, Сгасомепие, 
СауоНе (издашя варшавскаго журнала «Музыкальное Эхо»); Тгоз Ееий- 
1ез Талии (Варшава, г. Леви); Нипогезаце, Пеих МахоцеКав, Ванезаие 
(изданныя у Бесселя въ Петербург) и др. 

Изъ ифеней Панкевича отмфтимъ: «Сонеть» № 1, «Сонеть» №2, 
«Шумить вода по камнямь» (Нисгу ода ро Капйетаср), «Ты, какъ 


°ь услошяхъ Панкевичь трудился, какъ 


этоть цвфтокъ» (15 7аЁ (еп Тиби), «Въ сумракЪ небесъ» (О гтго№и 
74608), «Спи, святое дитя» (Ой Чиесв Зил). ВеБ эти ифени из- 
даны у Гебетнера въ Варшав$. 

Два мужскихь хора: «Къ труду!» (Ме) 4 ргасу!) и «Въ мои 
юные года» (а той тфодусй 144), тоже издапы ‘фирмой Гебетпера. 

ПослЬ смерти Панкевича осталось ифекольго фортешанныхь пьесъ 
и до десяти пеней въ рукописяхъь. Слфдовало бы ихъ издать, а еще 
лучше. вновь издать всф сочинешя этого, безъь сомныйя, талантливаго 
композитора, со включешемь неизданныхь его сочиненйй. 


Рыбъ. 


Евей Рыбь (ВуУБ) родился въ 1859 году въ Варшавф. Первона- 
чальное музыкальное образоваше онъ получиль въ варшавском музы- 
Посл окончашя имъ курса по классу игры па 
скрипк6 у Ап. Контекаго онъ поступиль въ петербургскую консерва- 
торию, куреъ которой окончиль со звашемъ свободнаго, художника по 
двумъ снещальностямъ: по скрипичному классу у профессора Л. Ауэра 
въ 1883 году и по теор композищи у профессора Н. Римскаго-Корса- 
кова въ 1585 году. Съ тБхъ поръ по настоящее время Рыбъ ведеть 
классы теоршг композици въ кевскомъ музыкальномъ училищ отдфлешя 
Импер. русск. музык. общ., а также участвуеть въ постоянномъ струн- 
помь квартет, выступающемь ежегодно въ двухь серахь концертовъ 
камерной музыки. 


кальномъ институ' 
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СУРЖИНСНЙ. 


ПАНКЕВИЧЪ. 
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РЫБЪ. 
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Изъ трудовъ по композици! Рыба назовемъь слБдующе: три кан- 
таты для голосовь и оркестра съ русскимъ текстомь; сборникъ хоровъ 
№ сареЦа съ польскимь текстомъ; опера «Бранка» (Вгапка), либретто 
на польскомъ языкЪ; симфошя Е-тоЙ для оркестра; увертюра для орке- 
стра иа темы украинскихь народныхъ ифсенъ; десять романсовъ и пф- 
сень на польсые и руссые тексты; рядъ пьесъ для фортешано. 

Изъ его трудовъ по теори музыки отмфтимъ: статью «О разрЪфше- 
иШ диссонансовъ», напечатанную, какъ приложеше, ко второму издашю 
учебника элементарной теори Казбирюка и «Записки по формамъ ин- 
струментальной и вокальной музыки». 


Рутковек! И. 


Антоиь Рутновсый (Витоша) родился 21 января 1859 года въ 
ВаршавЪ. На одиннадцатомъ году жизни онъ поступилъ въ варшавскй 
музыкальный институть, тдЪ фортешаниую игру изучаль у Юля Яноты, 
а гармоню—у Ст. Монюшки. Этоть послфдий совфтоваль Рутковскому 
спещально посвятить себя композицш, находя въ немъ несомиЪнное да- 
роваше по этой части. Посль смерти Монюшки онъ занимался контра- 
пунктомь съ В. Желенскимь. Рутковсмй окончиль куреъ въ музыкаль- 
помь институт въ 1876 году, посл чего занимался еще иЪфкоторое 
время наукой композищи у Сиг. Носковскаго. 

Музыкальный институть, по окончани курса Рутковекимъ, спустя 
нЪкоторое время, пригласиль послфдняго преподавателемь фортешаниой 
лю должность Рутковсый исполняль въ продолжеше 10-ти 


игры, како! 


лЬть. Въ 1884 году Рутковсый женился на Софи Хлфбовичевой, но 
вскорЪ, 14 декабря 1886 года, онъ скоичалея оть трудной болфани. 
Покойный пользовался большою любовью своихъ товарищей и считалея 


очень талантливымъ, подающимъ большя надежды композиторомъ. 
Первыя меля фортешанныя пьесы и пфени Рутковскаго изданы у 
Крузинскаго и Леви въ Варшавф. Затмь имъ написаны: соната для 
фортешано и молоичели; трю для фортеп., скрипки и вюлончели, 
исполнявшееся въ одномь изъ концертовь варшавскаго музыкальнаго 
института; вара для струннаго квартета, исполиявиияся въ варшав- 
скомъ музыкальномь обществЪ; варащи на оригинальную тему для фор- 
тешано, удостоивияся награды на конкурев варшавскаго музыкальнаго 
56* 
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общества и затфмъ затерявпияся два смфшанныхь хора: «Зимняя 
пфеня» (Рей гйпоша) и «Льтй вечеръ» (Феви илес2ог). Изъ иъсней 


Рутковскаго популярной считается его «Хищная птичка» (Дгареёие 2а8г6), 


написанная на тексть Адама Асныка. «Мобфигие» Рутковскаго для скрип- 
ки съ аккомпанементомъь фортешано довольно часто исполнялся публично 
въ варшавскихь концертахъ. 


Невядомек!й. 


Станиславь Невядомекй (№Феилааотз №), сынъ дворянской семьи, 
происходившей изъ Украйны, родился 4 ноября 1859 года въ Сопо- 
шинф (Зорозиут ройе Тлуомеш), въ Галищи. Гимназическй курсъ наукъ 
окончиль во ЛьвовЪ, гдЪ, будучи еще гимназистомъ, бралъь уроки фор- 
тешанной игры у К. Микули и другихъ. Въ 1882 году Невядомсый 
отправился въ ВЪиу, гдЪ въ продолжеше трехъ лфть занимался наукой 
композиции съ Францемъ Кренномъь (Ктепи), посл чего еще ифкоторое 
время занимался спещально контрапунктомь съ Соломономъ Ядассономъ 
(Зааззойт) въ Лейпциг. 

Въ сентябрь 1887 года Невядомскй былъ приглашенъ профессо- 
ромъ во львовскую консерваторию, тдф первоначально преподаваль тео- 
рю и исторшо музыки, а затмь сталь преподавать въ классахъ гар- 
лассахъ онъ препо- 


монш, контрапункта и хорового пЪшя. Въ этихъ 
дасть и въ настоящее время. КромЪ того, Невядомсый состоить музы- 
кальнымь критикомь во львовской тазетв «Польское слово» (500 
ро] е), а также сотрудникомъ и корреспондентомь ифсколькихь други 
польскихъ перодическихь изданй. Въ недавнее время онъ перевелъ 
на польск языкъ очень извфстное въ музыкальномь мрЪ сочинеше 
ифмецкаго критика Эдуарда Ганслика (НапзеК) «О музыкально-прекрас- 
номъ» (О рийше ю тигусе). 

Въ композиши Невядомеюй съ особенною любовью культивируеть 
малыя формы, и преимущественно—форму ифени. 


Всвхъ изданныхь до сихъ поръ ифеней Невядомскаго для одного голоса съ акоми. 
фортешано насчитывается почти пятьдесять. Онф написаны преимущественно на тексты: 
Ад. Асныка, Мар. Гавалевича, М. Кононницкой и А. Мицкевича, Но есть иъени, написан- 
ы В. Гюго (Низо), Копие (Соррбе), А. Ланге и К. Лясковскаго. 
томъ изданы главнымъ образомьъ у К. С. Якубовскаго во Львов%, 


ныя ИМЪ е нат 
Пфени съ польскимъ те 


$) Желательно, чтобы, во избфжаше подобнаго рода случайностей, варшавское музы- 
кальное общество поставило себЪ за правило сохранять коши премированныхъь имъ музы- 
кальныхъ сочинений. 


НЕВЯДОМСНИ. 
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съ переводными же иностранными текстами изданы у Бройткоифа и Гертеля, А. Шмидта 
въ Лейпциг, а также у Ришо (Е1сваш!) въ Парижф иу „Самсв её ашевен“ въ МиланЪ. 
Къ самымъ популярнымь ифснямъ Невядомскаго принадлежать: „Не сватала мн тебя 
сваха“ (Ме зкайиа тё св заесйа) на тексть М. Конопиицкой; „Между нами ничего не 
произошло“ (Мё4гу патё те ше №10) на тексть А. Асныка и „Какъ же миф тебя брать“ 
(ТаЁёе сё тат фтаё) на тексть М. Конопницкой. Кром того, для одного голоса съ аккоми. 
фортешано Невядомскимъ написано 24 коляды. Онф раздфлены на двЪ серш: ор. 9 составляеть 
первую сер, а ор. 19—вторую этихъ колядъ; каждая серя заключаеть въ собБ 12 но- 
меровъ. Къ сожалфнНо, въ спискахь сочиненй Невядомскаго не сказано, есть ли это его 
оригинальныя коляды или же только собраны имъ; но мы болфе склонны допустить второе. 
Коляды эти существують въ переложешяхь зля одного голоса, хора и оркестра, и въ этомь 
видф ифкоторыя изъ нихъ неоднократно исполнялись во Львов, Краков и другихь 
городахъ. 

Изданныхь мужскихь хоровъ Невядомекаго насчитывается 7. Они написаны на 
тексты: Ог—о{а (пеевдонимъ), М. Коноиницкой, Ст. Россовекаго и Каз. Тетматера (Те!- 
шта]ег). Изданы они преимущественно у К. С. Якубовскаго во Львов. Два мужекихь хора 
изъ его ор. 3-го, а именно № 2 „Сиротинка“ (Корсгизге) и № 3 „Сивый конь“ (5йсу 
Коти), существують въ обработкё П. Машинскаго и изданы у Геботнера въ Варшав. 
Мужской хоръ (ор. 22) „Могила Викинга“ ("бб УИЖЬша), написанный на тексть Ог—оа, 
съ аккоми. духового оркестра, удостоился награды на конкурсв „Львовскаго Эхо“, но пока 
хоръ этоть находится въ рукописи. Самымъ популярнымь мужекимь хоромь Невядомскаго 
считается „Зашумфль афсъ* (Хазгитай 148), написанный на тексть М. Коноиницкой. 

Что касается фортешанныхь пьесъ Невядомскаго, то это преимущественно неболь- 
пил вещицы, отчасти изданныя у К. С. Якубовскаго во Львовф, а отчасти—у Брейткопфа 
и Гертеля, а также А. Шмидта въ Лейнциг6. Между этими пьесами есть и транекрии- 
ции, как, наприм., ор. 8, Альбомъ мелкихъ фортешанныхь пьесъ, написанныхь на нароз- 
ныя польсмя ифени, въ, шести тетрадахъ. Альбомъ этоть озаглавленъ „Весеннимь раннимъ 
утромъ“ (И10зта о гагат). Издан! Зейтарта (Зеу4ам В) и Чайковскаго во Львов$. 


Падеревск! й. 


Инатй Падеревсти (Радегеия а) родился 6 ноября 1859 года 
въ Корыловкф Подольской ‘губериш. До поступлейя въ варшавскй му- 
зыкальный институть онъ воспитывался въ домь своихъ родителей въ 
Судылковф, въ Бълоруесш, и рано обнаружиль музыкальныя способ- 
ности. Въ 1872 году Падеревскй, на тринадцатомъ году жизии, посту- 
пиль въ варшавсьй музыкальный институть, въ которомъ фортешанную 
игру изучаль главнымъ образомь подъ руководствомь Юля Яноты 
(Запо), а гармони: и контрапункта учился у Г. Рогускаго и В. Же- 
ленскаго. Выдающееся дароваше Падеревскаго недостаточно было оцё- 
нено преподавательскимь персоналомъ музыкальнаго института, что при- 
чиняло ему немало горя. Въ 1876 тоду, въ каникулярное время, 
Падеревсый вмфсть съ двумя своими товарищами по институту отпра- 
вился въ концертное путешестые по Царству Польскому. Путешестве 
это очень затянулось и кончилось довольно печально. Падеревсй въ 
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Кошииф за недостаткомъ надлежащихь удостовфрешй быль арестованъ, 
при томь же не имфя денегь и будучи не совефмъ здоровымь; но отець 
выручиль его изъ критическаго положешя. Въ началф 1378 года Паде- 
ревеый вернулся въ сны варшавскаго музыкальнаго института, въ 
которомь и окопчиль курсь въ этомь же году. Вскорь Падеревсый 
быль приглашень преподавателемь младшихь фортешанныхь классовь 
вЪ эт0 же учреждеше. По занятиг мфста въ пнститутЬ онъ, на девят- 
надцатомь году своей жизии, женился на урожденной Корсакъ, кото- 
рая, подаривь ему сына, скончалась. Падеревсый послЪ этого оста- 
вилъь свои запяйя въ институт и уфхаль на годъ въ Берлииъ, гд 
въ продолжеше года усердно занимался наукой композищи съ Фрид- 
рихомь Киломь (К) и Геприхомь Урбаномь (Отап). Затьмъ, вер- 
нувшись въ Варшаву вь 1882 году, Падеревскй въ течеше года 
продолжалъ свою профессуру въ музыкальномь институтЪ, выпуская уже 
въ это время въ свфть свои первыя музыкальныя сочинешя. Впрочемъ, 
варшавское «Музыкальное Эхо» еще въ 1874 году издало Ор. 1, - 
ртотрёа Падеревскаго. Но впослёдетвйг подъ этимь же номеромь сочи- 
нешя изданы его Ребе и Мепиев, а въ 1881 году фирмою Крузии- 
скаго въ Варшавф издань Ор. 2 Падеревскаго, это Тгов Мотсеаих: ба- 
УоМе Е-тоЙ, Мвофе С-@иг и Уа18е тЯапеойаие А-@иг. Первые шест- 
надцать тактовъ послфдияго сочинешя (Уа]5е ш@аие.) могли уже служить 
предвфстникомь крупнаго композиторскаго даровашя Падеревскаго. Туть 
бросаются въ глаза мелодическая изобрфтательность и красота гармонт, 
а так 


ке поэтическое настроеше. 

Въ 1883 году ПадеревсьйЙ оставиль свою службу въ варшавскомъ 
музыкальномъ институт и отправился въ Вфну къ 0. Лешетицкому для 
продолжешя подъ его руководствомь своихъ фортешанныхь занят. 
Заняйя Падеревскаго въ виртуозномь направлен въ ВЪи\ф, равно какъ 
и его послфдующее за этимь пребываше въ Страсебургв въ качеств 
профессора тамошней консерватор скрывають его на иъкоторое время 
отъ глазъ его соотечественниковъ. 

Въ 1885 году Падеревсый даль въ Варшавь композиторсый кон- 
церть, послЪ чего опять уфхаль вь Вфну къ 0. Лешетицкому. Въ 
1886 и 1887 годахъь Падеревсый навыщаль Варшаву только на корот- 
кое время. Въ этомь послфднемь году онь присутствоваль здфеь при 
смерти бывшаго своего товарища Ант. Рутковскаго и позаботился объ 
обезпечеши оставшейся посль него семьи. ЗатЬмь Падеревскй оставиль 
Варшаву на одиннадцать лЪть. За это время онъ создать себЪ за грани- 
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цей, въ Европ и АмерикЪ, имя тешальнаго шаниста и очень талант- 
ливаго композитора, пробрЬтая одновременно съ этимь болышя мате- 
рМальныя средства и полную независимость. 

Въ 1887 году концерть Падеревскаго въ ВЪнЪ имьль очень круп- 
ный успфхъ; то же повторилось въ БерлинЪ, Парияф, Лондон и дру- 
гихъ городахъ, но настоящая слава Падеревскаго создана была въ Аме- 
рикф, гдБ, напр., въ Нью-ТоркБ въ 1891 и Чикаго въ 1893 годахъ 
концерты его пользовались громаднымъ успфхомъ. Въ 1896 году Паде- 
ревсый опять концертироваль въ Америк. Въ 1897 году онъ высту- 
пилъ въ ЛейпцигВ съ очень большимъ успфхомъ. Концерты Падеревскаго 
въ 1899 году въ ВаршавЪ, №МевЪ, ПетербургЬ сопровождались тоже 
безпрерывными оващями по его адресу; одна только Москва почему-то 
не поддалась чарующему вмянйо его виртуозности. Отмфтимь однако 
же, что первое его появлеше въ Москвф въ экстренномъ симфониче- 
скомъ. собраны Импер. русск. музык. общ. 3 февраля 1899 года и 
исполнеше имъ концерта Шумана и собственной его фантазш (Ор. 19, 
Каща ве ро]опабке зиг 45 Тьфиез ометаих рог Рано аусе Огевезфе, 
Вет, Во © Воск) вполиф оправдали предшествовавшую его славу. Въ 
1900 году Падеревсый совершилъ новое артистическое путешестве по 
Америкф. Теперь отмфтимъ учасце Падеревскаго въ первомъ концерт 
варшавской филармоши 5-го ноября 1901 года. Въ этоть разь онъ 
исполниль свой фортешанный копцерть (Ор. 17, Сопее А-тоЙ ропх 
Рапо ауес Огепезые. Вет, Вофе её ВоеК) и опять показаль себя пер- 
вокласснымь шанистомъ. 

Но оставимъ безпрерывные усиьхи Падеревскаго, какъ шаниста, и 
отмфтимь первую постановку его оперы «Манру» (Манги) 29-го мая 
1901 года въ Дрезденф. Опера эта написана имъ на либретто, со- 
ставленное д-ромь Альфредом» Носсигомъ (№555), по повфсти Тосифа 
Крашевскаго подъ заглашемь «Хата за селомъ» (Свайа ха \з!а). Успфхъ 
этой оперы быль настолько значителенъ, что вскорЪ опа была поста- 
влена и на другихъ заграничныхь сценахъ, а именно: въ АмстердамЪ, 
Кобленц, Прагф, Цюрих, Ныю-Торкь и ЛьвовЪ. Въ ВаршавЪ опера 
«Манру» впервые была поставлена 24 мая 1902 года и встрЪтила со- 
чувственный премъ у публики; вскорЪ затЪмь она шла и въ КевЪ. 


Кром названныхь нами сочиненй Падеревскаго, отмётимъ здесь еще слфдующя: 
для фортеп. Ор. 4, Е!6 ме В-шой. Ор. 5, Оапзез роюпайзез. № 1, Кгакозчак Е-ацг; №2, 
Махитек Е-шо; № 3, Ктакозчак В-диг. Ор. 6, питодисНоп её 'Госсайе П-шой. Ор. $, 
Сати 4и Уоуахеиг. Ор. 9. Оапзез ро]опа1зез. 2 Сашегз. Са. 1: Ктакозйак Е-шг; Маха- 
тек А-шо|; Махигек А-4иг; Сав. 2: Махогек В-4иг; Ктако\аК А-аиг; Ро]опа!зе Н-4иг. 


892 


Ор. 10, АЪит 4е Ма}. Зсёпез гошапдиез. №1, Ац-вой; № 2, СВат{ 4’атоше; № 3, Зепег- 
21по; № 4, ВагсагоПе; № 5, Сармее-Уззе, Ор. 11, Уатропз её Коивие А-той зиг ип 1ёте 
отита]. Ор. 12, Тайга-Аши. Тёпае ип Тледег 4ез ройизевеп Уощез аиз Дакотапе 
21 4 Нап. 2 Нейе (Вей, В1ез ип@ Енег). Ор. 14, Нитогезаиез 4е Сопсеги. Сав. 1 (& 
Рапбдие); № 1, Мепией; № 2, Загафапае; № 3, Сарнее. Сав. 2 (тоЧегие): № 1, Вимездие; 
№2, Имегте2то роЙасо; № 3, Сгасоу1еппе. Ор. 15 Рапз1е Обзем. Та еаи пиаз!са] еп огте 
ЧФипе Тоссаа. Ор. 16, МивсеПапеа. З6е 4е Могсеаих. № 1, Тёиеп4е; № 2, М@офе; № 3, 
Тьёше уаг!б. Все вышеназванныя сочиненя (за исключешемъ соч. 12-го) изданы въ Бер- 
лин у Во{е с Воск. Ор. 13, Зопайе А-тоЙ рошг Руапо её Уююв (ВегИл, Во{е её Воск). 
Для одного голоса съ аккомпаниментомъ фортешано: Ор. 7, У1ег 14едег тг 1 $5153. ши 
РАе, ЧешёзсВ ип ройизсв. №1, „Когда послдняя роза завяла“ (24у очайиа тбёа гои— 
44а); № 2, „Сивый конь“ (5йсу Копии); №3, „Шумитъ въ рощь береза“ (52итё 2 дафи втге- 
ата); № 4, „Дружка моего уменя отняли“ (СТорка тедо т? гта). Ор. 18, Зеейз Глейег 
{г 1 510556. шИ Рйе, дешзсв ип ронизев. № 1, „Полилися слезы мои“ (РАау я 429 те); 
№ 2, „Иду я Нманомъ, какъ Нфманъ великъ“ (14; да Метпет, даЁ Метеп ауд; № 3, 
„Моя баловница“ (Лола мехясгока); № 4, „Надъ большою и чистою водою“ (Ма кода 
иле $ сгуз14); № 5, „Столько я перенесъ, столько перестрадаль“ (Туйет уче, уе 
шусетищет); № 6, „Если бъ я поеремфнился“ (Саубут в степ). Эти шесть романсов 
написаны къ текстамъ А. Мицкевича, а вообще веб романсы Падеревскаго изданы въ Бер- 
линЪ у Вою её Воск. 


Необходимо намъ еще отмфтить здфеь только что появившуюся 
за границей брошюру д-ра А. Носсига о Падеревекомъ (1. Т. Райе- 
теузКЕ уоп г. АМте@ Мозз. Трио. Негтапи Зестапи Мас еег. 1903). 
Брошюра эта очень любопытна, читается легко и интересно, особенно 
интересно въ ней начало. 

Этимь и заканчиваемь нашь бографическй очеркъ этого крупнаго, 
выдающагося польскаго артиста. 


Статковск!{й. 


Романь Статковевий (бон) родился 24 декабря 1859 года 
въ дер. Щишорно, близь Калина. Окончиль курсь н въ классиче- 
ской гимназт и юридичесый факультеть въ варшавскомь университет$. 
Въ течеше послфдиихь лЬть гимпазическаго и первыхъ университет- 
скаго курса былъ ученикомь по гармонйи и контрапуику В. Желенскаго. 
Посл окончашя упиверситета пробыль 4П/, года въ петербургской 
консерваторт, которую окончиль по классу свободнаго сочинешя Н. Со- 


ловьева, со звашемь свободиаго художника. Его каитата «Пиръ Вал- 
тасара» исполиялась на выпускиомь акть петербургской консерватор 
въ 1890 году. Статковсый жить затЪмь иЪкоторое время въ Февф и 
въ деревиф Волынской губерни и ифсколько зимъ пробылъ за грани- 
цей, преимущественно въ БерлинЪ. Нфеколько послёднихь лёть онъ про- 
велъ отчасти въ Москыф, а отчасти въ Петербург%. 
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Въ печати появились слфдующия сочинен Статковскаго: Ор.2, Тгоз Мазиказ 
рош Рапо (Вет, №ез ип Ечег). Ор. 5, Оеих \а13е5 рошг Р!апо (Вет, Ве; ипа 
ЕЦег). Ор. 7, АШа Стасомете рош Ую!оп а\ее Рапо (Вей, Кез её Емег). 
Ор. 8, Тгоз Мазиказ рош Уююв ауее Рапо (Вей, ЕВ з ипа Енег). Ор. 9, 
Тгоз рез ройопайзез (Мозсои, Литепзоп). Ор. 10, диамей Р-@иг биг 2 Уюшел, 
Уоа ии УсеНо (Вей, В1ез ип4 Емег). Ор. 12, Тто{з Могсеаих роиг Р!апо. М@юфе, 
Рато!ез, Еп зопипеШаги (Вег|., Ве; ип Енег). Ор. 15, СВапзопз Ш6гез. $6ме Че Мог- 
сеаих роиг Р1апо (Вен., №1ез иш@ Емег) Ор. 16, &х Рсез рошг Рапо. Сарместо, 
Пирготрии, \Уайзе, АНа ВиМа, Аиргёз 4е 1а Ромаше (Вег]., №15 ип Енег). Ор. 17, 
Тгоз Рсез рошг \1ю!оп ауес Рапо. Кошапсе, Зёгбпаде, Е бе (Ве!., В1ез ип@ Емег). 
Ор. 18, 14уШез рош Рапо (Вей., Вез ип4 Емег). Ор. 19, ипшомеНез роиг Р1апо 
(юп4оп, \УЙсоскК$). Ор. 22,33, 24, Роошса. Оъегекз, КтаКо\акз, Махоигекз (Ве., В1е5 
ив4 ЕШег). Ор. 27, Рсез сагаси6иНаиез рошг Р1апо. Мази, Ктако\ак (топов, 
Аисепег ей Сотр.). 

Рукописныя сочинешя С татковскаго: Ор. 20, Роова!зе рош’ втапд Огевезе. 
Ор. 25, Раша ю роиг Огевезше (О-той). Это послфднее сочинен!е съ большим успф- 
хомъ неоднократно исполнялось за, посльдше годы въ ВаршавЪ. Опера „Филенисъ“ 
(ЕЙетз) 2 акта съ прологомъ, на текстъ Германа, Эрлера пока еще не была поставлена 
Опера эта въ 1ю2Б 1903 года удостоилась первой награды (въ сумм 250 фунтовъ 
стерлинговъ, около 2500 руб.) на международномъ музыкальномъ конкурсё въ Лондон%. 


Бобинек!й. 


Генрихь Бобинеми (ВОМИЯН) родился 19 ливаря 1861 года въ 
Варшав$. Музыкальное образоваше получилъ сначала въ варшавекомъ 
музыкальномь институт, гдь фортешанную игру изучаль подъ руковод- 
ствомъ Р. Широбля (540), а затмь въ музыкальномъь училищ мо- 
сковскаго филармоническаго общества, тдЪ быль ученикомь П. Шоста- 
ковскаго по классу фортешано. Въ 1887 году Бобинсый окончилъ курсъ 
вышеназваннаго музыкальнаго училища. Въ качеству шаниста оиъ впер- 
вые выступиль еще въ 1880 году въ КраковЪ, затЬмь неоднократно 
играть въ концертахь въ разныхь городахь Рос@т и за границей 
(Вфна, 1893). 

Въ 1887 году Бобинсый приглашенъ быль преподавателемь форте- 
шанной игры въ музыкальное училищ московскаго филармоническаго 
общества и за все время своей службы, т.-е. до 1893 года принималь 
учасце въ концертахь московскаго филармоническаго общества. Съ 
1893 года Бобинсый занимаеть должность преподавателя фортешаннаго 
класса въ музык. училищ мевскаго отдфлешя Импер. русск. музык. 
общества и съ тьхъ поръ ежегодно принимаеть учасме въ концертахь 
этого отдБлешя, 

Изъ фортешанныхь сочиненй Бобинскаго пока изданы: ор. 1, 
Уаве-Канавю (Петербургь, Бессель); ор. 3, Мосниие (Петербургь, Бес- 
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сель); ор. 4, 6оепае (Юевъ, Идзиковскй); ор. 5, Оех Мотсвах, М6о- 
Фе сё Мошеш тизка! (Е1евъ, Идзиковскй) и ор. 8, Сопеегё Е-шоЙ ауес 
ассошр. 4’ОгеВезге (Москва, 1Оргенсонъ). 

Изъ сочинешй Бобинскаго, находящихся до сихъ поръ въ рукопи- 
сяхъ, назовемъ: увертюру для оркестра и варйацит для струннаго квартета. 


МИЛЛЕРЪ. 


Солтыеъ. 


Мечиславз Солтысь (5013) родился въ 1863 году во ЛьвовЪ. 
Посл окончашя философскаго факультета львовскаго университета онъ 
посвятиль себя музык и учился ей первоначально у Микули (Каго] 
Миа), а залЪмь еще въ ВЪиБ и Париж. ПослЪ возвращешя на ро- 
дину Солтысъ былъ назначень профессоромь фортешаннаго класса въ 
консерватор львовскаго музыкальнаго общества, а также профессоромъ 
иЪшя и фортешанной игры въ женской учительской семинарш, а затЬмь 77772, 
избранъ быль директоромь вышеупомлнутаго музыкальнаго общества. 


КромЪ того, онъ нЪфкоторое время издаваль во ЛьвовЪ музыкальный 
журналь «Артистичесыя Извфейя», состоя главнымъ его редакторомъ. 
Къ сожалЪи!ю, журналъ этоть въ недавнее время прекратилъ свое суще- 
ствоваше. 

Изъ сочиненй Солтыса отмфтимъ: ораторио «Обфть Яна Казимра» 
(Я1ифу Тапа Кагитегга), комическую оперу «Бабинская республика» 
(Вгесгрозро а Вайтзка), кромь того, ифсколько хоровь и фортешаи- 
ныхь пьесъ, 


Миллеръ. 


Владислав» Миллер (ег), сыиъ извъстнаго артиста итальянской 
оперы, бывшаго короткое время профессоромъ московской консервато- 
рт Владислава Миллера, родился 27 ноября 1863 года. Воспитывался 
онъ въ Итами и научное образоваше получиль въ военномъ училищу 
такъ называемомь «СоПее1о 49 ВегзахПей» въ Монца (Мопиа), возл 
Милана. Музыкальное образоваше Миллеръ получиль отчасти въ Италш, 
гдВ иЪкоторое время занимался подъ руководствомь Дяйоваиии Ботте- 
зини (ВоНезй), а отчасти въ ВаршавЪ, гд науку коитрапункта и му- 
зыкальныхь формь изучаль у Сиг. Носковскаго. Въ продолжеше иф- 
сколькихь лЬть Миллеръ состоялъ репетиторомъ солистовь при варшав- 
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скомъ театрф, а съ 1899 года состоить музыкальнымь критикомь при 
нфеколькихъ перюдическихь варшавскихь издашяхь. Сь 1896 года онъ 
преподаеть пъше въ классахъь при варшав. музык. обществ. 

Изъ изданныхь сочиненй Миллера можемъь только отмфтить пять 
его пфеней (Варшава, Гебетнеръ), заглайя которыхъ слфдующея: «Звфзды» 
(@ичаг4у); «Возвращеше сына» (Роб зупа), «НеизвЪетно что» (М№еиза- 
4ото 0); «Осторожность» (08#т0ёпо$6) и «ЦвЪтокъ воспоминашя» (А76#4- 
тей изротшета). 


Но Миллеръ сочиниль кромф того нЪсколько оперъ, хотя еще и 
пе поставленныхь, но уже извфетныхь по газетнымь сообщешямъ. Пер- 
вал его опера носить загламе «Оазисъ» (0424); вторая — «Негрь Ви- 
даль» (иггуи УЧ), отличенная на конкурсБ Штейнера (Зетег) 
въ Милан въ 1896 году. Его одноактная опера «Несчастная любовь» 
(МИ0$6 тезгсае а) причислена къ сери оперъ удостопвшихся почет- 
наго отличя (тепёопе опогауо]е) на послднемь международномь опер- 
иомъ конкуреь 1903 года извфстнаго музыкальнаго издателя Сонцони 
(Зопоси) въ Миланф. Въ числЬ 240 оперъ, присланныхь на этоть кон- 
курсъ, оперь Миллера «Атоге Гапез®ю» отведено 6-0е мЪсто по ея до- 
стоинствамьъ. Эта опера, какъ и двф друмя вышеназванныя оперы Мил- 
лера, написана имъ на собственное либретто. 

Въ 1892 году Миллерь получилъ награду на конкурсЪ варшавскаго 
музыкальнаго общества за написанное имъ либретто, подъ заглавемъ 
«Мара, дочь Мексики» (1ага, сбга Мейзути). Кромф того онъ напи- 
салъ еще ифекольо либретто на итальянскомъ языкЪ, между прочимъ 
для оперы А. Минхеймера, подъ заглашемь «Мститель» (М5 

Миллеръ сдфлалъ также ифеколько переводовъ на итальянсый тексть: 
онъ перевель либретто оперы «Паря» Ст. Монюшки, оперы «Мазепа» 
А. Миихеймера, а также нЪфеколько другихъ. 


Кржижановекая. 


Елена Гржижановская (Ктгугапокйа) родилась вь 1866 году въ 
Париж. Музыкальное образоваше она получила тамь же. Кржи- 
жановская окончила парижскую консерваторию по фортешанному классу 
Ле-Купий (1 Сопрреу) съ первой наградой (ртенйег рых). Науку 
композищи она изучала у профессора Ленепве (Сваез - Регата Т^- 
перуеи) и у другихъ мене извфстныхь парижекихь теоретиковъ, а инстру- 
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ментовку у Гиро (Егпезё битгаиа). Изъ довольно многочисленныхъ, издан- 
ныхЪ или исполнявшихся въ парижскихь концертахъ, сочиненй Кржи- 
жановской отмфтимъ: «Ораторню Св. Радегонды» (Огаоуит бе. Ва- 
Чедот4у,) фантазню для фортешано къ аккомп. оркестра, двф сонаты и 
несколько другихъ фортешанныхъ пьесъ (А 1а бауоНе, Уа]ве 4е Сопеег, 
Срапз запз раго]е;) и иЪени для одного голоса съ аккомп. фортешано. 

Изъ сочиненй Кржижановской, находящихся въ рукописяхъ пазо- 
вемъ: «Матейе |6гоие» и симфонию въ четырехъ частяхъ для большого 
оркестра. 

Мног1я сочинешя Кржижановской носять на себф отиечатокъ влЁя- 
шя французской школы, но между ними есть и ташя, которыя пли 
вполнф самостоятельны или же носятъ нащональный польсый характеръ. 

Кржижановская принадлежить къ обществу «французскихь компо- 
зиторовъ» и за свои сочинешя получила орденъ, дающий ей право на 
зваше «ОГсег Фаса@6ие». 


[отейко. 


Оаддей Тотейко (оеу№о) родился въ 1867 году въ родовомъ 
имфнш Почуйкахъ (Росжо)!), Юевской губернии. Посфщая гимназию въ 
Варшавф, онъ тамъ же первоначально обучался музыкЪ. На восемнад- 
цатомъ году жизни Тотейко отправился въ Брюссель, гдЪ спешально 
посвятиль себя музыкЪ, занимаясь наукой композищи съ Геваертомъ 
(Егапсо5 — Ацеизе (еуаё{) и игрой на №мюлоичели съ Якобсомъ 
(Кацага Фасоз). Однако, по семейнымъ обстоятельствамъ, онъ вынужден 
былъ вернуться въ Варшаву и здЪсь поступиль въ музык. ичституть, 
тдБ науку композищи изучаль у Сиг. Носковскаго, а вюлончель—у 
Владислава Алоиза. Въ 1895 году Тотейко окончилъ музыкальный инсти- 
туть, при чем въ качеств выпускной работы представиль симфонаю С-(г 
для оркестра, которая затфмъ исполнялась еще въ одномъ изъ лётнихь 
симфоническихь концертовь подъ управлешемь Майдера (Са Меудег). 
Затмь Тотейко провелъь иЪфкоторое время въ деревиф, гдф организо- 
валъ хоръ крестьянъ, который сдфлался вскорф пастольго стройнымъ, 
что могь пфть въ мБетномъ костел. Въ 1896 году Тотейко приглашень 
занять мЪсто дирижера хора и оркестра любительскаго общества 
«Лютия» въ РадомБ. Спустя два года онъ вернулся въ Варшаву и 
сталь музыкальнымь критикомь «Еженедьльнаго Обзора» (Ргие а 
фухойшюху), «Польской Газеты» и <Театральнаго Курьера». Въ 1902 году 
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Тотейко перебхалъь въ Лодзь на пость директора тамошняго музыкаль- 
паго общества. Въ настоящее время онъ занимаеть такую же должность 
въ Калиш. 


Изъ сочиненй Тотейки отмфтимъ: музыку, написанную имъ къ фантастической 
пьесв „Заколдованное озеро“ (Хасгагожане регюто) Гутовскаго (\Чаду ам бшо\ $); 
юбилейный полонезъ, удостоивиййся награды на конкурс варшавскаго музыкальнаго 
общества; струнный квартеть Е-Чиг, исподнявиийся въ концертахъ извЪстнаго варшав- 
скаго квартета; увертюру дая оркестра, написанную имъ на три народныя темы и 
ирюбрфтенную варшавской филармоней, и большую симфоническую поэму, подъ загла- 
мемъ „Вфра“ (\\/ага), исполненную въ его собственномъ концерт 31 августа 1903 года 
въ залЬ варшавской филармони. Кром$ того, 1отейко написалъ дв сонаты для форте- 
шано, сонату для волончели и фортешано, нфеколько пеней и хоровъ. 


Старчевский. 


(Бгсгеиз®) родился въ 1868 году въ 
Варшавф. Посль окончаня курса гимназическихь паукъ въ 1889 году, 
онъ поступилъ въ варшав. музык. институть, гдЪ главнымь образомъ 
занималея по классу фортешано съ Р. Шлроблемъ (809) и по классу 
композищи съ Сиг. Носковскимъ. Посл окончашя курса института 
въ 1896 году, Старчевсый сталь сотрудничать, въ качеств® музыкаль- 
наго критика, сперва въ «Утреннемь Курьерф», а затБмъ въ «Ежене- 
дЪльномь Обозръии» и «Польскомь КурьерБ». Въ 1898 году онъ 
состояль корреспондентомь музыкальной газеты «Ве|шег ЗУ етае». 
Съ этого же (1898) года Старчевсый состоялъ корреспондентомъ изда- 
васмыхъ во Львов «Артистическихь Извфстй» и сотрудиичаль въ 
этомъ издана до конца его существовашя. 

Въ 1900 тоду Старчевсый отправился за границу. Сперва, въ 
продолжеше года, въ берлинскомъ университет онъ слушалъ лекши 
по истори музыки у профессоровь Флейшера (Озсаг Еевевег) и Фридлен- 
дера (Мах Рне@иег), одновременно съ этимъ занимаясь композищей 
съ Гумпердинкомь (ЕпеЪеф НишрегалеК). 10 поля 1901 года Стар- 
чевскй въ «Пиоглабопае Мизй\-безеЙзеваЙ>, вь БерлинЪ, прочель лек- 
щю о польскихъ танцахъ, которая затьмъ была напечатана въ «Запиие]- 
Ъаиае ег Пиегпабове Маз -безоЙзе Лай въ ТУ выпускЪ за 1901 годъ 
(стр. 673—719), подъ заглашемь «О ровизейет Тапге». Зал№мъ 
Старчевсый перефхаль въ Парижъ, гдЪ въ продолжеше болфе полугода 
занимался еще композищей въ «Зеа Сашогит» подъ руководствомъ 
д’Энди (Ра-Манме-Умеем 4Та4у), одновременно съ этимъ посфщая 
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лекщи исторш музыки Дорака (Раша) въ Сорбониф (Зотопие). Во 
время пребывашя своего вь Париж Старчевсый написаль обширную 
статью подъ заглашемь «Зе]а Сащогии и В. д’Энди, какъ педагогь» 
(5соа Сатогит & Т. @Лтау йо ре4ад09), впослфдстёи напечатан- 
ную въ семи номерахъь варшавскаго журнала «Музыкальное Эхо» за 
1902 годъ. 

Вскорф послЪ возвращешя въ Варшаву, въ февраль 1903 года 
Старчевсый избрань быль библютекаремъ варшав. музык. общества, 
но уже въ ноябр мЪсяцф этого же года, по непредвидфннымь обстоятель- 
ствамъ, отказался оть этой должности. Въ этомь же году онъ сталь 
музыкальнымь критикомь въ варшавской ежедневной газетЪ «Вфкъ» 
(У\ек). 

Изъ сочинешй Старчевскаго отмфтимъ прежде всего музыку, написанную имъ къ 
тремъ народнымъ пьесамъ Гутовскаго (\У1а4. СшозузКИ, а именно: «Передъ женитьбой“ 
(Риге озетяет), «Чортовы шутки» (Ее }абе18146) и «Исчаме ада» (# тема го4ет) 
Кромв этого, имъь написаны слфдующця мелыя оркестровыя пьесы: „Вечеромъ“ 
(ПИеегонет), Мепуэть, Мазурки А-Чиг и В-иг, неоднократно исполнявиияся въ вар- 
шавскихъ и львовскихъ концертахъ, подъ управлешемь Конопаска, Кваста, Виндер- 


штейна и другихъ. Имъ также написанъ мужской „Хоръ циклистовъ“, исполнявш ся 
во ЛьвовЪ. 


Гавронек!й. 


Войтехь Гавронсий (Саштой8 4) родился 15 поня 1868 года въ 
Сеймонахь (Зейпопу), Троцкаго уфзда, Виленской губернит. Посл окон- 
чашя курса гимнази онъ поступиль въ варшавскй музыкальный ин- 
ституть, который окончиль по фортешаниому классу Р. Штробля 
(Зо) и по классу композицы Сиг, Носковскаго. Велфдь затфмъ 
Гавронсый запяль мьсто дирижера виленскаго оркестра, но спустя годъ 
отказался оть него и пофхаль за границу, тд сперва въ БерлинЪ, а 
затьмъ въ Въиф пробыль около трехъ лфть, продолжая тамъ совершен- 
ствоваться и пополнять пробфлы своего музыкальнаго образовашя. ПослЪ 
этого онъ возвратился въ Варшаву и предприняль артистическое путе- 
шестве по Росс. Въ Орлф отъ открылъ частную музыкальную школу. 
ВскорВ однако же, недовольный узкимь провинщальнымь кругомь д- 
ятельности, перебрался въ Варшаву, гдБ нашель поприще, болфе до- 
стойное его крупнаго музыкальнаго даровашя. У Гавронскаго встрьчается 
ЬЪдкое сочеташе виртуознаго таланта съ пастоящимь творческимь даро- 
вашемъ. 
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Изъ сочиненй Гавронскаго можно уже теперь отмфтить: нЪеколько десятковъ 
ибеней для одного голоса съ аккомпаниментомь фортешано; нфсколько хоровъ; три 
струнныхъ квартета, изъ которыхъ одинъ получиаъ (вторую по достоанству) премйо 
въ 1898 году на конкуреБ имени Падеревекаго въ Лейпциг; довольно значительное 
количество фортешанныхъ пьесъ, между которыми есть соната, вараци, ХоиуеИецез 
зутрвошчиез, колыбельная, вальсы, пфени безъ словъ и много другихъ, изъ которыхъ 
нфкоторыя удостоились прежй на музыкальныхъ конкурсахъ. Въ послфдиее время Гав- 
ронскй написаль симфонйо для оркестра, исполнеше которой предположено въ 1903 
году въ одномъ изъ концертовъ варшавской филармони. КромЪ того, Гавронскй на- 
писалъ дв оперы: „Маря“ (Мака. на либретто, составленное по поэм Антона Маль- 
чевскаго этого же назвашя, и „Поята“ (Родайа), на миеологическй литовскй сюжеть. 


Мельцеръ. 


Геприхе Мельцерь (Месег) родился въ 1869 году въ Калиш. 
Посль окончашя курса наукъ мфстной гимназш онъ поступиль въ вар- 
шавсьй университеть и одновременно въ музыкальный пиституть. Вскорь, 
убъдившись въ томъ, что музыка составляеть его призваше, Мельцеръ 
оставилъ свои университетсвя заняйя и исключительно посвятилъ себя 
избранному имъ искусству. Въ 1391 году онъ окончиль куреъ музы- 
кальнаго института по фортешанному классу Р. Штробля (Зо) и 
классу композиции Сиг. Носковскаго, который выдфлялъь его изъ среды 
своихъ учениковъ. ВскорЪ посл этого Мельцеръь вмфстЬ съ пфвицей 
Никольсонъ (Мево5оВи) совершиль артистическое путешестйе по Рос- 
сш, а затфмъ убхаль въ Вфиу на два года, гдф за это время совер- 
шенствовался въ фортешанной игр подъ руководствомь Лешетицкаго 
(Твеойог ТезееНКу). Посль того Мельцеръ, поощренный успфхомъ кои- 
церта, даннаго имъ въ Берлинф, началь свою самостоятельную музы- 
кальную карьеру. Оттуда онь пофхаль въ Парижьъ, гдЪ тоже концерти- 
роваль и встрфтиль очень хоропий премъ у мфетной критики. 

Въ 1895 году (22 августа) Мельцеръ удостоился преши на меж- 
дународномъ конкурсф имени Ант. Рубинштейна въ Берлинф за свой 
фортешанный концерть. Вскорф посл этого Мельцерь участвоваль въ 
одномь изъ симфоническихь собрашй (сезонъ 1895 —1896) Импер. 
русск. музык. общ., вь Петербург, при чемъ исполняль только что 
премированный свой концерть. ЗатБмъь Мельцерь провель одинъ годъ 
въ Гельсингфорсв (Незтшейтз) въ качествь профессора фортешанной 
игры мфстной музыкальной школы, при чемъ неоднократло выступаль 
въ тамошнихь концертахъ. Потомъ онъ получиль приглашеше на мЪето 
профессора фортешано во львовскую консерваторйю, куда немедленно 
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перефхаль и въ короткое сравнительно время пробрЬль симпатии та- 
мошией публики и прессы. Послф двухлфтняго пребывашя во ЛьвовЪ 
Мельцеръ перезхаль въ Ву. 

Вь 1898 году Мельцеръ получил (вторую по достоинству) премио 
на конкурсЬ имени Падеревскаго въ Лейпциг за свой второй форте- 
шанный концерть (С-той). Вскор онъ быль приглашень на пость ди- 
ректора музыкальнаго общества въ Лодзи, гдф организовал оркестръ и 
хоръ, что дало ему возможность поднять уровень музыкальныхь собранй 
названиаго общества. Свободное время оть своихъ обязательныхь за- 
нятй Мельцеръ употребляль на свои концертныя пофздки въ Варшаву, 
Берлинъ, Дрездень и Лейпцигь, гдЬ появлешя его въ качеств виртуоза 
и композитора всегда встрчали одобреше публики и прессы. 

Въ 1901 году Мельцерь выступиль въ ВЪиф съ композиторскимь 
концертомъ и въ этоть разъ исполиялъ оба свои фортещанные концерта, 
симфонио, которой лично дирижироваль, и ифеколько мелкихь форте- 
шанныхь пьесъ. За этимъ концертомъ послЪдоваль его же второй кон- 
церть, программа котораго носила обычный характеръ фортешанныхь 
концертовъ. Вскор$ Мельцеръ оставилъ свои заняйя въ Лодзи. ЗатЪмъ 
оиъ иЪкоторое время состояль помощиикомь дирижера львовской фи- 
лармонйт, а съ сентября 1903 г. перезхаль въ Въину, гдЪ занялъ мъето 
профессора фортешаннаго класса мЪстной консерватор. 


Кром вышеназванныхь нами сочиненй Мельцера, отиуБтимъ здЪеь еще ниже 


слфдующе: Ор. 1, Канцона (Сапопа) для двухъ женскихь голосовъ съ аккомпанимен-* 


томъ фортешано, издана еще въ 1890 году журналомъ „Музыкальное Эхо“. Ор. 2, 
То б-той роишг Рапо, \ююй её УююпсеИе (Вет, Кез и: Емег). Кром того, имъ 
написаны транскрипщи на три ифени Ст. Монюш а именно: „Вечерняя пеня“ 
(Рей июсготна), „Знаешь ли ту страну“ (Ёназз-й @еп Кга/) и „Прялка“ (Рг2а& 
тегка). 'Гранскришци эти изданы фирхою Гебетнера въ Варшав%. Въ послфдиее вре 
Мельцеръ написаль оперу „Маря“ (№Маг).) на либретто, составленное по поэув Аипт. 
Мальчевскаго этого же назвашя. 


Опенск!Й. 


Тенрихь Опенсий (Ортейял) родился 13 ливаря 1370 года въ 
КраковЪ. ПослЪ окончашя курса мфстпой гимназш и политехническаго 
института вь Праг, онъ получиль мфето технолога въ Галициь, вскорЪ 
однако же бросиль его и сталь запиматься музыкой. Первоначально 
Опеней занимался теорей музыки съ В. Желенскимь въ КраковЪ, за- 
тьмъ съ дЭнди (Рай-Маше- Утес Тау) въ Парижь, тд въ про- 
должеше двухлЪтияго пребывашя состоял скрипачомъ оркестра Колонна 
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(Ефопага Со]опте), и, наконець, съ Урбаномь (Нейилев Отфап) въ Бер- 
линЪ. Въ послфднее время Опенсый живеть въ ВаршавЪ, гдф состоитъ 
инспекторомъ филармоническаго оркестра и критикомъ мЪетнаго журнала 
«Музыкальное Эхо». 

Изъ сочиненй Опенскато назовемъ: кантату въ честь А. Мицкевича для смЪ- 
шаннаго хора и оркестра, написанную на тексть К. Тетмайера, награжденную на 
международномъ музыкальномъ конкурсф въ Мильвока (МИ\уаиКее) въ Сфверной Аме- 
рикЪ (сочинеше это до сихъ поръ находится въ рукописи); нфсколько пфеней на 
тексты А. Мицкевича и К. Тетмайера; колыбельную и краковякъ для скрипки съ 
аккомп. фортеп., изданные за границей. Кром того, Опенскй инструментоваль для 


большого оркестра фортешанное сочинеше Падеревскаго „Татра-Альбомъ“, уже нЪ- 
сколько разъ исполнявшееся въ этой аранжировкВ въ варшавскихъ концертахъ. 


Стойовек! й. 


Сигизмундь Стоповемй (ЭюдошзЁа) родился 2 мая 1870 года въ 
деревиЪ СтрЪльцы (5:2е]ее), КЪлецкой губерши. Въ продолжеше иф- 
сколькихъ лфтъ, онъ занимался музыкой исключительно подъ руковод- 
ствомь В. Желенскаго въ КраковЪ. Въ 1890 году Стойовсый отпра- 
вился въ Париягь, гдЬ нЪеколько лЬть подь рядъ занимался фортешан- 
ной игрой подъ руководствомъ Дьемера (Тю П/етег) и Падеревскаго, 
а наукой композищи съ Дюбуа (Т№бодог ПОиЪъоз), Делибомъ (160 Реез) 
и Массне (ЛИез Маззене). Въ качествь шаниста-композитора онъ не- 
однократно выступаль публично во Францш, Бельчи и Англ. 

Въ 1898 году Стойовсый удостоился преми (первой по достоин- 
ству) имени Падеревскаго въ ЛейпцигЪ, за симфонно О-шоЙ для ор- 
цестра (Ор. 21, Зушриоше Э-тоЙ рошг Огевезеге. Тлйрие, Рег). Сим- 
фоншя эта иметь свои крупныя достоинства и представляеть собою 
цфиный вкладъь въ польскую музыкальную литературу. 

Въ послЬдне годы Стойовсый устраивалъ свои композиторсше кон- 
церты въ ВаршавЪ, КраковЪ и Познани, повсюду встрфчая мпого со- 
чувстыя въ публикЪ и пресс$. 

Стойовсый постоянно живеть въ ПарижЪ, гдЪ даеть уроки форте- 
шанной игры, проводя обыкновенно только каникулярное время на 
родин$. 


Изъ его сочиненй, кромё вышеупомянутой симфонш, отмфтимь слёдующя: 
Ор. 1, еих Репзбез тизса1ез ропг Р№апо. М@юое, Ргбшае (Майи, Зевой). Ор. 2, 
Пеих Сармеез-Еш4ез рош’ Рапо (Тефае, Наеа). Ор. 3, Сопеемо Р15-той рош“ 
Рапо ахес Огснезиге (Гоп4оп, Ма‘). Ор. 4, Тго5 Пиегиёез рошг Рапо (Гериас, 
Наеею). Ор. 5, дпаже Могсеаих рошг Р!апо. Вегсеизе, ЗсВегео, Соп4оега, МахоигКа, 
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(Мани, Зевой). Ор. 7, Бег Ег@йНие: „Оег Херь Беууесе Фе 1. йе“ Гаг вепизев. Свог 
ил Огсв., ЧешёзсВ ип ронизев (Гоп4оп, На). Ор. 8, Тгоз Рсез рош’ Раапо. 
16веп4е, Махошка, Збгбпа4е (Маши, Зевой). Ор. 9, Зийе Ез-@иг рошг стап@ Огевезиге 
(Гопфоп, На {е!4). Ор. 10, Оешх Омеша!ез рошг Рпо. Котапее, Сармее (Гоп4оп, 
На). Ор. И, Сша Меюез рошг Свапё ауес Ро. Раго]ез }гапса{зез ей ро!опа{5ез 
(Маши, Зеной). Ор. 12, Папзез Витогезаиез рош Р!апо. Роопайе, \а15е, Махошка, 
Сгасо\еппе, Махошка, Созадие ГамазНаие (Гоп4оп, Ацкепег). Ор. 13, Зопа{е б-диг 
роиг Р!апо её Уююп (Т.оп4от, На! 14). Ор. 15, Тов Рсез рош’ Ро. Вёуеме: 
Пиегие2хо, Мазхошека (Майи, Зевон). Ор. 16, Оеих Сармсез роиг Рапо (Машу, ЗевоН). 
Ор. 20, Вотапее Ез-Шиг рошг УЮюп ауес Огев. (№ „ Реегз). Ор. 24, Ройизсве 
1ЧуЦеп Ян Рае (Гефрае, Рейегз). Ор. 25, Цотапизеве Зеке Ш! РИе (Герат, Реегз). 
Ор. 26, 4 КамогзисКе. Мое, Ти 1етро й Мшпецо, Сташ Фатоиг, 'ГВёше сгасо- 
еп уанв. 


Млынарск!{й. 


Эмиль Млынарсвй (Л упат а) родился 18 поля 1870 года въ 
Кибартахъ, возл Вержболова, Сувалкской губерши. Музыкальное обра- 
зоваше онъ получиль въ петербургской консерваторш, которую окон- 
чиль со звашемъ свободнаго художника въ 1889 году, по классу скри- 
пичной игры проф. Ауэра (Тор Ачег). ПослЪ окончашя курса въ 
консерватории, въ продолжеше одного года, Млынарсый играль партию 
второй скрипки въ квартеть Импер. русск. музык. общества въ Петер- 
бургв. Въ 1890 году онъ у’ 


халь за границу и оставался тамъ до 
1893 года, выступая время оть времени въ концертахь въ Гермаши, 
а отчасти и въ Англш. ПослЪ возвращешя въ Россно Млынарсый 
получиль мфсто преподавателя скрипичной игры въ музыкальном учи- 
лищф одесскаго отдфлешя Имиер. русск. музык. общ., гдФ оставался 
съ 1894 по 1898 годъ. Въ этомь году онъ перефхаль въ Варшаву п 
здЬсь, благодаря благощиятно сложившимся для него обстоятельствамъ, 
назначенъ главнымь дирижеромь мЪстной оперы, а затЪуъ и главиымь 
дирижеромьъ оркестра варшавской филармонит, съ самаго ся оснаваня. 

Въ 1898 году Млынарскй удостоился преми (второй по достопи- 
ству) имени Падеревскаго въ Лейпциг, за свой скрипичный концерть 
Т-шойЙ, внослфдсти изданный Юзефовичемь въ Лейпцигв. 

ВскорВ посл открышя первыхъ концертовь филармонии (осенью 
1901 года) Млынарсый, убфдившиеь въ невозможности совифщать 06% 
занимаемыя имъ должности, вышелъ изъ театра. 

Кромв названнаго нами концерта Млынарскаго, отуфтимъ еще друпя изданный 
его сочинены: Ор. 3, Кошапее рошг Рапо (Вей, В ез ип Емег). Ор. 4, Ти Мо!- 


сеаих рошг У1ю1оп ауес Рапо, Роюпае, Вегсеизе $Йахе, Нишогезаие (Вет, Ве; ша 
ЕМер). Ор. 5, Тгоё Могееаих рошг Р№апо. Ктако\ак, Хосиите, Мотеш Мог (Ве, 


91 


ОПЕНСНЙ. 


обрере б-р, 


_ 


МЛЫНАРСНИ. 


913 


Во{е ей ВосК). Махиг б-аиг рошг У101оп амес Р!апо (Вегшт, Во{е её Воск). Тго!з Р#сез 
роиг У101ол ауес Рапо. Вёуене, МизеНе, Зопуепг (Вет, Ве; ип Епет). АшЬгозспе 
Хась: „Зибте дет ЗПБейюевь, вешее Масв“ Пг 1 Зноз. п Ре (Вейи, В ез ип 
ЕМег). ЗсШай еш: „Зе Маг ет, теш Пеъез КиМеш“ Пи 1 $105. ши Рйе (ВегИт, Ве; 
ип Емег). 


Войцеховекая. 


Леокайя Войцетовская (ТТорсестожзта), урожденная Мышынская 
(Музиуизка), родилась въ 1870 году въ тородЪ ЛовичЪ. ПослЪ окончашя 
курса наукъ въ одномь изъ мфотныхь учебныхь заведенй, имфя уже 
ифкоторую домашнюю подготовку въ музыкф, она поступила въ варшав- 
сый музыкальный институть, въ которомъ тармоню изучала съ Г. Ро- 
тгускимь, а контрапуикть и науку композищи съ Сиг. Носковскимъ. 
Посл» окончашя института Войцеховская написала нъеколько ифеней 
для одного голоса съ аккомп. фортешано, между прочимъ «СвирЪль> 
(Ещитта), награжденную на конкурс варшавскаго журнала «Музы- 
кальное Эхо»; сиБшанный хоръ, сонату для скрипки и фортешано, а 
таке ифсколько фортешанныхь пьесъ, изъ которыхъ краковякъ (пагра- 
жденный на конкурсв варшавскаго музыкальнаго общества) издань у 
Гебетнера въ ВаршавЪ. 


НововЪйек!Й. 


Феликсь Нововьйсый (Мошоие)8\а) родился въ 1875 году въ го- 
родь ВартенбургЬ. Первоначально онъ изучаль органную игру у дере- 
венскаго органиста, а затбмъ учился музыкЪ въ берлинской консерва- 
тор Штерна (Зфегазене Копзегуаот ата {ег Маз), подъ руководствомъ 
Бусслера (Тай Виз$ег), Тауберта (Егиз{-Впаг@ Тапреге) и извфет- 
наго профессора органной игры Динэля (ОЧо [1епё1). ПослЪ окончаня 
курса консерватори НововЪйсый перебхаль въ Регенсбург, гдБ, ВЪ 
тамошней извфстной школЪ духовной музыки (КисвешииязещИе), занпи- 
мался еще съ проф. д-ромь Габертомь (Егапи-Хауег НаЪе{) и Галле- 
ромъ (Мепа НаШег). Эта школа въ послфднее время славится этими 
двумя профессорами, знатоками церковнаго стиля, и привлекаеть много 
ифмецкой и иностранной молодежи. Посл окончашя курса въ ней, 
Нововфйскй вернулся въ Берлинъ и, по представлен: имъ какого-то 
своего сочинешя для оркестра, быль принять на казенный счеть въ 
«Академическую школу художников» (Асабепизене Мезйегвеш\е). Во 
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время пребывашя въ ней онъ неоднократно удостоивалея наградъ за 
свои сочинешя. Въ Берлин же онъ посфщаль университеть, гдф слу- 
шалъ лекщи по истори музыки. 

Въ послфднее время (кажется, въ 1901 году) Нововфйсьй полу- 
чилъ большую награду (вь 4500 марокъ) имени Мейербера, на кон- 
курсф королевской академии искусствь въ Берлин. Для получешя этой 
награды онъ, согласно конкурсному уставу, написалъ: восьмиголосную 
двойную фугу, увертюру для большого оркестра и ораторйо подъ за- 
главемъ <Возвращеше блуднаго сына» (РоштоЕ зупа зтатпогашиедо). 
Эта награда обязываеть получившаго ее вести еще дополнительныя ком- 
позиторсшя занятя въ БрюсселЪ, Парижь и РимЪ, послф чего награ- 
жденный обязанъ прислать берлинской академйт искусствъ, въ доказа- 
тельство своего труда, симфонию и ораторно или часть оперы. 

Кром вышеназванныхь нами сочинешй, за которыя НововфйскШ удостоился 
большой награды, имъ написаны: Увертюра „Польсше сваты“ (Рой зи у) для 
большого оркестра, исполнявшаяся въ началь 1903 года въ ОднНомЪ ИЗЪ © мфоническихъ 
концертовъ варшавской филармоши; Сихфошя № 1, Ато съ двойной фугой для ор- 
кестра; Симфоня № 2, Н-той для оркестра. Въ 1903 году Нововфйск окончить свою 
ораторйо подъ заглавемь ‚,(ио уа@“, написанную имъ на сюжетъ, заимствованный 
изъ повфети Г. Сенкевича того же заглавя. Главной руководящей идеей этого сочи- 


нешя есть побфда, христанства надъ чествомъ. Вотъ первыя сочинешя этого исклю- 
чительнаго по своему музыкальному образованию композитора. 


Гофманъ (овифъ). 


Тосифё Гофман» (НоГтапи), сынъ композитора комическихь опер 
и дирижера Казимра Гофмана и Матильды, урожденной КБышовской 
(\УузиомзКа), родился 20 января 1876 года въ Краковф. Еще въ дфт- 
скомъ возраст] ьное дароваше, 
Гофмань сталь заниматься фортешанной игрой подъ руководствомъ своего 


ь, обнаруживая необыкновенное музыка: 


отца, и заняйя эти дали таке феноменальные результаты, что онъ уже на 
восьмомъ тоду своей жизни исполниль въ одномъ изъ музыкальныхь 
собрашй въ ВаршавЪ концерть Моцарта )-шоП съ аккомп. оркестра, подъ 
управленшемь своего отца. ВскорЪ затЪмъ Гофманъ сталъ концертировать 
въ Германи, Англ и АмерикЪ, везду 
Америк онъ обратиль на себя внимаше одного очень богатаго люби- 
теля музыки (кажется, Вандербильдта), пожертвовавшаго довольно зна- 
чительную сумму для систематическаго и основательнаго развитя его 
выдающагося музыкальнаго таланта. Благодаря этому, Гофмань могь 


‚ вызывая восторги публики. Въ 
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прекратить па нфсколько лФть свои концерты и отдаться усовершенство- 
ванпо своей игры и иробрытенйо необходимыхъ теоретическихь позна- 
нй. Сь этою цфлью родители его поселились съ нимъ вь Берлин, гдЪ 
онъ занимался теорйей музыки съ Урбаномь (Нели фап) и форте- 
шанной игрой сперва съ Мошковскимь (МотНи Мозико\узКу), а затфмъ, 
въ продолжеше почти двухъ съ половиной лфть, съ Антономъ Рубин- 
штейномъ, во время пребывашя послфдняго вь Дрезден, куда Гофманъ 
Фадиль изъ Берлина регулярно черезь двф недфли. Удивительная музы- 
кальная память, необыкновенная творческая изобрЪтательность и сильная, 
податливая къ развитно техники рука Гофмана рано обратили на себя 
внимане А. Рубинштейна, видфвшаго на своей жизни не мало музы- 
кальныхь феноменовь и предсказавшаго Гофману исключительно бле- 
стящую будущность. Предсказатя эти вполнф оправдались, и Гофманъ, 
вскорь послф смерти своего великаго учителя, имя не больше 19 лёть, 
выступить съ концертомь въ Берлин, а затЬмь предприняль артисти- 
ческое путешестые по Европ и АмерикЪ, повсюду встрёчая огромный 
успфхъ. 

Первое появлеше Гофмана въ Росси въ 1896 году, сперва въ 
Петербург, а затьмь въ МосквЪ и провинщи, сопровождалось небы- 
валымъ успфхомъ. Со времень А. Рубинштейна ни одинъ шанисть не 
встрфчаль подобнаго успфха въ Росси и ни одинъ не производил 
такого сильнаго впечатльшя на публику. Въ одной только МосквЪ въ 
этоть прИздь, имъ было дано 5 концертовъ, да столько же разъ ему 
пришлось играть въ другихъ концертахъ, устраиваемыхь при его участии. 
Публика приходила въ экстазь оть его гешальнаго даровашя. Кром 
поразительной техники, необыкновеннаго блеска и бравуры, игра его 
богата внутреннимь содержашемъ, одухотворенностью, поэтичностью, не- 
поддфльною искренностью, теплотою и увлечешемъ. Неудивительно, что 
и слфдуюцщия появлешя Гофмана въ Росс всегда вызывали огромный 
иитересь публики и прессы, которая сразу же признала за нимъ пер- 
венство въ сред современныхь фортешанныхь виртуозовъ. 

Какъ композиторъ, Гофмань до сихъ поръ зарекомендоваль себя 
своими фортешанными произведешями, между которыми есть: концерть 
В-Чиг съ оркестромъ, неоднократно исполнявиийся въ его концертах 
за границей и въ Россш; ор. 14, ТВеша шй Уапайопей пп@ Раее и 
ор. 21, Бопе Е-4иг. Оба эти сочинешя изданы за границей (Втеап, 
Нашапог). 


Изъ мелкихъ его фортешанныхь сочиненй, изданныхь этой же фирмой, назо- 
вемъ: Ор. 15, Оеих Могсеаих. ЗеВегго, МагошКа. Ор. 16, Оешх МазтошКаз: А-той, 
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С-4иг. Ор. 17, уе! Камегэйске. АпЧалие, Ргезю. Ор. 18, Оитев е \Уоеп. Ор. 19, 
Иже! Тапи-Ппрготрииз. Спеамзсь, Ронизсв. Ор. 20, Сша Могсеаих. Пиргошр, Мепиет, 
Ей бе, Есво, Вегсеизе. Ор. 22, Тгоз Могсеаих. Вагсагойе, Мосиите, Уа15е-Сармее. 
Ор. 23, Оеих Сотрозйютз. Махошка, Обегек. Ор. 27, МоуеНеце Е\5-Чиг. Ор. 28, №- 
уеНеце А-4иг. Ор. 29, Воего. Ор. 30, Ватсагойе. Ор. 31, Эёгбиа4е Зауе, 


Карловичъ. 


Мечислав» Карловичь (Ка’40исг), сынъ извфстнаго лингвиста и 
этнографа Яна Карловича и Ирены, урожденной Сулистровской, родился 
11 декабря 1876 года въ родовомъ имбнйг Вишнев® (Увищеу), СвЪи- 
цянскаго уЪфзда, Виленской губернии. Въ 1882 году семья Карловича 
перезхала въ Гейдельбергь, гдЬ въ 1885 году Карловичь началъ брать 
уроки скрипичной игры, которые затмь продолжаль въ ПрагВ, куда 
семья его вскорЪ перебралась. ЗатЪмъ, послЪ перефзда въ Дрезденъ, 
Карловичъ сталь посЪщать тамошнее учебное заведеше, подъ назвашемъ 
«Ктецизеве». Но въ 1887 году, когда родители его вмфетЬ съ нимъ 
отправились въ Варшаву, Карловичъь поступилъ тамъь же въ частную 
реальную школу Гурскаго и одновременно съ этимъ сталъ брать уроки 
скрипки, сперва у Яковскаго, а затбмъ у С. Барцевича (1891—1895). 
Въ 1890 году Карловичь началъь брать уроки тармонш у Сиг. Но- 
сковскаго, но въ 1892 уроки эти прекратились за отсутстыемъ сво- 
боднаго времени, при множествЪ обязательныхь школьныхъ занятй. Въ 
1893 году, по 
экзамена въ правительственной гимназш, Карловичь опять принялся за 


окончашя курса вышеназванной школы и выдержан я 


свои теоретичесмя музыкальныя занятя, но на этоть разъ онъ бралъ 
уроки гармони у П. Машинскаго. Въ то же время онъ посъщалъ фи- 
зико-математическй факультеть варшавскаго университета въ качеств 
вольнаго слушателя. Съ 1894 по 1895 годъ, онъ изучалъ контрапункть 


подъ руководствомъ Г. Рогускаго. 

Въ 1895 году Карловичь уфхаль въ Берлинъ для продолжешя 
своихъ музыкальныхь занятй. На первыхъь порахъ онъ тамъ усердно 
занимался на скрипкЪ, но вскорЪ оставиль ее и посвятилъ себя исклю- 
чительно наукь композищи, которую пзучаль у Урбана (Нейшей Тт- 
Ъап) до 1900 года. За все время своего пребывашя въ Берлин® Кар- 
ловичъ посфщалъ мфстный университеть, гдф главнымъ образомъ слу- 
шаль лекщи по истори музыки профессоровь Флейшера (Оно Ееевег) 
и Фридлендера (Мах Кне@ни4ег), а также по эстетикЪ, акустикЪ и 
философи. 


ФИТЕЛЬБЕРГЪ. 
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Сь 1900 года Карловичь постоянно живеть въ ВаршавЪ. Въ по- 
слфднее время онъ состопть членомь комитета мфстнаго музыкальнаго 
общества, директоромь любительскаго оркестра при томъ же обществ, 
а съ ноября 1903 года онъ назначень также и библютекаремъ того же 
учреждешя, за отказомъ оть этой должности Ф. Старчевскаго. 

21 марта 1903 года Карловичь даль свой композиторскй концерть 
въ Берлинь (Вееоуеп Заа]), съ учасцемь С. Барцевича. Въ программу 
этого концерта вошли: 1) Вапка (а Моепа, а) Уотзре, Ъ) Усепениаях 
2а ешет Тгаша уой МоуиеК, г Огевемег; 2) Сопеей Гаг Уюше; 
3) Бащоше Е-шоЙ (Апдаще-АПесто, Апфане поп фторрю, У!уасе, АПесто 
112654050). Въ первыхъ числахъ апрфля 1903 года львовская филармошя 
устроила концерть, состоящёй исключительно изъ сочиненй Карловича. 


Кромф вышеназванныхь, отмфтимъ еще слфдующия его сочиненя: Ор. 1, ие 
пъеней для одного голоса съ аккоми. фортеп. (Варшава, Гебетнеръ, 1897 г.). Ор. 2, 
Серенада въ 4 частяхь для струннаго оркестра (Вефт, СваШег ей Сотр.). Ор. 3, 
Шесть ифеней для одного голоса съ аккоми. фортеп. (Варшава, Арцть, 1898 г.). Ор. 4, 
Пуфеня на тексть Адама Асныка (Варш., Гебетнерь, 1899 г.). Ор. 5, Прелюмя и двой- 
ная фуга для фортешано (Варш., Гебетнеръ, 1899 г.). 

Въ 1903 году „Секщей Шопена“, при варшавскомъ хузыкальномъ обществ$ из- 
дана книга Карловича на польскомъ языкЪ „Въ память Шопена“ (Раши КЕ ро Сворйне). 
Это довольно большой томъ (въ 400 стр.), содержащй въ себф неизданныя до сихъ 
поръ письма Шопена, письма его родныхъ и друзей, письма Жоржьъ Зандъ (Оидеуаа), 
ея дочери и многихъ другихъ. Книга эта во французскомъ переводф печатается въ 
послфднее время въ парижекомь журнал „Веуие тизсае“. 


Фительбергъ. 


Гриюорй Фительбер» (ЕИефегд) родился въ 1879 году въ город 
ДвинскЪ. Музыкальное образоваше онъ получиль въ варшавскомь му- 
зыкальномъ институтЬ, въ который поступиль въ 1891 году, а окончилъ 
его, по классамъ скрипки С. Барцевича и теор композиши Сиг. Но- 
сковскаго, въ 1896. Въ этомъ же году онъ поступиль въ оркестръ 
варшавскаго опернаго театра въ качеств скрипача. Въ 1898 году онъ 
удостоился преми (второй по достоинству) на конкурсЪ имени Паде- 
ревскаго въ Лейпциг за сонату (Ор. 3) для скрипки и фортешано. 
Въ 1901 году онъ же получилъ награду на конкурсь имени графа За- 
мойскаго въ ВаршавЪ за трю Е-шоЙ (Ор. 10) для фортешано, скрипки 
и молончели (Тедийе, ВтейКорг ив Не). Фительбергь съ основашя 
варшавской филармонш, т.-е. съ 1901 года, состоить членомь ея 
оркестра. 


Кром вышеупомянутыхъ, отмётимъ еще слфдующуя сочинешя Фитильберга: Ор. 1, 
Соната, б-тоЙ для фортешано. Ор. 2, Соната О-4иг для фортешано. Ор. 4, 5, 6, Пфени 
для одного голоса, съ аккомп. фортен. Ор. 7, Свалзой 1154е её Вегсеизе рош’ Р1апо 
(Варшава, „Музыкальное Эхо“). Ор. 8, Польская рапсодмя для фортешано, отличенная 
на конкурсв имени кн. Любомрскато въ ВаршавЪ. Ор. 9, ДвЪ фуги для струннаго 
квартета. Ор. 11, Вотапсе зап$ раго!ез её Махоишгка, роиг \10]оп ауес ассотр. Че Р1апо 
(Москва, Юргенсонъ). Ор. 12, Соната Е-@иг для скрипки и фортешано. Ор. 13, Кон- 
церть О-то| для скрипки съ аккоми. оркестра. Ор. 14, Увертюра для большого оркестра. 
Ор. 15, Симфоня Е-той дли большого оркестра. 


Ляндовская. 


Ванда Ляндовская. (Гапаошзка) родилась 5 поля 1880 года въ 
Варшав$. Музыкальное образоваше она получила въ варшавскомъ музы- 
кальномъ институт, гдЪ фортешанную игру изучала у А. Михаловскаго, 
а теоршю композиши у Сиг. Носковскаго. ЗатЪмь Ляндовская училась 
еще иБкоторое время наук композищи у Урбана (Непией Отрап) въ 


БерлинЪ. Съ 1901 года она почти безвыфадно живеть въ Париж, гдЪ 
пользуется извфстностью талантливой шанистки и сочинительницы мио- 
гихъ, преимущественно фортешанныхь и вокальныхъ, пьесъ. Свою вир- 
туозную карьеру Ляндовская начала, вирочелъь, еще раньше въ Варшавъ, 
а затЬмь выступала въ БерлинЪ, ЛейнцигЬ, Петербург и Гамбург. 
ПослЪ своихъ дебютовь въ Париж въ 1901 году она концертировала 
и вь провинции (Вотеаих, Туоп, ОЭцоп, ОМваиз, Воцеп). Въ послфдиее 
время Ляндовская занимается въ «ВИШю ие Мабопа!» въ Парижф, гдЬ, 
въ массЪ совсбмъ забытыхь пли мало извфстныхъ рукописей, отыски- 
ваеть неизданныя сочинешя старинныхь французскихь композиторовъ 
(СпашВоти ге, Тюш8 Сопрегт, Реггие и др.). Сочинешя эти предпола- 
галось исполнить въ музыкальныхь собрашяхъ парижской «Бео]а сап- 
огаш» еще въ 1903 году. 

Въ ноябрф 1903 года Ляндовская удостоилась двухъ наградъ на 
за свои сочинешя: 


конкурсь музыкальнаго журнала «Мазка» въ Париж» 
«Блуждаюние огоньки» (Вёе4пе одтйи) для фортешано и ифеню для 
одного голоса съ аккомп. фортеп., подъ загламемь «Споръ» (бризесака), 
написанную на тексть графа Де Ноайль (Ое № аез). 


Изъ сочинешй Ляндовской отмфтимъ: Еврейскую рапсодйо для оркестра, испол- 
ненную въ послфднее время въ Парижф въ одномъ изъ „таНибез тизгса! Колонна 
(Е. Со]юппе); сюиту для оркестра; н%еколько фортешанныхъь пьесъ, 
. 2, Оцайе Могсеаих. Вегсеизе, Хи Фащотшие, Га зошсе, Еп уа15апё (Вега, ЗеШе- 
1исог); скрипичныя и вюлончельныя пьесы съ аккоми. фортен. и рядъ пфеней для 
одного голоса съ аккоми. фортеп. на польсые и французеве тексты. 


ЛЯНДОВСНАЯ. 
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Вертгеймъ. 


Юлий Вертпеймь (Тег фейт), сынъ Петра Вертгейма и Александры, 
урожденной Лео (То), родился 24 октября 1880 года въ Варшав$. 
Несмотря на т0, что рано обнаружилъ свои музыкальныя способности 
и свою любовь къ музыкЪ, онь началъ, велфдстые слабаго здоровья, за- 
ниматься ею только на двфиадцатомъ году своей жизни, подъ руковод- 
водствомь Штробля ($40) въ Варшавф. ВскорЬ однако же Вертгеймъ 
перефхаль въ Берлинъ, гдЬ, продолжая свои гимназичесыя занятя, на- 
чатыя имъ въ ВаршавЪ, занимался фортешанной пгрой съ Мошковскимъ 
(Могих МозякомзК!) и теорей музыки съ Урбаномъь (НейиеВ Стат). 
Возвратясь въ Варшаву на семиадцатомь году, Вертгеймъ поступилъ 
въ устный музыкальный институть, гдЪ главнымъ образомъ занималея 
контрапунктомь и наукой композищи съ Сиг. Носковскимъ. Въ 1901 году 
оиъ окончилъ музыкальный институть, удостоившиеь золотой медали и 
исполнивъ на актЬ пиститута собственную фантазию въ одной части для 
фортешано съ оркестромъ. ПослЪ того Вертгеймь паписаль еще орке- 
стровое сочинеше, подъ заглашемь «Рег азрега», двукратно исполняв- 
шееся въ концертахъ варшавской филармонит. Кромф вышеназванныхъ 
сочинеши. имъ написано ифсколько пЪсней для одного голоса съ аккомп. 
фортеп., изданныхь въ Варшав$. 

Въ послфднее время Вертгеймъ живеть въ Берлинб, гдЪ продол- 
жаеть совершенствоваться и подготовляться къ самостоятельной музы- 
кальной дфятельности. 


Иностранный отдфлъ. 


Списокъ въ хронологическомъ порядкЪ. 


Предислоше. Стр. 
Анврос В... ео они 1 
Григорй Велик... .- 2 
Гукб: . 4 
Твидо д’_Арецио): ее. 5 
Франконъ Кёльнеюй ........ 7 
Одингтонъ Вальтерь ........ 8 
Адамъ де ля Галль. ........ 9 
Падуанскй (Маркетъ) ......- — 
Тоаниъ де Мурисъ ......... — 
Гильомъ Машо. .......... 10 
Дюфе . и 
Эгилй Бини — 
Винцентй Фоге .......... 12 
Каронтиеъь Фирминъ ........ — 
Тоаниъ Оккенгеймь . ........ — 
Якобъ Обрехть .......... 13 
ВОНА зи за ера зо ее — 
Тоаниъ Тинкториеъ ........ 14 
Тоаннъ Регибъ. с... .. _ 
Генрихъ Исаак... ....... 15 
Рамо де Парейа.......... — 
Барбиро „еее. 16 
Жоскинъ де Пре..........: — 
Костанцо Феста .......... 17 
Шерръ деля Рю. ......... 18 
Францискъ Гафоръ. -....... — 
Генрихъ Финкь ..........: 19 
Людпигь Зенфль ....-...... — 
Мартинъ Лютеръ. ....-.... 20 
Вальтеръ Тоганнъ ......... — 
Тзареань ее... 23 
Адранъ Виллаэрть . ........ 24 
Дапюванни Анимуча ........ — 
Андрей Габруэли ее... 25 
КлавдШ Гудимель ......... 26 
Францискъ Салинасъ. ....... _ 
Яковъ Аркадельть . -..--:-. 27 


Стр. 
- Пвлестрина ен. 28 
Кристофано Моралесъ .... СР 


Кипранъ Рорскй : 
Отефанъ Маху. .’........ 
Джузепие Царлино 
Орландо Лассо 
9ома Таллисъ, 
Озандеръ Лука. 
Вильямъ Бирдъ 


9ома Морлей 39 
Далювани Нанини .... — 
"Томазо де Виттора (+ 40 


Лука Маренцю. ... 
Оращю Векки .... 
Тоаннъ Эккарть 


Даповани Габрэли ... 43 
НОО 2 44 
Феличе Анерю........ ... = 
УжонЪ Бу ое 45 
Гансъ Лео Гаслерь. ........ — 
Людовико В дана. ........ 46 
Клавдй Монтеверде ........ _ 
Преторусь 47 
Фрескобальди еее. 48 
Аллегри 


Генрихъ Шютць . 
Доменико Маццоки . ..:.-.- 56 
Франческо Кавалли 
Карнесими . еее. — 
Чести 
Легренци 
Камберь ... 
Люлли... .- 
Бернардо Паскини . ..:.:... 61 
Колонна ева — 
Александръ Страделла, 
Тейе .... 


и 

Стр. 
Александръ Скарлятти....... 66 
Арканжело Корелли . Язь 400 
Августино Стеффани . . 67 


Тоганнъ Куссеръ .. 
Лаландъ.... 


Джузеппе Питони 72 
Генрихъ Пурцель ......... — 
Франческо Гаспарини ....... 73 
А Аня 5 вв, 14 
Бампер соо еще 75 
ВУОНОИЧИНИ: хоз ке 76 
Антоню Лотти . ...:....- ; 1 
ус т ОО ОР Е 78 
Е ОЕ ее а вы ие р = 
Антоню Кальдара......... 80 
Гаэтано Греко. .......... — 
Эмануэль д’Асторга. ....... 81 
Тогаинъ Маттесонъ. ........ 82 
'Телеманъ Георгь.......... — 
Франческо Конти ......... 83 
Доменико Скарлятти........ 84 
РМО. писи вание м т 
Франческо Дуранте ......-. 88 
‹ Тоганнъ Себ. Бахъ......... 89 
Певхелк слоны Уран 94 
Бенедетто Марчелло ........ 100 
Николо Порпора. ......... 101 
УЛеонардо да Винчи. ........ — 
Джузеппе Тартини ......... 102 
9100 поиметь 105 
КАРЕН: св с пати ааа 106 
Франческо Фео........... _ 
О ооо а а 109 
Логрошино еее сь.. 110 
Тоаунь совета — 
и 1 
Джювани Мартини. .......- 112 
УНИИ Зорь Чы ва еинне — 
Перголези . ен. . 113 
РУО с аа радия ра 114 
И еее яиц ан .. 18 
Жоможми еее... 122 
Вахе: 9 ль ини ыы 123 
Мондонвиль 124 
ОВ оо: ини 127 
ФИО: 2: кама на а — 
'Томазо Травта. .......... 128 
т 131 
ох О О ое — 
ПИОНОННЬИ И 5. ен Мис 132 
Е че ав виа 133 


| 


Стр. 
ОАЖЕНЕИ ТИ 1 ка ими ВЕ 138 
Мисливечекь. ........... 141 
Антонъ Кожелухь ......... 141 
Г 142 
Джованни Паэз!элло........ 143 
ПРОТИВ 144 
БоккериНИ:. + еек нае 147 
Доменико Чимароза. ........ 148 
«ЕО к жом а 149 
ДОМЕНЕ, с ко Зое изн 153 
Динтарежии ок по ива ных 154 
Николай Д’Алейракь........ 156 
В пел ккь ань 159 
о 160 
“ИЩЕТ + али меня ии 163 
БВ ЕЕ = и деи нем пр ам 170 
`Керубини О 
ООВ ее сл режем 
МОТО: оон 
Жировець 
Бертонъ....... 
` Бетховенъ 
ПА сре аане ние 
При оо анхнах 190 
Спонтини . 193 
Буальдье 
АНИ сиквис 
Фильдъ 
Оберъ . 


` Паганини .. 
Теормй Онеловъ .. 
Шпорь ..... 
Фетись ..... 
> Веберъ 
Карафа . 
Терольдъ 
Карлъ Черни 
Мейерберъ 
> Россини . 
Мошелесъ 
Маршнеръ... 
Пачини ... 
`Шубертъ 
`Доницетти . 
Меркаданте 
Галеви 
Грелль . 
- Беллини 
Лортцингь. ....... 257 
Берю белая ь 258 


Стр. 

. ВарбоЗь, и о нье 262 
Терць .. 
Гартманъ 


Реберъ 
Гризаръ . 
* Мендельсонъ . 
‘Шопенъ .. 
Отто Николан .. 
Фердинандъ Давидь . 
з ЗПУ а 
Фелисьенъ Давидъ . 
Гиллеръ . 
Листь . 
Тома 
Флотовъ . 
«Вагнеръ . 
«Верди - - 
Эристъ 
Гензельть . 


КУЛАК: ито скощжесаь 337 


‚ Гуно 


ПИ на монах — 
Е ее Ва 349 
КИЛЬ, ооо нае 350 
ВИ о мое мыса 353 
ПИВО риа ни ява 357 


ш 
| Стр. 
| Цезарь Франкъ.'”.......... _ 

Врукнаре» о ВА 358 
ВаЙВеЖо ео 361 
| оо ОметАНа Е о пена 365 
| „Тоганнъ Штраусъ*....... . :366 
У ОО Е СС — 
ПС О О ЕЕ УС 369 
БОЯН ие 370 
ТохрямаТи еее 373 
Тоби наи а аВьема 374 
| Аберть елены 37 
т о — 
| оени: и: еее 381 
«Сенъ-Саноь: (нее — 
о. О 382 
У ВИОТ д оо лине 385 
ВРУХЬ: у ма 2 НЕА 386 
СВендСень чо вене 390 
А ДВОрЖАЕЬ: ое аа 393 
"ТауЗИГ са бы в ее 804 
ВОО чи ие сла а 
+ Маобено., зо зежецо 
оТригь за еькоы 
Сарасате р 
Годарь ...... 
Гумпердинкъ. ... 
Мошковекй ... 
| Кевь ...... 
| 'Леонкавалло. ... 
, Пуччини. .... 


‚ Масканьи .... 
| «Рихардъ Штраусъ - 


Русекйй отдфлъ. 


Списокъ въ хронологическомъ порядкф. 


Стр. 

„Русская музыка“, статья С. Кругли- 
Г. ке 1-Х 
Е ев 47 
о _ 
ВОО к помои ны 418 
Бо а В — 
Бюланъ, Жанъ........... 421 
С а — 
ПАЩОВИУЬ: 2 ст. Зои аыя 422 
Г _ 
ЗереоовежиН и о 423 
ВорТНЯНОЖИЙТ, утере огне Ни 424 


Мартини ... 


Козловеюй 
Дегтяревъ . 39. 

ВЕЛАЯЬ еее ее 429 
Титовъ .. 430 

- Кавосъ .. Е 
Давыдовь .. 435 
Турчаниновь ........... — 

в Алябьевь „еее ен 436 
ЛЬВОВЪ „еее ен. 439 

> Верстовоки „у.е, 443 
А Вариамови с. оееи 447 


ту 
Стр. 
т ПУ о аи ое 448 
х Одоовек кн, очень - — 
РОН позе ноя сья 451 
ВорОТИЕЕОВЬ. осел сь 463 
ВАЯТОВВ зе оон ия 463 
О Не ое 465 
Ванограловь- более нонох — 
АрНОлЕДЬ, ; осень йь 466 
"ПОМНИНЬ лее 469 


Разумовск ео ь 477 
оо с аа Во 481 
АФАНаСОвь еее ее» 486 
Оооо В о ое 489 
Фитингофъ Шель.......... 494 
СокальекИ. уе ненныя 495 

‚ А. Рубинштейнь. ......... — 
ПБОВОМЙ оон ео 500 
Котова ое. Зе 50 
БОРОДИН: хо неона 505 
Н. Рубинштейн... ...... 513 
БезекирокИ „еее сны ь 514 

К еее 518 

` Балаииревь „несе. 522 
Он пос В в 
Кашкинъ. 

я ао ве ан 534 
Направникъ +... 539 
ЧАВКОНСКИИ, елена 544 
О ес ое 2 552 
о О 55 
ЗАЧНИЦЫЙВ зем инж . . 562 
Мазощеинь, у иен иных 565 

`РимскЙ-Корсаковъ......... 566 
а и 571 
"СОХОВБЕНЫ: оон ына 512 
ВОЗ НОВЬ сотен» 576 
а аа о би ю а в 579 
ро ооо 587 
АрХаНРОЧЬО И еее 591 
АО рОКИ г ооотоьесеь 592 
В про овое о — 
ПУХА есь 596 
о 599 
Ооо аб бб ЗВ 600 
ЗВОН еее иене 604 
МО ое еее ен — 
КЛукикОвЕ ооо ле 607 

„Блуменфельдъ, С. ......... — 


А ЗВИО 5бореье 


` Калинниковъ Васизй 


|* Гречаниновь 


Отр. 
Вобленовь „еее — 
Саккети........ 608 
Щербачевь....... е16 
Лищинъ . Е 


Копыловъ 
Лядовъ.. 
Баскинъ . 
Арендеъ 
Танфенъ . 
Кастальс г 
ВАО Боро 629 
Веймарнъ . 
Арцыбушевъ 
Соколовъ . 
НО иене 

Антипов .... 

`Ипполитовъ-Ивановъ 

ИИС лесе - 


О м а 
Мейеръ-Гельмундъ . . 
о о ы о нь 05 ай _ 
Конюеъь...... 


Ф. Блуменфельдъ 
Маниъ. 
Кочетовъ . 


Юферовъ .. 
х Глазунов. 
Липаевъ. ..... 


СВЗНОВСКШ ук сена свя 678 


< ПОбИКОНЬ + оке к 681 
Коптяевъ . 682 
Энгель .. . 637 
Балейхмань . .- 
Финдейзень . . 688 
Шенкъ... . 691 
Корещенко — 
Калинниковъ Викторъ . . 696 


х Скрябинъ 
„Василенко. 
` Рахманиновъ 
‚ Череннинъ .. 

Миклашевекй . 
‚ Глеръ... 

Масловъ 
«ГОДИК я оон ыь о = 


Польеюй отдёлъ. 


Списокъ въ хронологическомъ порядк$. 


Предислове. Стр. 
Св. Войтехь : еее. 709 
Витовскй 

Фельштин — 
Бржозовс! .7и 
Шамотульскй — 
Леополита.... 712 


Брандть . 
Гомулка . 
Длугорай 
Зелинсьй (Николай). — 
Мильчевскй .. — 
Буховскй 
Торчицкй . 
Максилевичь 
Каменск .. 
Стефани (Янъ) 
Вейнерть .. 
Коззовекй .. 
Ванекй (Янъ). 
Вансый (Непомуценъ) 
Огинскй...... 
Эльенеръ..... 
Радзивилль.... 
ТоббеЬ и: зле ны 
Курпинскй.. .. 
Мюдушевскй 
В!ельгорскй (МатвЪй) 
В'ельгорекй (Михаилъ) . 
Е о бе 
ЧТПИНСЫЙ 5. освоено 
ЭАреции о сока 
НИ Нан о зао вова 
Качковекй 
Стефани (Тосифъ).......... — 
Нидецкй 
Сервачинскй 
Совинскй 
Новаковскй 
Бржовенй + с еее нь — 
Добржинскй 
ен нее 
ФОНТАНА. еее 
"Юртовеы рее 
Кажинекй ‚еее 
Кольбергь „ее 


| 


Крогульекй ..... 
Студзинсьй (Викентй) 
ВолЬфЬ: 5 чет 
Контекй (Антонъ).. 


Втельгорекй (1осифъ) 


Монюшко......- 
МПИ зо 


"Грошель 


Хвалибогь...... 
Контекй (Апоалинар) 
Кас. 


Студзинсый (Карлъ) 


Минхеймеръь..... 


Заржицкй ...... 
Венявскй (Генрихъ) 


Гроссманъ...... 
Венявекй (1осифъ). . 
Желенскй...... 
Рогукй ......-. 
Дунецкй....... 


\- 


Ярецкй ы 

Звлинскй (Ярославъ) ....... 851 
Гофманъ (Казимръ)..... . 852 
ПОЛЬ и окон 855 
Зарембек!.. ноге есыя 856. 
Ржепко...... . . 861 
Гериацый ‚о -е..... 862 
Машинокй. уе 865 
о р. 866 
Пахульсый ........ р 870. 
Длуссый еее 87+ 
Суржинек еее. > — 
Панкевичь . еее > 877 
У ро аоиа о аев Зае 878 
Рутковекй .. еее 833 
Невядомскй.....- нех 884 
Падеревекй , еее. 887 
"СТОТЕОВОЖИЙ вии наук аль 892 
БобинекИ еее» 895 


Ут 


Стр. 
Соятысь. ....... ..-.. . 896 
Миллеръ....... я — 
Кржижановская,......... 899 
ТОТеЙНО еее .... 900 
Старчевемй „с... ... 903 
Тазронокй ., иене нь «904 
Мер смена ь 905 
Опенсый ‚селен с „008 
Отойовемй. ........... . 909 


НововЪфйскй ... 
Тофманъ (Тосифъ) . 


Аллегри. .... 


Аркадельть . . 


Иностранный отд лЪ. 


Стр. 

. .. 37 УВар и ао И 
ес ео . 346 Визлаарть са 
УЖЕ кз 53258 ть И О о 
а 215108 ОИ о и 

аз веьине .. БВ: о м 
а ен 1 В ое 
авиа в О НИ но 
О Аи 
ост енетазы бр отбросы 
27 Е та 
81. 1 чай. оны а 
ЛОВИ о нь аа 
ао 16 о О О И 
оба носаы 366 Зажяь: (В Же ен 
аа . 89 ПОрТИВНЫ + цу анолео 
аа 123 Е и а нае 
Е обо он 254 С 
Е а хе а- 5 оса Табпариви: ее 
Ва а к оны 258 фор ев их 
и алые 9 бедны 262 ТеЗувлЬдО еее 
С ее ига зсааныя 179 Утес ли оли 
и а аа 180 ЕНЗОЛЬТЬ у се а 
В еле Фе ЗА аа вс р бы 885 Перл ее ани 
а С оо 2 266 
Л а сы в каже 38 Тир о серы 
а о ен 6 397 Тларвань, ео 
И ИАКО 147 Е ее 
ое аа аа аа 37 ОА ен аа 
а ое 358 Гольдмаркь 
о ВЕ ИД 386 оббежь т: ен Ой 
в в Ее 197 рву. ие ее Е 
ааа в СЗ 45 Пр ОО АИ КОНЕ оао 
ЕЕ 76 и Обь 
И оли ааа 370 Трои аи ре ве 
ея а Ета 13 Григорй Великй.......... 
ва тр ааа 310 р 
ее еее 20 Гризарь не... 
о ОР 218 Тудимель, оси. 
о на 41| С ТубаЛЬЬ о 


УП 


Стр 
Пульса нени 201 
Гумпердинкь ..:......-... 405 
ТУНО ен наь . 341 
Давидъ Фелисьень......... 298 
Давидъ Фердинандь .......- 285 
УДО ЬН вр к ль мена 393 
Оо а РА 332 
Депре Жоскинь (о... и 
Диттерсь .. он. 142 
Ро 246 
НЕ ван аа 112 
ТАН: о мешона ыы 83 
ДОббЕКЫ кеша жьн ожы 175 
ДЮФе + очень и 
Жировець . еее. 179 
ЭКоМелЯИ: еее ее а 122 
ВОН оо иинь ре 19 
ЗО аа ме нана 349 
Исаакъ Генрихъ.......... 15 
Зоахимь еее. 374 
Аваллон... 56 
КАЛБЛАе о паек я 80 
Е и 58 
КАМПра зоны, вены № 
ОА осины 222 
т И" аз ко, 06 
Кариоссими: еее 56 
Каронтись........ Е 
КАЕОРЬ_ ешь = и 78 
Керубини...... оао 1 
ВБ ие к и си 406 
ЖЕ кения ао на 350 
КларИТ. 5 зелень нь не 8 
Клементи еее нье 153 
КОЖУ: позжуи пожеы 141 
Колонна „еее ее. 61 
ВОИ Зав а тика 83 
Е 67 
Крамбрь зем а 190 
АЕ, о ие та я 337 


Кусоерь еее 68 


Лаландъ...... а Га а 7 
О авы 369 
Я ня 34 
НИ а а на 57 


Стр: 

и 170 
ВО и го озна ан 105 
Леонкавалло. .......... 409 
ть рок жа таня 9903 
Читольфь: она .. - 338 
«ЛОТОШИНО: па ыем на 110 
у . 257 
и ве 7 
ЭДЖ: Аза ее аа ааа 59 
ЗОРИ: ин  анене 20 
Маренцо ......... 

Мартини . 

Марчелло ......... ааа 
Маршиерь „о вона 
МАОбВНО,: доке я жние 
Масканьи . . 

№2609. ое моек б 
Малтесовъ .......... а 
МУ зе гожежижии В 
ЗАДИОКИ Е ме янанча 
Машо еее 
Мегюль ..... ‹. 
Мейерберъь......... 
< Мендедльсонъ ... 

Меркаданте : 
Мисливечекь.......... . 141 


Мондонвиль 
Монсиньй 
Монтеверде 
Моралесъ .. 
Морлей . 
Мошелесъ . 
Мошковекй .. 
Моцарть .. 
Мурисъ (де) 


Нанини .... . 39 
Николаи Отто еее. 284 
Оберъ....... 

Обрехть .. 

Одингтонъ 


Озандеръ.. 
Оккенгеймь . 
Онсловъ.. 


Оффенбахъ 

Паганини еее. 207 
Падуанскй Маркеть . 9 
Палестрина .. 28 
Пас цессии 61 


Стр. 
т и . 240 
Пазз1елло «еее. . 189 
Е 143 
Перголези оон. 113 
О И ИС 72 
ПИЧЧПВИ ооо ь 131 
Понмелли. ......- еее о + 381 
Цорпора .. еее ньь о „. 101 
Преторусъ.. ........ .. 4 
ПО: ож еате а 72 
ПЕ его иена 410 
Рамо де Парейа.......... 
Рамо ...... ааа 
Ри а ежа 
р 
Регибъ зоны 
Рейнеке РР 
о 
Россини. ..... ау 
РУС00: хх ыы + ЕЖЕ 
Рю Шерръ (де ля)... 
Саккини ..... 26 
Салинасъь......... .... 149 
Сальери еее ... - 138 
(Сарасате нь: {еек 401 
т О О а 131 
СВОНХОВНЬ: деки нии 390 
Сенъ-Сансь ............ 381 
Скарлятти, А. ... 66 
т, С ЛИ 84 
О 365 
ОБОИТИНИ, оружием 193 
т ных 0 
ОТроденаа . ое ие еее 62 
Таллисъ. ........ ..... 87 
т Па . 5 108 


1х 

Стр. 

Е Е а, 394 
И О ЗОНЕ 65 
“Уедеманыоеен т . 82 
ДниКтОрИО ое ь 14 
ТОМА ле вм ... - 308 
'Траэта . . ОСИ ба 128 
бо: ха и 106 
Фест, ее... оао ИИ 
Фоны ИС .. 214 
ИНО р: Е зе Са 127 
Фильдь..... ое нь $203 
О Е .. 19 
О о 309 
Фоге....... АСС 12 
Фогель чьь. . . 160 
ФОЛЬЕМВИЬ а чи агий 330 
ОрАНКЬ лечь . 4 858 
Франконъ Кёльнскй........ т 
Не о ее О 330 
Фрескобальди нее... 48 
УЖО Бин миин .. 74 
Царлино......... и: 
Цингареляя „ен... 154 
Черное уча .. 227 
Чести. .... у . 57 
Чимароза. ........ .. 148 
С Ре 279 
Пре Е асы еее нь 212 
Пра рее 366 
ПираусьР. „ое . . 413 
О О, 241 
Е, и ара 285 
Во а И Не 52 
Эккарть.......:...... 42 
ЭрмСтЬ ое 329 


Руеск1й отдЪлЪ. 


ОВЕН отр: 604 | 
ан В 646 | 
о 436 | 
АОИ а 592 | 
"АВТО ЕЕ - + нь еб зле 639 | 
РА а 417 | 
Арендеъ........ весь . + 693 

т О Ре 646 


Арнольдь . ен... 466 
Архангельскй ...... .... «691 
Арцыбущевь , „о... 634 
Афанасьевь......... .. . 486 
Балакиревь......... ... 622 
Баскинъ...... 28291688 
Бахметевь..... асы 463 


` Даргомыя 


Безекирскй 
Березовскй 
Бларамбергь 
Бдейхманъ .. 
Блуменфельдъ, С. 
Блуменфельдъ, Ф. 
Бородинъ .. 
Бортнянскй . 


Бюланъ, Жанъ...... 


Василенко........ 


Варламовъ 
Ведель .. 
Веймарнъ . 
Верстовекй . 
Виноградовъ . 
Витоль .. 
Войденовъ . 
Волковъ . 
Воротниковь. ..... 


р и Е 
Главачь ......... 


Глазуновь . 
Глинка .. 
Гаеръ. ... 


ое ное ур 


Гречаниновъ 
Гурилевъ 


Давидовъ 
Давыдовъ 


Дегтяревъ . 
Дюбюкъ 


Ивановъ .. 


Ильинекй ........ 
Ипполитовъ-Ивановъ ... 


Кашкинь. . 
Керцелли 
Кленовский 
Козловскй 
Конюсъ . 
Коитяевь 
Копылов 


Корещенко........ 
Кочетова... ... 


въ, Викт. ... 
Кастальскй ....... 


Стр. Стр. 
КОЧеТОВЬ: .: еее ы 665 Не р. ой 624 | 
ПРУТЖИКОВЬ, зерен 607 м5 430 
Ва ао к рее 518 "ТУрЧаНИНОВЬ: их срать 435 
АО ские аа 571 Фамницынь. ........... 562 | 
ТИВ ВЬ Есина ная 677 Финдойзень {еее 688 | 
ЗИМОЙ: уче чае в м 579 Фитингофь-Шель. ......... 494 | 
о О 616 
Ломакинь „еее 469 ^ Чайковский 
ПНВ дрон 439 Черепнинъ . | 
ЗБВОВОКИ гаек нам 500 ПО о а НЕ нет | 
ЗИ, рее ея 619 
о 634 
Малашкинь еее, П ОЛЬСК1Й 
О 
Мартини, Викент. ......... БЕДНОЩЕЙ, за еек косы вю 862 | 
ЗЛО соки тан Бобинекй....... бреши 895 | 
ВИ ры она ныюь БОРКОВОВИЕ „ооо ани ям 830 
Мейеръ-Гельмундь ......... у О #78 
Мельтуновъь + зо кино чьи ВОЖОНОНИ о ох 759 
Металловь Бржозовокй „уе ььь ти 
Миклашевски Бове. сои певаоны ит 
МУСОРЕОЙ ские ааа 584-959 | 
ВанскИ (Янъ). уе. 725 | 
Направникь ео. 539 Ванскй (Непомуцент) ....... 125 | 
ВОН нома ккснсе 123 
ФдоввеюИ ии: сес 448 <Веняв (Генрихъ)........813 
`Венявскй (1осифъ)......... 819 
Масхаловь. о. ав. 365 о Г 927 
Пашкопичь, + еее ененя 422 ВАНИЕ о поме ащно 710 
ПО рр кая 465 Вйельгорекй (1Тосифъ) .. ....77 
ПухольсиИ, + ска зи 596 В!ельгорскй (МатвЪй) ....... 74 
В!ельгорсюй (Миханль)....... 742 
ПРАЗУМОВСКЙ „еее ани, о: ое От 7109 | 
а Войцеховская ........... 913 | 
О О ие 713 
ВОНИ к вле 
Рихск-Корсаковь АНРОНОКИ: деж мь ых 904 
ВубинттеВНЫ Асы ее 495 АЛИ т ло ина 866 | 
Рубан НЫХ, оо меню 513 РО с оае о а ре 833 
м и. 715 
ро ПО Ри 608 ПЕНЬ о ина И 
ЗЕХНОВОИЕ запоминают 678 Гофманъ (10сифь) ......... 914 
"СИМОНЬ, ее нее неа 604 Гофманъ (Казимръ) ........ 852 
< Скрябин: еее 696 ТрОСОМВН Пре 815 
СмоленсыйЙ „еее 592 ; 
СОАО еек ра ры 495 А А 743 
К а К ео 634 о О И р 716 
'СОЖОВБЕНЫ, ол ок аи 572 О а 874 
т и. 489 ДобржинонЙ:, сы 760 
@БрОвь, ета ен 481 О о 829 


ХГ 
Стр. 
ООН Бе Ноа 691 
ербачень ое 616 
ИЯ 687 
Юферовь „ее... 666 
ФОН дея 422 
отд лЪъ. 
ЭМеленскяй ее: 823 


Звлинсый .... 
МНЕ оса ьен 1 
ПОтеЙКО: еее ен 900 


МаМОНСИШ наем 
Каша. . $ 
Карловичь. . 

Качковсюй .....- 
Кажинекй...... 

Козловекй 
Кольбергь . 
Коморовекй .. 
Контекй (Антонъ). 


Контекй (Аполлинарй) . 796 
Крацерь....... .. + 837 
Кржижановская .. 899 
Крогульскй й АТ 
Куриннсый ......... .. . 734 
Леополита 712 


Лессель 
Липинскй . 


"ЛЯНХОВОИВЯ: о на 924 
Максилевичь ..... Е 718 
Машинсекй 


Мельцеръ . 
Микули . 


У Малер лее оная 


хп 


Стр. 
Мильчевнсюй о... о. 716 
Минхеймерь. ........., . 804 
Мирецй ......... СИ 


М'юдушевенй „140 
Млынарскй ........... 910 


Монюшко ее... . 778 
Невядомекй ..... о аа 884 
Новаковскй уе. . 759 
Нововфйекй.....- за ных 3 913 
Нидецкй 752 
Носковекй ...... .. о. о 838 
Огинекй ... 726 
Опенскй ...... я-а . 906 
И ооо . 766 
Падеревокй .....:..... ..887 
Панкевичь „соч -е.. .87 
ПахульскыЙ ооо 870 
ПОЛИНОКИЙ еее 837 
РаДЗиВИЛЛЬ „еее 733 
Ржешко еее есь 
РогускИ. ........ 


Рутковскй ..... 
Вата ааа 


Стр. 
Сервачинскй .......... . 756 
СовинсяЙ уе 157 
Содтысь:. еее: 896: 
Старчевек „о оз оье 903 
Статковекй ........ 5.4602 
Стефани (Тосифъ) ........ 752 
Стефани (Янъ). еее. 72 
(ОтоЙовекЙ еее нее. . 909 
Студзинекй (Викентй) + 712 
Студзинскй (Карлъ)........ 803. 
Суржинокй . ое. .ь. 874 
Трошель ........... . . 792 
Фельштинекй ........ ... 710 


Фительбергь 
Фонтана... 


Хвалибогь (еее . 796 
Шамотульсый еее „ТИ 
Шоненъ .. 


Штольше . 
Эльснерь ...... я ле бе 


Ярецкй. ...... ев 846 


